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Najlepiej 1 najpetniej przemawia do mnie rozumienie krytyki literackiej opisane erotycz-
nymi metaforami — to romans z tekstem (Btonski), przygody czlowieka ksiazkowego
(Balcerzan), rozkosz i przyjemnos¢ tekstu (Barthes) czy nawet to, co przebija ze zbana-
lizowanego frazeologizmu ,,obcowanie z ksiazka (czyjas tworczoscia)”. Wida¢ wyraznie,
ze metaforyka ta zaklada pojedynczos¢ i osobnos¢, relacjg ja — on(a). Tekst muszg trak-
towac jako adresowany do mnie, wzia¢ go za prowokacyjny list, zawierajacy zaproszenie
i obietnice, flirtowaé z nim, odbyé... przygode!'.

Oto krotka charakterystyka bycia ,krytykiem literackim” autorstwa Dariusza
Nowackiego, jednego z czolowych przedstawicieli szkoly krytycznej z kregu by-
tomskiego ,,FA-artu”, czasopisma, ktére od 1988 roku $ledzi i hierarchizuje to, co
pojawia si¢ na mlodoliterackiej scenie.

Mtodoliterackie Srodowiska krytyczne

Wspolczesna krytyka literacka, tak jak wspotczesna poezja, po roku 1989 stang-
fa przed nowa rzeczywistoscia, z ktora musiata si¢ upora¢. Ta nowa rzeczywisto$é
charakteryzowala si¢ przede wszystkim tym, iz nastapil — jak to okreslit w 1994
roku Janusz Stawinski na tamach lubelskich ,, Kresow” — zanik ,,poetyckiej centrali”.
Zycie literackie nie jest juz sterowane odgérnie przez kulturalne $rodowisko stolicy,

' D. Nowacki, Czyricie swojq powinnosé¢, ,Nowy Nurt” 1995, nr 26 s. 6; cyt. za: Byla sobie krytyka...
Wybor tekstow z lat dziewieédziesiqtych i pierwszych, oprac. D. Nowacki i K. Unitowski, Katowice 2003,
s. 19.

2 Zob.: J. Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 2, s. 15.
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ale skupia si¢ lokalnie w ré6znych miejscach kraju, na tzw. prowincji. Miasta, bedace
dawniej poza kregiem zjawisk dziejacych si¢ w ,,centrum”, s osrodkami wspotcze-
snego zycia kulturalnego, same skutecznie kreuja i stymuluja nowe fakty literackie.
Swietnie scharakteryzowat to Arkadiusz Baglajewski, ktory wskazat na wspotczesne
,»osrodki” dziatajace m.in. w Lublinie, Katowicach, Bytomiu. Nie dos¢, ze dziata-
cze tych $rodowisk z powodzeniem $ledza nowe tendencje oraz kreuja poetyckie
gwiazdy na ,,wlasnym podwoérku”, to jeszcze skutki tych dzialan promieniuja na
inne osrodki. ,,Nowe $rodowiska lokalne poprzez swoje pisma, seric wydawnicze,
wreszcie ksiazki «swoich» autorow tworza pewien klimat duchowy i intelektualny.
Prowadza poszukiwania, rozpoznania wtasciwych im preferencji artystycznych poza
swoim kregiem” 3. Usytuowanie geograficzne jest tutaj kwestia drugorzedna.

Nowe kregi kulturowego oddzialywania tworza si¢ najczesciej wokot ,,mtodych”
literackich czasopism. Sa one bardzo liczne, rowniez na terenach uznanych za literac-
ka pustynig. Wérdd najbardziej preznych wymienia sig: lubelskie ,,Kresy”, gdanski
» Tytul”, olsztynska ,,Borussi¢”, poznanski ,,Czas Kultury” oraz ,,Nowy Nurt”, bytom-
ski ,,FA-art”, bydgoski ,,Kwartalnik Artystyczny”. Dzialalno$¢ owych czasopism jest
tak wyrazista, iz mowi si¢ o istnieniu poszczegolnych szkot krytycznych, jak cho-
ciazby szkoty krytycznej ,,FA-artu”, do ktorej zalicza si¢ Krzysztofa Unitowskiego,
Konrada Cezarego Kedera, Dariusza Nowackiego oraz Roberta Ostaszewskiego.
Wsrod ,,mtodych”, zdolnych oraz ptodnych krytykow pokolenia ,,bruLionu”, ktorych
artykuly wciaz ukazuja si¢ na famach poszczegdlnych czasopism, wymienia si¢ tak-
ze: Jarostawa Klejnockiego, Andrzeja Sosnowskiego, Krzysztofa Koehlera, Andrzeja
Niewiadomskiego, Rafata Grupinskiego, Karola Maliszewskiego, Krzysztofa Varge
i Pawta Dunina-Wasowicza. Po 15 latach od przetlomu krytycy ci, nazwani ,,mtody-
mi”, ale przeciez najczesciej juz czterdziestoletni, niepordéwnanie pewniej czuja si¢
na parnasie dzi$ niz na poczatku lat 90. XX wicku, kiedy to ,,mtodych” wprowadzali
do literatury i1 prezentowali czytelnikom ,,starzy” mistrzowie: Jan Blonski, Marian
Stala czy Julian Kornhausner.

Tak bogata mozaika czasopism i srodowisk literackich swiadczy o tym, ze po-
kolenie urodzonych w latach 60. nie mowi jednym glosem i nie wybrato dla siebie
jednego miejsca dla prezentowania swoich dokonan.

Style krytyczne

Specyfika polskiej ,,mtodej” krytyki literackiej polega na tym, iz obowiazu-
je w niej swoista ,,samoobstuga”. Wedlug autoréw zbioru Byla sobie krytyka...,
Krzysztofa Unitowskiego oraz Dariusza Nowackiego, srodowiska literackie, w oba-
wie, ze nie beda zauwazone, w naturalny sposob wylaniaja sposrod siebie tych,
ktorzy ,.tworza” oraz tych, ktorzy ,.komentuja”, a bywaja i tacy, ktorzy i ,,tworza”,

3 Byla sobie krytyka..., s. 49.
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i ,,komentuja”, czyli ,,poeci-krytycy”. Bytomscy komentatorzy twierdza, ze niebez-
piecznie przypomina to koterie, ,towarzystwa wzajemnej adoracji”. 1 jest w tym
sporo racji, wyglada to bowiem niejednokrotnie tak, ze kolega koledze recenzuje
ksiazke lub wiersz po to, aby ten kiedy$ odwdzigczyt si¢ tym samym. Stwarza to
sytuacje¢ zamknigtego obiegu literatury. Z drugiej jednak strony zdarza sig, iz dobrze
napisana recenzja albo ktory$ z ostrzejszych gltoséw krytycznych trafiaja poza dane
srodowisko, zatem jest to jeden ze sposobOw na rozpropagowanie nowej tworczosci
wsrod szerszego grona odbiorcow. Fakt istnienia swoistej ,,samoobstugi” jest skut-
kiem — by¢ moze — specyficznej sytuacji, w jakiej znalezli si¢ ,,mtodzi” tworcy na
poczatku lat 90. XX w.

Pierwsze publikacje ,,mlodych” bowiem pojawily si¢ najpierw w ,alternatyw-
nych”, wydawanych w III obiegu wydawnictwach, co pozwolito zaistnie¢ niezna-
nym szerzej tworcom u czytelniczej publicznosci. Pisma te, egzystujac poczatkowo
na marginesie zycia literackiego, staly si¢ z biegiem czasu, po zaistnieniu w ofi-
cjalnym obiegu, mtodoliterackimi o$rodkami opiniotwdrczymi oraz forum, na kto-
rym prezentowano nowy model polskiej literatury w sposob dotad nie spotykany od
czasu dziatan migdzywojennego futuryzmu. Tak stato si¢ chociazby w przypadku
,bruLionu” czy ,,Czasu Kultury”.

Ukazanie si¢ stawnego numeru 9. ,,bruLionu” bylo jednoczesnie zaistnieniem
kwartalnika w oficjalnym obiegu. Na $wiatlo dzienne wyszly wtedy nazwiska tych,
ktérzy na tamach pisma drukowali swoje utwory: nikomu w wigkszoséci nieznani
debiutanci, szokujacy wierszami programowo przeciwstawiajacymi si¢ literackim
autorytetom, konwencjom, systemom i dogmatom, prezentujacy postaweg niezalezno-
Sci artysty od spotecznego postannictwa. ,,brulion” od tej pory odgrywa roéwniez rolg
swoistego mecenasa kultury, ktory w rzeczywistosci wolnego rynku pomaga mtodym
zaistnie¢. Na tamach ,,bL” stale obecni sg odtad: Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadto,
Krzysztof Koehler, Krzysztof Jaworski, Marcin Sendecki, Mitosz Biedrzycki, Marcin
Baran oraz przedstawiciele neofuturystycznego TotArtu, a zwlaszcza grupy Zlali Mi
Sie Do Srodka i jej lidera w osobie Zbigniewa Sajnoga®. W migdzyczasie powstaje
tzw. Fundacja ,,bruLionu”, patronujaca ,,bibLiotece”, publikujacej szereg serii po-
etyckich z utworami ,,mtodych”, w tym stynna fioletowa, bgdaca zbiorem debiutow
dziewigciu poetow, w ktorych gronie znalazt si¢ m.in. Marcin Swietlicki i jego Zimne
kraje. Pojawia si¢, organizowany przez pismo, prestizowy konkurs dla debiutantow
,,na brulion poetycki imienia Marii Magdaleny Morawskiej”®.

,bruLion” staje si¢ zatem swoistym forum dla ,,mtodych” i zdolnych tworcow,
ktorzy wykorzystuja jedyna by¢ moze w ich sytuacji mozliwos¢ zaistnienia wsrod
szerszego kregu odbiorcow. Ten schemat powielaja inne, nowe w Srodowisku pisma,
ktére szybko przyczyniaja si¢ do swoistej ,,zmiany warty” w polskiej literaturze.

4 Tamze, s. 26.

5 Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 roku, oprac. K. Varga i P. Dunin-Wasowicz,
Warszawa 1998, s. 24.

¢ Zob. ,,bruLion” 1990, nr 14/15, s. 5.
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Podobnie dzieje si¢ w przypadku poznanskiego ,,Czasu Kultury”, ktory od po-
czatku swego istnienia stawia na mtode talenty, zaktadajac, ze w sytuacji wolnego
rynku wlasnie mlodym autorom najtrudniej bedzie dotrze¢ do czytelnika. Oprécz
stosunkowo duzej liczby przekladow (m.in.: Osipa Mandelsztama i Charles’a
Baudelaire’a) drukuje oryginalne teksty literackie i krytyczne. Tak jak ,,bL” — szo-
kuje, probuje obyczajowo prowokowac, wydajac na przyklad numer z literatura po-
ruszajaca si¢ na granicy pornografii. W Bibliotece ,,Czasu Kultury” ukazuja si¢ m.in.
tomiki: Andrzeja Stasiuka, Macieja Rembarza, Jana Kaspra, Adama Wiedemanna,
proza Nataszy Goerke i Izabeli Filipiak, krytyczne ksiazki Izoldy Kiec i Ryszarda
K. Przybylskiego’.

Sytuacja taka nie ulega zmianie przez dlugie lata. Poeci, ktorzy zaistnieli na
tamach jakiego$ czasopisma, czgsto nadal — nawet po wydaniu kilku ksiazek poetyc-
kich — pozostaja w kregu jego oddziatywania wspierajac je swoim piérem poetyckim
i krytycznym.

Krytycy publikuja nie tylko na tamach wymienionych wcze$niej czasopism.
Ostatnie pigtnascie lat to czas obfitujacy w opracowania ksiazkowe, diagnozu-
jace tworczo$¢ pokolenia ,,.bruLionu”. O wspomnianej generacji pisza i rowiesni-
cy, 1 krytycy starsi pokoleniowo. Do najwazniejszych ksigzek ostatnich lat naleza
m.in.: Swiadectwa, znaki. Glosy o poezji najnowszej Mariana Kisiela, Autokreacje
i mitologie Mieczystawa Orskiego, Przemystawa Czaplinskiego Ruchome margi-
nesy: szkice o literaturze lat 90., a takze Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy Karola
Maliszewskiego, Chwilowe zawieszenie broni Jarostawa Klejnockiego i Andrzeja
Sosnowskiego, Niebawem spadnie bloto Rafata Grupinskiego i Izoldy Kiec oraz
Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 roku Krzysztofa Vargi
oraz Pawla Dunina-Wasowicza. Sg to opracowania mniej lub bardziej udane, kon-
trowersyjne (jak chociazby Parnas bis) lub nie, ich autorzy, zwlaszcza ci ,,mto-
dzi”, niejednokrotnie posadzani sa o wypelianie zamowienia na krytyke wlasnych,
»Srodowiskowych” tekstow, przed czym czgsto nie umieja si¢ obronié. Unitowski
chociazby — rowiesnik i Klejnockiego, i Grupinkiego — ostro krytykuje zarowno au-
torow Chwilowego zawieszenia broni, jak 1 Niebawem spadnie bloto..., podejrzewa-
jac ich o ,,nieznosne samodurstwo”. Stwierdza: ,,Ktotnia w piaskownicy: Klejnocki
i Sosnowski pisza ku chwale «bruLionuy, Grupinski i Kiec — na pohybel pismu
Tekielego, upominajac si¢ o zashugi wlasnego $rodowiska™®. Mozemy uznaé to za
glos krytyczny albo po prostu za jeden ze sposobow zwrdcenia uwagi na wlasne
srodowisko, czyli krag ,,FA-artu”.

Nie sposob przyjrze¢ si¢ z bliska wszystkim uprawianym wspolczesnie stylom
krytycznym. Ze wzgledu jednak na specyfike oraz falg krytyki, jaka wzbudzit, chcia-
fabym w tym miejscu zaprezentowac styl Parnasu bis, ktory jest dla literaturoznaw-
cOw pewnym zjawiskiem.

Napisany w formie stownika, zawierajacy wszystkie najwazniejsze hasta nowe;j
literatury, Parnas wyrdznia si¢ stylem omawiania literackich wydarzen ostatniej

7 Parnas bis, s. 33.

8 K. Unitowski, Skqdinqd. Zapiski krytyczne, Bytom 1998, s. 58.
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dekady. Czytajac 6w ,,stownik” wydaje sig, iz autorzy to najwigksi opiniotworczy
krytycy w Polsce: ich oceny sa skrajnie subiektywne, styl wypowiedzi natomiast
mocno ironiczny, obliczony na tania sensacj¢ i zgrywe. Ma si¢ wrazenie, ze celem
owych notatek krytycznych nie jest dogigbna analiza zjawisk i trafne diagnozy, jedy-
nie promocja przede wszystkim samych autoréow ksiazki oraz srodowiska, z ktorego
wyrosli. Na udowodnienie tej tezy przyjrzyjmy si¢ blizej zdaniu z ,.trzeciego i ostat-
niego”, jak zapewniaja autorzy, wydania Parnasu z 1998 roku:

Jezeli checesz wiedzie¢, jakimi tre§ciami rozni si¢ Il wydanie Parnasu bis od wydan
poprzednich, a nie chee ci si¢ czyta¢ tego tomu doktadnie:

Prozy fantastycznej wydaje si¢ w Polsce o wiele wigcej niz nam si¢ wydawato

O’haryzm ulegt degeneracji — jej formami sa neoparnasizm oraz banalizm elegijny

Dzigki Karolowi Maliszewskiemu prawie kazdy mtody poeta moze czu¢ si¢ doceniony,
ale to naprawdg jeszcze nie jest takie zle, bo:

Slaska szkota krytyki poezji to papierek lakmusowy poziomu polonistyki US

Slaska szkota poezji zycia to towarzystwo wzajemnej adoracji, a poza tym epigoni

Srodowisko ,,Literatury na Swiecie” to takze towarzystwo wzajemnej adoracji

,, Iworczo$¢” i jej zielona prozatorska seria to takze towarzystwo wzajemnej adoracji

Powszechniej czytane pisma, ktére wylansowaly nowa literaturg, albo upadly
(,,ExLibris”, ,,Nowy Nurt”), albo praktycznie zawiesily dziatalno$¢ (,,bruLion”). Im gorsze
pismo, tym lepsza jego kondycja

Prawie wszystkie pisma literackie przyjelty nudziarski model akademicki, pism progra-
mowych prawie nie ma [...]

Najbardziej atrakcyjna krytyka ukazuje si¢ w ,,FA-arcie” (wyjawszy $laska szkotg kry-
tyki poezji) [...]

Artziny si¢ skonczyly, ,,Lampa i Iskra Boza” ciagnie ostatkiem sit

Gretkowska si¢ skonczyta

Tokraczuk — zgodnie z naszymi prognozami — zostata powszechnie czytana pisarka

WAB rzadzi

Niebawem przyjdzie bloto to cudowne zwierciadetko Rafata Grupinskiego

Autorzy stownika Parnas bis swoimi nowymi ksigzkami awansowali do T ligi®.

Juz na podstawie takiego fragmentu mozna wysnu¢ wnioski, iz analiza zjawisk
jest pobiezna i raczej tendencyjna, przepetniona btedami merytorycznymi (jak cho-
ciazby btedny tytut krytycznej ksiazki Grupinskiego i Kiec), cechuje si¢ drapieznym
stylem, obliczonym na wywotanie srodowiskowego skandalu. Istnieje jednakze po-
zytywny aspekt owej publikacji: autorzy Sfownika nie ukrywaja, ze maja problem
z nazwaniem ,,nowego” w literaturze (o czym $wiadczy¢é moze juz tytut: ,stownik
literatury polskiej urodzonej po 1960 roku”). To sygnal, iz funkcjonujaca terminolo-
gia krytycznoliteracka nie wystarcza na opisanie nowych zjawisk i nalezy rozpoczaé
poszukiwanie nowego nazewnictwa. Wydaje sig, ze Parnas jest wlasnie taka proba
poszukiwawcza.

Pozostawiajac na boku rozwazania, ktore z wymienionych publikacji byty uda-
ne, a ktére mniej, podnies¢ w tym miejscu nalezy fakt, iz liczba publikacji $wiadczy

® Parnas bis, s. [1].
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0 ,,potrzebie przyblizenia i uporzadkowania bogactwa czy tez nadmiaru lub po pro-
stu chaosu [czasow] przechodzacych z wolna do historii. Jest rowniez symptomem
stabilizacji przejawiajacej sie i odczuwanej na wielu ptaszczyznach™'®,

Krytyczne spory

Oprocz prob wzbogacenia istniejacej terminologii krytycznoliterackiej, ,,mlo-
dzi” podejmuja rowniez trud klasyfikacji zjawisk najnowszej poezji.

Nie da si¢ ukry¢, ze od samego poczatku poetyckie wytwory ,,mtodych” wzbu-
dzaja spore emocje. Glosy krytyczne wciaz oscyluja pomigdzy dwoma biegunami:
totalnego zachwytu oraz totalnej niecheci. Kiedy Krzysztof Koehler wtéruje Janowi
Btonskiemu'! na tamach ,,bruLionu™: ,,Sadzg, ze Jan Blonski tym razem si¢ nie po-
mylil, lansujac tezg¢ o podobienstwie 1989 do 1918 roku. Cokolwiek by méwié o la-
pidarnosci tej tezy, zycie ja szybko potwierdza™'?, Wojciech Wencel w ,,Kresach”
krytykuje Marcina Swietlickiego, czolowego przedstawiciela mlodej poezji z kregu
,bruLionu”, nazywajac go ,,pomystodawca szczegdlnej odmiany literatury dla mto-
dziezy”, uwazajac, ze problemy Swietlickiego to ,,problemy Mariuszéw i Patrykow
z trzeciej klasy ogodlniaka™?. Jarostaw Klejnocki stwierdza natomiast na famach
»ygodnika Powszechnego”, ze nowa literatura ,,jest obecnie tylko gra, ze pozostaje
w zwiazku z tym w zawieszeniu, w ktérym nowa przygoda duchowa moze by¢ tylko
mysleniem zyczeniowym, ze panuje w niej powszechnie nijako$¢, nuda i powierz-
chowno$¢”. Rafat Grupinski w swojej ksiazce Niebawem spadnie bfoto przytacza
druzgocaca opini¢ Andrzeja Niewiadomskiego, ktéry zarzuca ,,mtodym” imitator-
stwo, brak ,,wyrazisto$ci dokonan, wpisywanie si¢ w niec swoje spory”4. Spory te
poruszaja najwazniejsze zagadnienia dla literatury w ogdle i probuja rozstrzygnac,
czy to, co si¢ obecnie publikuje, zastuguje na miano literatury prawdziwej, czy jest
to tworczos¢ oryginalna, czy tylko kreujaca si¢ na oryginalna i $wieza, niosaca nowe
rozwigzania stylowe, wierszowe i tematyczne, czy tylko powielajaca to, co juz wy-
darzyto si¢ na tym polu wcze$niej?

Jednoczesnie spory te wynikaja z niemoznos$ci jednoznacznej oceny dzialan
»mlodych” twércow poezji. Odnosz¢ wrazenie, ze jeszcze nie do konca wiadomo,
ktére z tych dzialan nosza znamiona prawdziwej tworczo$ci, jeszcze nie wiadomo,
ktéry z poetéw na dluzej osiadzie na literackim parnasie. Krytycy biora pod uwage
potencjalne, jasne literackie ,,gwiazdy”, ktorych obecna twdrczos¢ zawiera w sobie

10 p_ Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976—1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow 2000,
s. 239.

1 Zob.: J. Blonski, Rok 1989 jest réwnie wazny, co 1918..., ,NaGlos” 1990, nr 1, s. 60.
12 K. Koehler, Nowi Skamandryci?, ,bruLion” 1991, nr 16, s. 23.
13'W. Wencel, Powrdt, ,,Kresy” 1995, nr 1, s. 185.

4 R. Grupinski, I. Kiec, Niebawem spadnie bloto, czyli kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej, Poznan
1997, s. 43.
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sens uniwersalny. Czas zweryfikuje oceny i kryteria, zawyrokuje, ktory z poetéw jest
autentyczny, a ktory jedynie za poetg przebrany, ktoremu z nich wystarczy talentu,
aby rzeczywisto$¢ wytrwale komentowacé, a ktory okaze si¢ meteorytem, gasnacym
tak szybko, jak szybko udato mu si¢ zablysnac.

Zreszta oceny te juz po czesci zostaly zweryfikowane. Nie wszyscy poeci, kto-
rzy glosno i efektownie debiutowali na poczatku lat 90. XX w., dzi$ sa nadal obecni
w literaturze, nie wszyscy nadal interesujaco pisza. Niektorzy z nich zupehie za-
milkli poetycko, jak chociazby skadinad $wietny Jacek Podsiadlo, ktory — dawniej
piszacy duzo i czesto — od kilku lat nie wydat nowego tomiku poetyckiego.

Poezja po roku 1989 rzeczywiscie si¢ zmienia.

Wiersze ,,mlodych” sa zazwyczaj bardzo gleboko osadzone w kulturze masowe;j,
co szokuje, ale jednoczes$nie jest wyrazem odmiennej Swiadomosci poetyckiej twor-
cow. Mtodzi poeci zyja w $wiecie wartosci wyznaczanych przez telewizyjne talk-
-shows oraz kolorowe czasopisma dla kobiet. Otwarcie ,,lansowany” przez media
styl zycia zaktadajacy jego ptytkos¢, lekkose, jego szybkos$¢ oraz brak intelektual-
nej refleksji, moze napawaé przerazeniem. Tworcy daja temu wyraz w swej poezji.
Poszukuja sposobu na ocalenie, zachowanie swej tozsamo$ci oraz wartos$ci zycia
w zgodzie ze samym soba:

W poszukiwaniu straconego Boga

skrecites nagle w $lepa ulicg

a jeszcze przed chwila szliScie w noge noga
reka w re¢ke, policzek w policzek

Nie widzieliscie takiego cztowieka
Chrystusem go ludzie tutaj przezwali
spoznites si¢ pan o mgnienie oka
wilasnie przed chwila go ukrzyzowali
Dzinsowa kurtke z niego zdarli
druciane zdeptali okulary

1zyli, nie oszczedzali stow pogardy
wspotezesni ludzie matej wiary [...]%.

Podmiot liryczny z wiersza Arka Kobusa daje wyraz swoim frustracjom, spo-
wodowanym konieczno$cia poszukiwania sensu zycia w $wiecie pozbawionym
»wiary”, uniwersalnych wartosci, gdzie Chrystus, bedacy symbolem zycia §wiado-
mego i warto§ciowego, zostaje zamordowany przez ludzi, ktorzy w sposob uczciwy
i Swiadomy zy¢ nie chca i nie potrafia, z satysfakcja pozbywaja si¢ cztowieka, ktory
przeszkadza im prowadzi¢ zycie plytkie i egoistyczne, bo obojgtne na istniejacego
obok drugiego cztowieka.

Oprocz tematyki zmienia si¢ takze jezyk poetycki. Pojawia sig¢ sktadnia mowy
potocznej, w ktorej nie obowiazuja $ciste reguty poprawnosci. Mowiac, postugujemy
S A. Kobus, *** [W poszukiwaniu straconego Boga...] (z tomu Latawce victorii), [w:] Macie swoich

poetow: liryka polska urodzona po 1960 roku. Wypisy, wyboér i oprac. P. Dunin-Wasowicz, J. Klejnocki,
K. Varga, Warszawa 1997, s. 82.
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si¢ niejednokrotnie dodatkowymi sposobami komunikacji niewerbalnej. To, co nie
zostanie wypowiedziane, uzupelnia gesty czy mimika twarzy. Urwane zdania, kolo-
kwializmy, enumeracje sa wyrazem dazenia tworcéw do bycia jak najblizej praw-
dziwego zycia, folguja przemoznemu pragnieniu wyrazania autentycznych emocji.
Chodzi tutaj nie tyle o ,,szokowanie”, ile 0 mozliwos¢ stworzenia takiego dyskursu,
ktory w zatozeniu swym bedzie odrzucat pickno i sens wypowiedzi. Ow antyeste-
tyzm, ktérego idea zostata niewatpliwie zaczerpnigta z poezji Tadeusza Rozewicza,
przejawia si¢ zatem nie tylko w stosowaniu wulgaryzmow, ale rowniez w swobodnym
wprowadzaniu w tok wypowiedzi licznych deformacji jezyka, co pozwala traktowaé
poetycki dyskurs jako swego rodzaju laboratorium, gdzie dokonywane sa ekspery-
menty w celu udowodnienia tworczej niepowtarzalnosci i odrgbnosci. Mtodzi poeci
lubig eksperymentowaé, nie boja si¢ przy tym czerpa¢ z dokonan swych wielkich
poprzednikow, wsrod ktorych najwigkszym wydaje sig¢ by¢ Miron Biatoszewski.

ico po wszystkim skonczyliSmy juz sig
kochaé oczy

okna wiezowca w ktorym nikt nie mieszka

wpatrzone w okna wiezowca w ktdrym nikt nie mieszka

mam co$ powiedzie¢ nic musnigcie
ico napijesz si¢ zapalisz nie musnigeie
jak byto nie przepraszam nic musnigcie
wiesz  kiedys kiedy jeszcze nic mushnigcie
JwIX:1=7?mnkjifjMKijk,,, musnigcie'

Wydaje sig, ze wiersz Marcina Swietlickiego Co po wszystkim to zbitek nieistot-
nych tresciowo znakdw i liter, tworzacy swoisty ,,szum informacyjny”. Utwoér gra-
ficznie podzielony jest na dwie czg$ci: jedna z nich jest wyraznie nieuporzadkowana,
chaotyczna, druga — wprost przeciwnie. W tej, w ktorej podmiot liryczny podejmuje
rozmowg ze swa partnerka, zdanie jest rozbite na niekomunikujace ze soba wyrazy,
nic tu si¢ z niczym nie moze potaczy¢, rwacy si¢ co chwilg dyskurs pozbawiony jest
logicznej ciaglosci, co podkreslone zostaje przez umieszczony w ostatnim wersie zbi-
tek nieistotnych znakow i liter. Druga cz¢$¢, dotyczaca dotyku, bliskosci fizycznej,
tworzy uporzadkowang w szeregu catos¢, zawierajaca w sobie w ten sposob jakas
tres¢, sens i znaczenie. Wiersz mozemy zinterpretowac zatem jako wyraz nieumiejgt-
no$ci nawigzania przez podmiot liryczny innej wigzi z drugq osoba poza fizycznym
kontaktem. To jednoczes$nie ocena kondycji cztowieka rozedrganego i wypalonego
emocjonalnie, ktory drugiej osobie niewiele ma do zaoferowania. Tak wigc swoisty
»szum informacyjny” jest tylko pozorny, w istocie zawiera glgboki sens, ktory my,
czytelnicy, odkry¢ mozemy dopiero po bardzo wnikliwej lekturze.

Jakie saq zrodta odmiany poetyckiej $wiadomoscei, a co za tym idzie — poetyc-
kiego jezyka? U poczatkéw swej tworczosci mtode pokolenie czuto przemozna

16 M. Swietlicki, Co po wszystkim, [w:] 37 wierszy o wédce i papierosach, Bydgoszcz 1996, s. 48.
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potrzebe odcigcia si¢ od najblizsze] przesziosci, zanegowania gtownych watkoéw
najnowszej tradycji. Dlatego z miejsca odrzucito zardwno tematy polityczne, jak
i histori¢, z wrogoscia traktowato etos ,,Solidarnosci”, nie poddawato si¢ estetycz-
nym i etycznym autorytetom. Swiat fascynowat ich po prostu od momentu, kiedy sig
w nim pojawili. Nie interesowali si¢ zbiorowym ,,wczoraj” i ,,jutro”, najwazniejszy
byt dla nich — i nadal jest — moment jednostkowego, czyli ich prywatnego, osobiste-
20 ,,dzi$”. Swoja postawa pragneli oderwac poezje i literaturg od polityki, odktamaé
»zideologizowana” wyobraznig liryczna, jezykowi przywroci¢ pierwotne znaczenia.
To jest przyczyna ich zwrocenia si¢ w strong spraw codziennych, zbyt ,,przyziem-
nych i niskich” dla niektdrych, dla nich jednak posiadajacych swoja niezaprzeczalna
warto$¢. Stad w kregu zainteresowania poetdw urodzonych w latach 60. minionego
wieku znajduje si¢ wszystko to, co przez literackie pokolenie Nowej Prywatnosci
usuwane bylto poza obszar zjawisk istotnych. Dla barbarzyncow — jak ,,mtodzi po-
eci” sa nieraz nazywani — tak jak dla narratora powiesci Olgi Tokarczuk Podroz
Ludzi Ksiegi, ,,wszystko jest warte opisania.” ,,Mtodzi” postanawiaja zatem rejestro-
wac fakty, opisywac je, dokumentowac, a nie wartosciowac. Wierza, ze ,,krzepiaca
wartos¢ prawdy” o wlasnej egzystencji bgdzie ,,jakim$ rozwiazaniem” dla $wiata,
w ktorym nastapito bankructwo dawnych idei, postaw i wartosci, i ze ta cata prawda
o nich bedzie jednoczesnie czastka prawdy ogoélnej. Nie znajdujac oparcia w uzna-
wanych dotad warto$ciach, nie widzac w nich wytlumaczenia sensu egzystencji, od-
najduja i sens, i oparcie w sobie samych. W opozycji do sacrum Nowej Fali i Nowej
Prywatnosci stawiaja swoje profanum, manifestacyjnie kreujac siebie i najblizej ota-
czajacy $wiat na bohatera wlasnych wierszy. Pokazujac osobiste ,,tu i teraz”, w pre-
zentowaniu lirycznego ,,ja” nie cofaja si¢ przed natr¢tnym ekshibicjonizmem, ktory
owo ,,ja” eksponuje i kaze si¢ w nim doszukiwaé osoby piszacego.

Sam. Ksigzyc jest jak
Dysk. Szklaca sig nisko
Ziemia. Gwiazdy.

Pies skacze koto mnie.
Paciorek po paciorku
Zsuwa si¢ niebo.

Nie oddycham. Milczg.
Nie oddycham. Wsuwam but
W strzemiona powietrza'’.

Miejsce, gdzie odkrywaja prawdg o sobie, czyli o $wiecie, to przestrzen zawgzo-
na zazwyczaj do wlasnych czterech $cian, znajdujacych si¢ w ich wlasnym miescie,
w ich wlasnym kraju. Ta przestrzen zapelniona jest przedmiotami i pojgciami, ktore
wzmocni¢ maja wrazenie konkretnosci. Poeci ci sa dzie¢mi swoich czasow, gdzie
o rownos¢ z kultura wysoka walczy kultura masowa, wspottworzaca, czy chcemy

7K. Koehler, *** [Sam...], (z tomu Nieudana pielgrzymka), [w:] Macie swoich poetow..., s. 83.
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tego, czy nie, $wiat wspotczesny. Stad w wierszach tak duzo rekwizytdw powsze-
dniosci, rekwizytow ,,rodem z supermarketu’®, bo wspoétczesna kultura, tak jak su-
permarket, ma dla nas mnostwo atrakcyjnych ofert, ktére wymagaja dokonania przez
nas wyboru, naszej wlasnej aktywnosci. Czasem jednak selekcja jest niemozliwa
z powodu zbytniej natrgtnosci prezentowanych ofert. I takze to natrgctwo konkretow
doskonale jest widoczne w wierszach. Swiata z supermarketu nie warto rozpozna-
wac. Mozna jedynie rejestrowac jego poszczegdlne elementy.

Czasami jestem hamburgerem.

Sterczy ze mnie satata i musztarda cieknie.
Czasami jestem podobny $miertelnie

do wszystkich innych hamburger6w".

Podmiot liryczny w wierszu Swietlickiego stwierdza, ze czasem sam czuje
si¢ ,,hamburgerem”, czyli obiektem konsumpcji w $wiecie przez nig ogarnigtym.
W S$wiecie, gdzie ,,identycznos$¢” jest zaleta, a nie wada, on sam czgsto odnosi wra-
zenie bycia pochlonigtym przez owa ,,mas¢”. Zdaje sobie wtedy sprawe, jak niewiele
r6zni go od innych $miertelnikow i ze czasami przed taka ,,identycznoscia” po prostu
nie ma ucieczki.

Taka proba pogodzenia kultury niskiej i wysokiej to efekt m.in. zakwestionowa-
nia autorytetow. To one zawsze staly na strazy selekcji zjawisk, wskazujac na ele-
menty znaczace, czyli takie, ktore warto wybiera¢. Pozostale, zaliczone do kultury
niskiej, zepchnigte byty na margines, zyskujac miano ,,$mietnika form”, ktéorym nie
warto bylo nawet si¢ zajmowaé. Odrzucenie autorytetow wywolalo efekt drastyczny:
jednostka pozostala sam na sam ze swoim, bezposrednio danym doswiadczeniem.
Musiala nauczy¢ si¢ dokonywania wyborow.

Taka rewizja spojrzenia na $wiat musiata prowadzi¢, w naturalnej kolejnosci, do
rewizji jezyka. Zatem konsolidacji ulega poszarpana szata graficzna wiersza. Nawrot
do zwartej wersyfikacji wsparty jest stosowaniem przez nowych twércow licznych,
wbrew pozorom, srodkéw poetyckich. Od§wieza sig tu metafory, aliteracje, przerzut-
nie, ktorych no$nos$¢ semantyczna zostaje wzbogacona o zabarwione ironia, szyder-
stwem czy parodia gry literackiej. Robert Tekieli pisze:

pisze otowkiem krétko wy
raznie wyraz

nie

bojg si¢ dlugo

pisOw 1 piodr

wiecznych?.

18 J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O tworczosci tzw. pokolenia ,, bruLionu”
(1986—1996), Warszawa 1996, s. 46.

19 M. Swietlicki, McDonald’s, [w:] 37 wierszy..., s. 30.
2 R. Tekieli, *** [pisze olowkiem krotko wy], (z tomu Nibyt), [w:] tamze, s. 207.



Mtodzi" krytycy o ,mtodej” poezji.. 215

Wszystko to osiagane jest jezykiem, ktory rodowod swdj ma w mowie potocz-
nej. Kolokwializmem form jezykowych poeci rozbijaja jego nacechowana totalitary-
zmem, $cista dotad i zwarta strukturg.

Racj¢ ma zatem Joanna Orska, kiedy jednoznacznie opowiada si¢ za oryginalno-
Scia wspotczesnej tworczosci poetyckiej, twierdzac, iz w poezji polskiej zaszty prze-
miany $wiadomosci, a co za tym idzie — nastapito od$wiezenie poetyckiego jezyka
oraz obrazowania poprzez ,,przechwytywanie na goracym uczynku” rzeczywistosci
prywatnej oraz tej widzianej z okna pokoju tworcy, rzeczywistosci, ktora wdziera si¢
w to jednostkowe zycie i jest z nim nierozerwalnie zwiazana. ,,Mtodzi” poeci pozo-
staja ,,wiernymi sekundantami rzeczywisto$ci przede wszystkim jgzykowej, nie tylko
nicustannie dryfujac wsrdd czajacych si¢ tu niespodzianek, ale i docierajac do sedna
wielu nabrzmiewajacych w niej nonsens6w”. Orska podnosi tutaj charakterystyczny
element ,,specyficznej narracji tej poezji”, ktora jednak ,,nie wyklucza jej wymiaréw
lirycznych” oraz zauwaza fakt, iz natchnienie dla ,,mtodych” poetdéw ,,nie jest ol$nie-
niem, ale przygoda™. I chociaz rzeczywiscie zmienia si¢ sposdb widzenia artysty,
ktory nie jest juz wieszczem piszacym pod natchnieniem, nie reprezentuje narodu,
a jego poezja niejednokrotnie nie spetnia spotecznego postannictwa, to jednak po-
ezja ta pozostaje poezja, tworczoscia pulsujaca zyciem, przepelniong jednostkowym
doswiadczeniem w obcym dla jednostki §wiecie, przesycona bolem, rado$cia, niena-
wiscia, mitoscig. I chociaz w zmienionych warunkach spotecznych i politycznych,
nadal jest zapisem duszy tworcy, ngkanego lgkiem istnienia, rados$cia zycia.

Przytoczone spory na temat miejsca nowej poezji we wspolczesnej literaturze
bardzo szybko prowadza do kolejnych prob nazwania i sklasyfikowania nowego.
Problem dotyczy migdzy innymi powszechnie przyjetej przez krytykow nazwy ,,po-
kolenie «bruLionu»”. Trudno bowiem nazwac ,,pokoleniem” generacj¢ tak zroézni-
cowang programowo oraz wickowo, ktora taczy ze soba jedynie to, iz debiutowali
w tym samym literackim czasopi$mie. Zreszta nazwa ta szybko staje si¢ jedynie
umownym terminem okreslajacym pokolenie poetow urodzonych po roku 1960, po-
niewaz nowy wiek 1 nowa dekada przynosi zmiang w dotychczasowym postrzeganiu
catosci tworczosci ,,mtodych”: nie ma juz srodowiska tworcow z kregu ,,bruLionu”,
bo nie ma juz pisma takiego, jakic byto na poczatku lat 90., a dotychczasowi jego
satelici usamodzielniaja si¢ 1 zaczynaja krazy¢ po wlasnych orbitach.

Poeci szybko si¢ usamodzielniaja od czasopisma, ktoére od potowy lat 90.
diametralnie zmienia swoja formule i przestaje by¢ symbolem i forum pokolenia.
Zaczyna obowiazywaé¢ formuta jasno $§wiecacych na poetyckim firmamencie po-
etyckich gwiazd w osobie Marcina Swietlickiego czy Jacka Podsiadly, dla ktorych
pozostali poeci stanowia jedynie tlo. Potwierdza to Arkadiusz Baglajewski piszac, iz
W ,,0g0Inej panoramie nowej poezji” przyjeto si¢ przyjmowac za istotne i wazne to,
,.co powiedzial Swietlicki, Podsiadto czy Koehler2. Pozostali stanowia szare tto,
nieistotng reszte.

2 J. Orska, Rytuat przetomu, ,,FA-art” 2003, nr 1-2, s. 81.
22 A. Baglajewski, Stan rozproszenia, [w:] Byta..., s. 48.
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Interpretatorzy wtasnej poezji

Wydaje sig, ze poeci urodzeni po roku 1960 nie ufaja swoim pokoleniowym ko-
legom-krytykom i sami — w swoich wierszach i wypowiedziach odautorskich — staja
si¢ nie tyle krytykami, co interpretatorami wilasnej tworczosci. Do takich poetow
naleza niewatpliwie: Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadto czy Adam Wiedemann.

Kreowany na czotowego poete pokolenia ,,bruLionu” Marcin Swietlicki probuje
robi¢ wszystko, aby unikna¢ jednoznacznosci schematyzujacych jego osobg i po-
ezje. Andrzej Sosnowski zauwaza: ,,[Tworcy] udaje si¢ Swietnie bawi¢ w postawe,
z ktoéra raz po raz kto§ odchodzi z lupem, podczas gdy autor jest caly czas gdzie
indziej”?. Swietlicki w jednym z wywiadow, potwierdzajac niejako to spostrzezenie,
moéwi: ,Ja tylko udaje, ze jestem nagi. W rzeczywistosci jestem calkowicie ubra-
ny”. Obwotany oficjalnie reprezentantem mtodego pokolenia poetow, zdecydowa-
nie odcina si¢ od tego typu stwierdzen. Uwaza, ze wszystko to wina maszyny pro-
mocyjnej, ktora ,,byla juz ustawiona, czekali tylko na kandydata?. Nie chce by¢ ani
reprezentantem pokolenia, ani ,,poeta narodowym”. W wierszu Polska pisze:

[...]

— wydaje im sig, ze maja swojego poetg.
A ja odczekujg ironiczna, gorzka
Chwilg, krzywig sig

I tryumfalnie zaprzeczam?.

Broniac swojej wysepki jako poeta, jednoczesnie zdaje sobie sprawg, ze nie zyje
dla samego siebie, ale dla swoich czytelnikéw, odbiorcow, dla ktorych kreuje poetyc-
kie $wiaty oraz siebie samego jako tworce:

Czynny

do odwotania.
Catodzienny, nocny

do obrzydzenia. Otwarty
do ostatniego czytelnika.
Samonakrgcalny?’.

Zwrot ten uzyskuje tu zatem nie tylko charakter swoistego poetyckiego manife-
stu (,,otwarty do ostatniego czytelnika”), ale takze nacechowany jest ironicznie: po-
eta-podmiot liryczny uzywa wobec siebie samego oraz swej tworczosci kpiny, lekko
3 Na powierzchni literatury i w srodku — dwa lata pdzniej (dyskusja z udziatem A. Baglajewskiego,

P. Czaplinskiego, K. Dunin, J. Sosnowskiego, P. Sliwinskiego, J. Klejnockiego, A. Niewiadomskiego
i A. Sosnowskiego), ,,Kresy” 1997, nr 2, s. 26.

K. Przybyszewska, Ja tylko udaje, ze jestem nagi (rozmowa z M. Swietlickim), ,,Pani” 2002, nr 1, s. 49.

% K. Varga, P. Dunin-Wasowicz, Tez jestem lubelskim sentymentalistq (rozmowa z M. Swietlickim),
,Lampa i Iskra Boza” 1996, nr 10, s. 20.

% M. Swietlicki, Polska (z tomu Zimne kraje), [w:] Macie swoich poetéw..., s. 205.
27 M. Swietlicki, Robienie, [w:] Czynny do odwolania, Wolowiec 2001, s. 38.
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naigrawajac si¢ z prezentowanej przez siebie poetyckiej opcji oraz atmosfery swych
wierszy. ,,Nocny do obrzydzenia” interpretowa¢ mozna jako ,,nadmiernie mroczny”,
»samonakrecalny” zyskuje znaczenie wyrzeczenie si¢ literackiej tradycji w zakresie
tematow 1 poetyckiego jezyka, korzystanie ,,z siebie samego” — o czym $wiadczy¢
moga niewatpliwie réwniez licznie stosowane autocytaty.

Marcin Swietlicki jest jednym z wielu poetow, ktory w swoich poetyckich
wypowiedziach zawiera jednoczes$nie krytyke swojej tworczosci, jakby w obawie,
ze zostanie zle odebrana, czy zinterpretowana, podsuwa czytelnikowi propozycje
odczytania.

Jacek Podsiadto, uznawany za najbardziej ptodnego poete swojego pokolenia,
pisze w wierszu Trzydziestka na karku:

JesteSmy rymozaurami. Rosna nam papierowe ogony.

Co jakis$ czas, zwlaszcza przy przeprowadzce, musimy je obcinac.
Znowu wige czytam dzi§ swoje mlodziencze wynurzenia.

Woda na herbatg wciaz nie wrze, moze jej pomoze

ten gruby brulion wetknigty pod blachg.

Jednak jeden obrazek chciatbym ocali¢, zachowaé. [...]*

Obrazek poetycki przedstawia fragment swoistej ,,poezji codzienno$ci”, ktora
zywi si¢ prostymi faktami z Zycia, zapisuje codzienno$é¢, aby ja ocali¢. Podsiadto
chce, aby jego poezja pulsowata zyciem, byla ,,autentyczna”. Dlatego rodzi si¢ ona
z prostych, codziennych, zdaje si¢ — przezywanych przez samego poete sytuacji,
ktére zawsze — oczywiscie — sa sytuacjami wykreowanymi.

Jesien, potem diuga zima. Drzewko hodowane w sieni
zmienia ksztalt, odrzuca li§cie, by powstrzymac strat¢ wody.
Tak, rozumiem, co si¢ stato w $rodku lata, gdy mi lody
skuly twarz jak kwasne jablko $cina pierwszy mroz jesienia.

Nie z jej i nie z mojej winy nasz §wiat zaczal nagle tracic:
Ciepto, cigzar, dni porzadek, ptynnos¢ czasu i stabilnosc.
A zy¢ bylo dla niej sprawa bardziej niz cokolwiek pilna.
Samozachowawczy instynkt jak polityk zwigkszat nacisk.

Odejs¢, zwykla kolej rzeczy. Moich godzin ksztalt zmieniony.
Skad ten wiersz? — dzi$§ wzrok moj padt na 6w list od niej co mi chtdd nidst
W najmniej spodziewanej porze, w $rodku lata mroz jak w grudniu. [...]%*

W wywiadzie, zamieszczonym w ,,Czasie Kultury” Podsiadlo tak charakteryzuje
swoja tworczo$é: ,,Wyrazam w wierszach prawdy chwilowe, mam nadziejg, Zze nie
jestem nieomylny”'. Mowi, ze jego wiersze rodza si¢ z impulsu, z ,,wewnetrznego

28 J. Podsiadlo, Trzydziestka na karku [z tomu Arytmia), [w:] Macie..., s. 155.
2 J. Podsiadlo *** [Jesien, potem dtuga zima...], [w:] Wiersze zebrane, t. 2, Warszawa 1998, s. 22.

3 J. Borowcezyk, W. Ratajczak, Taki niegrozny bunt (rozmowa z J. Podsiadlo), ,,Czas Kultury” 1995,
nr 3, s. 10.
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oddechu” i wbrew pozorom — maja swoj rytm oraz porzadek: ,,Pisz¢ wiersze z «nieu-
porzadkowanym porzadkiem». Sa nieuporzadkowane, ale nie przypadkowe. Nie
wiem, czy nie to miat na mys$li Milosz, gdy pisat o «rytmie oddechu»”!. Deklaruje,
ze dazy do maksimum prostoty tak tresci, jak i formy, bo to najwigksze bogactwo
jego wierszy: ,,Chciatbym pisac [...] bez metafor. Metafory to takie efekciarstwo,
ktorym tatwo zapcha¢ wiersz i usprawiedliwi¢ omijanie istoty rzeczy”*.

Sytuacj¢ powstawania wiersza opisuje tez czgsto w swoich utworach Adam
Wiedemann. To bardzo charakterystyczne dla mtodego pokolenia: poeci nie kryja
okolicznosci tworzenia, ktore sa malo wznioste, w niczym nie przypominaja sytua-
cji tworcy romantycznego, opgtanego szalem tworzenia. Sa to wyznania szczere,
czasem szokujace, jak na przyktad to z wiersza Jezyk, gdzie poeta jest Swiadomy
odbioru swoich wierszy przez potencjalnego czytelnika, zwraca si¢ bezposrednio do
niego, tak oto tlumaczy si¢ z sytuacji, w ktorej tworzy wiersze:

Tak, bardzo lubig trzymacé stopy na maszynie do pisania.
Niewazne jak to robig, nie chce mi si¢ wam teraz wyjasniac;
migkki dotyk tych wszystkich matych klawiszy koi

moj zawieszony na drugim koncu ciata umyst — co$ jak stukot

kotowrotka, ktory przywracal jaki taki porzadek w mozgu
— fikcyjnej zreszta — Malgorzaty. No tak, mogg by¢ tylko
Faustem, ale to moze pdzniej. Wigc ty nogami piszesz

te swoje wiersze? Tak, piszg je nogami. Piszg je

dupa. Moja dupa to wielka artystka, jak mawiata

pewna parlamentarzystka. Moja $ledziona w brzuchu
uwigziona. Od samego rana jestem niewyspana. Jak dawno
nie napisatem nic tym jezykiem. Nic w niczyich ustach®.

Poeta szokuje, poniewaz szuka najlepszej jezykowej formy dla swego wiersza,
dla tego, co chciatby w nim przekaza¢, napisaé. Raza nas tutaj rymy, zakrawajace
na zgrywe czy wyglup, posadzamy poete o kpiny z czytelnika, z nas — odbiorcéw.
A tymczasem to fragment, dobitnie pokazujacy rozpaczliwe zmaganie si¢ z oporna
materia jgzyka, probe znalezienia najlepszej jezykowej formuly dla uczu¢ oraz wy-
razanych stanow.

Podsumowania stéw kilka

Taka jest wspodtczesna ,,mtoda krytyka”: to czgsto po prostu rodzaj ,,samoob-
shugi”, wypelniajacej zamowienia poszczegodlnych srodowisk na teksty krytyczne,
podejmujaca niejednokrotnie nieudane proby nazwania i sklasyfikowania nowego

3 Tamze, s. 12.
3 Tamze, s. 11.

3 A. Wiedemann, Jezyk [z tomu Samczyk)], [w:] Macie..., s. 215.
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w literaturze, nicudolna, ale zaskakujaca, sktadajaca si¢ z krytykow i interpretatoréw
wilasnych poetyckich dokonan. To niewiele, jak na osiagnigcia ostatnich pigtnastu
lat, ale moze to tylko poczatek zmudnej, nietatwej drogi do stworzenia nowej jakosci
we wspolczesnej krytyce literackie;j.

“Young" Critics on "Young" Poetry
(View on the Literature of BruLion Generation Poetry)

Abstract

The author attempts to gather critical voices on the poetry of the so-called “BruLion”
generation — the poets born in the 1960-ties and making their debut thirty years later. The
author tried to demonstrate the topography of contemporary criticism and focus attention on
its problems faced in connection with labelling and classifying recent poetic phenomena. The
collected critical voices refer to the contemporary literary awareness of the authors including
the poetic language and space forming the poem.



