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Ostatnie historie Olgi Tokarczuk

czyli droga do indywiduacji C.G. Junga

Temat wspoélnych punktéw literatury i psychologii stanowi wazny element wspét-
czesnej refleks;ji literaturoznawczej. Myslenie o zwiazkach tych dwéch dziedzin ma
swoj poczatek w pracach Zygmunta Freuda, ktéry dokonywat analizy dziet literac-
kich, wykorzystujac wypracowane przez siebie narzedzia psychoanalityczne. Nie
mozna jednak przeoczy¢ faktu, ze psychoanaliza jest pomocna w mysleniu o sztuce,
ale nie méwi o niej samej. Bada obszary zwigzane z procesem tworzenia i odbiera-
nia sztuki, lecz sytuuje sie poza porzadkiem aksjologicznym, ktory de facto stanowi
istotng czes¢ teorii estetycznej'. Dlatego psychologia gtebi poszerza pole refleksji
nad literaturg, dajac mozliwosci wnikniecia w tajniki psychicznego podtoza procesu
tworczego czy mechanizméw odbioru dzieta, cho¢ nie moze zastgpi¢ ani wyprzec
pelnej teorii literatury.

Koncepcja Freuda miata wielu zwolennikéw i co najmniej tyle samo przeciwni-
kéw. Zarzucano jej miedzy innymi niesprawdzalnos¢, ignorancje bogactwa zjawisk
literackich, a takze niedostatek srodkéw do ich opisania. Wymienione zarzuty oraz
polemika z nimi otwierajg nowa przestrzen dla nauki o literaturze, co czyni zagad-
nienie psychologii gtebi godng zainteresowania, mimo Ze nie wymyslita nieSwia-
domosci, wazkosci roli dziecinstwa w wieku dojrzatym czy symbolizmu (bowiem
istnialy one juz wczes$niej), ale na pewno je ,zaktualizowata, dowarto$ciowata i roz-
budowata; za jej posrednictwem weszty do arsenatu narzedzi badawczych ogrom-
nej czesci krytyki XX wieku”

Henryk Markiewicz w tekscie Psychologia gtebi a badania literackie pisze, ze
,rownoczes$nie z psychoanalizy wyodrebnialy sie i odcinaty od niej inne kierun-
ki psychologii gtebi, najszersze uznanie i zastosowanie zyskaty sobie teorie Carla
Gustawa Junga”. Wptyw mysli Junga na literature odbywa sie w obrebie kilku za-
gadnien. Najwazniejsze z nich jest odkrycie, ze psyche to nie tylko $wiadomos¢, ale
réwniez to, co pochodzi z gtebi nieSwiadomosci. Wedtug Aliny Motyckiej ,pojawie-
nie sie [...] dwudziestowiecznej koncepcji nieSwiadomosci nosi znamiona przewrotu

1 Zob. Z. Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, Warszawa 1985, s. 15.
2 H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Warszawa 1989, s. 61.
3 Ibidem, s. 54.
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teoretycznego [...] w stosunku do kartezjanizmu jako zastanego, obowigzujacego pa-
radygmatu ogélnokulturowego”*. Wzorzec kartezjanski stawiat znak réwnosci po-
miedzy psyche i Swiadomo$cig, natomiast koncepcja nie§wiadomo$ci wywotuje poj-
mowanie psychiki ludzkiej jako uktadu dynamicznego, w ktérym zachodzi relacja
$wiadomos$é-nieSwiadomos$¢®. Zmiana myslenia o psyche prowadzita do przeksztat-
cenia refleksji na temat sztuki i jej tworcy. Kultura staje sie wytworem nie tylko
$wiadomych poczynan umystu ludzkiego, ale powstaje w wyniku procesu potacze-
nia tresci nieSwiadomych ze swiadomoscia ,poprzez kolejne realizacje materiatu
archetypowego”®. Rozwdj kultury jest $ciSle powigzany z samorealizacja jednostki,
ktdra za pomoca symboli oswaja tresci archetypowe pochodzace z nieSwiadomosci.
Tworca, ktérym nota bene jest kazdy cztowiek, czerpie ze wspdlnego Zrédta kultury,
bedacej wytworem nie§wiadomosci zbiorowej. Dlatego tez literatura, ze swej na-
tury zaprzyjazniona i oswojona z symbolem, stanowi ogromny obszar, na ktérym
objawiaja sie tresci archetypowe. Warto zatem spojrze¢ na dzieto literackie jako na
wytwor czerpiacy swa tre$¢ z ogromnych poktadéw nieSwiadomosci zbiorowe;j.

Kategoria, ktora stanowi niejako pomost pomiedzy teorig nieSwiadomosci
zbiorowej oraz indywiduacji Junga a literaturg, jest mit. Autor Archetypéw i symboli
odnajduje w nim Zrddto ,wiedzy archetypowej”’, w tych pradawnych strukturach
bowiem tkwia tresci najcenniejsze z punktu widzenia rozwoju cztowieka oraz kul-
tury. Réwniez powiesciopisarze dwudziestowieczni wykorzystujg zabieg mityzacji
w tworzeniu $wiatow przedstawionych. Pozwala to na budowanie opowiesci o do-
Swiadczeniach egzystencjalnych za pomocg statych, powtarzajacych sie w kulturze
elementéw, wyrazajacych tresci archetypowe. Wykorzystuja pisarze takze rézno-
rakie symbole pochodzace z wielu kultur, prowadzace do odkrycia w dziele §ladow
procesu indywidualnego rozwoju cztowieka. Do kregu tych tworcéw nalezy takze
Olga Tokarczuk, dlatego inspiracja do rozwazania problemu zwiazku literatury
z psychologia gtebi moga by¢ powiesci autorki E.E., ktéra nie tylko explicite przyzna-
je sie do fascynacji mys$la Junga, ale takze, a wedtug mnie przede wszystkim, buduje
Swiaty przedstawione przepetnione znaczeniami odnoszgcymi sie do psychologii.
Badanie literatury za pomoca tych znakéw pokazuje nowy wymiar tworczosci czto-
wieka, siegajacy do jego psychiki, w tym takze nieSwiadomosci, bedacej realnym
doswiadczeniem jednostki.

W Ostatnich historiach mozna dostrzec echo koncepcji Junga, w szczeg6lnosci
jego teorii indywiduacji, rozwoj jednostki bowiem jako podstawowe doswiadczenie
egzystencjalne aktualizowane jest w obrazach $wiata przedstawionego tej powie-
$ci. Nie jest to zresztg temat dla Tokarczuk nowy, gdyz calg jej tworczo$¢ charak-
teryzuje dazenie do odnalezienia odpowiedzi na fundamentalne pytania dotycza-
ce egzystencji ludzkiej, poczawszy od poszukiwania tajemnicy istnienia zawartej
w Ksiedze (Podréz ludzi Ksiegi) poprzez prébe zgtebienia zagadkowej natury

* A. Motycka, Fenomen Junga a dylematy kultury wspétczesnej (szkic filozoficzny), [w:]
Fenomen Junga. Dzieto. Inspiracje. Wspétczesnosé, red. K. Maurin, A. Motycka, Warszawa 2002,
s. 148.

5 Ibidem.
¢ Ibidem, s. 150.
7 Ibidem, s. 158.
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psychiki ludzkiej w E.E. az po tworzenie zmitologizowanych $wiatéw, opartych na
dazeniu do porzadku naturalnego (Prawiek i inne czasy, Dom dzienny, dom nocny).

Smier¢ jako moment graniczny

Trzy bohaterki Ostatnich historii, Ida, Paraskewia i Maja, znajduja sie w specyficz-
nym momencie wlasnego zycia, kiedy to ,spotykajg na swojej drodze $mierc¢”®. Staje
sie owo spotkanie momentem granicznym, daje poczatek ich duchowej przemianie.
Ida, po wypadku samochodowym, ktéry zdarzyt jej sie po drodze do rodzinnej wsi,
w poszukiwaniu pomocy trafia do domu pary staruszkéw, Stefana i Olgi. Okazuje sie
jednak, ze stan jej nie jest jednoznaczny, nie wiemy na pewno, czy ze zniszczonego
samochodu wysiadta bohaterka, czy uwolnita sie tylko jej dusza, bedaca w posred-
nim stanie miedzy Zyciem a $miercia, ktory za Tybetariskq Ksiegqg Umartych moz-
na nazwac bar-do. Nota bene trop na te interpretacje odnajdujemy bezposrednio
w powiesci, gdyz kobieta jadgc samochodem mija drogowskaz z napisem Bardo -
Bozkéw. Poznajemy bohaterke, ktéra zostaje oderwana od dotychczasowego Zycia,
a ,zawsze, gdy opuszczamy obszar powszedniego przezywania i myslenia, wkra-
czamy w przestrzen regenerujacg psychike”. Rozpoczyna sie zatem dla Idy proces
duchowego odrodzenia, ktére Jung nazywat indywiduacja.

Maja, corka Idy, autorka przewodnikéw, przybywa z synem na jedng z wysp
Morza Potudniowochinskiego. W tropikach oddala sie od znanego jej i oswojonego
Zycia toczacego sie w chtodnym mie$cie, przywotywanym przez nig we wspomnie-
niach. Kontrast dwdch $wiatéw i dzielacy je dystans podrézy wywotujg skojarzenie
z przemiang, z koncem jednego etapu i poczatkiem kolejnego. W tej czes$ci powie-
$ci napotykamy na motyw iluzji, magii, ztudnych wizji, wywotany podwojnie: przez
imie gtéwnej bohaterki (,maja” oznacza ,zastone ukrywajaca prawdziwg podstawe
wszelkiego bytu”1?) oraz przez postac tytutowego sztukmistrza. Zadanie bohaterki
polega na przezwyciezeniu wtasnej ,mai”, zatrzymujacej ja na drodze do samourze-
czywistnienia. Sprzeciwia sie tez Smiertelnie choremu magikowi, ktéry reprezen-
tuje wtasnie owg iluzje prawdziwego swiata. Maja musi zatem przezwyciezy¢ sama
siebie, to znaczy przekroczy¢ granice swej dotychczasowej osobowosci, by p6js¢
droga duchowego rozwoju.

Paraskewia, matka Idy i babka Mai, czuwa przy zwtokach meza i dokonuje bi-
lansu swego zycia. Medytujac nad ciatem Petra, zaczyna dostrzega¢ inny wymiar
dotychczasowych zdarzen oraz wlasnej osobowosci. Akcja tej czesci powiesci ma
miejsce w domu potozonym na goérze wznoszacej sie ponad miasteczkiem oraz na
jego werandzie, na ktorej Parka ustawita t6zko z ciatem meza. Symboliczne zna-
czenie owych przestrzeni odnosi sie miedzy innymi do duchowej sfery cztowieka.
Jesli wiec uznamy dom jako symbol ciata zamieszkanego przez dusze'!, to codzienna

8 0. Tokarczuk, Ostatnie historie, Krakéw 2004, IV strona oktadki.

° A.von Raffay, Swiat podziemny w snach. O ciemnych bogach gtebi, [w:] Sen jako drogo-
wskaz. Jungowska analiza marzen sennych, przet. R. Reszke, ]J. Prokopiuk, J. Mar, Warszawa
1995, s.13.

10 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Malwo, przet. ]. Prokopiuk, Warszawa
1992, s.182.

11" R. Ammann, Dom w snach. O przestrzeni duszy, [w:] Sen jako drogowskaz..., op. cit.,
s. 161.
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wyprawa bohaterki z domu na stok goéry, by wydeptywac na $niegu litery tworzace
dla ludzi z doliny informacje o $mierci Petra, mozna zinterpretowac jako pozosta-
wienie Swiadomosci, czyli dotychczasowego sposobu odbierania $wiata i siebie na
rzecz nieSwiadomej niezbadanej sfery domagajacej sie odkrycia. Interpretacje owa
intensyfikuje jeszcze symboliczne znaczenie gory, ktéra oznacza ,duchowy postep,
zmudnie osiggany wyzszy rozwo6j”2. Motyw domu oraz zwigzane z nim réznorodne
znaczenia pojawity sie juz we wcze$niejszej ksigzce Tokarczuk Dom dzienny, dom
nocny, w ktérej przenikaja sie watki ,snu, mitu, domu, tekstu/ksiegi, Smierci”?, two-
rzac splot fascynujgcy i wieloznaczny zarazem. Tematyka Ostatnich historii wpisu-
je sie w cato$c¢ twoérczosci pisarki, stanowigc kolejng odstone literackich rozwazan
na temat ,nieustannych, dramatycznych préb wyjscia cztowieka poza to, co jest mu
dane, i szukania wiecznego porzadku w tym, co przemijajace”*.

Mimo wyraznie wyeksponowanego w Ostatnich historiach motywu $mierci
i rozpadu warto zaryzykowac prébe odwrdcenia myslenia o nich, de facto opowia-
daja o odrodzeniu osobowosci, o dazeniu cztowieka do integracji czastek sktadaja-
cych sie na cato$¢ duszy. Wszechobecna $mier¢ na kartach powiesci staje sie szklem
powiekszajgcym, przez ktére wyrazniej obserwowac¢ mozna istnienie psyche, daza-
cej wedle teorii Junga do petni, czyli rozpoznania jazni. W §wiecie przedstawionym
powiesci Olgi Tokarczuk $mier¢ i zycie przenikaja sie wzajemnie, tworzac historie
psychicznych egzystencji przedstawicielek trzech pokolen jednej rodziny.

Podobnie jak Tybetariska Ksiega Umartych - bedaca inspiracja dla teorii indy-
widuacji Junga, ktéra zawiera porady dla duszy zmartego, jak przej$¢ przez stan
posredni bar-do, a moze by¢ réwniez, jak pisze Ireneusz Kania'®, wskazéwka dla
cztowieka znajdujacego sie w sytuacji zawieszenia, zwrotu egzystencjalnego, nie-
pewnosci, tak tez Ostatnie historie, pokazujace r6zne odmiany umierania, proponuja
jednoczesnie, jak zy¢ rozwijajac osobowo$c¢ i dazac do duchowego odrodzenia.

Kolejnym pomostem rozpietym miedzy mysla Junga a literaturg jest symbol,
uznany przez szwajcarskiego lekarza za ,psychologiczng maszyne przeksztatcajaca
energie”’®, w ktorej to ,manifestuje sie archetyp”'’. Jest on zarazem jedng z ulubio-
nych figur pisarzy ze wzgledu na zawarte w nim ,prawo korespondencji”, pozwa-
lajace na przenoszenie uwagi od porzadku naturalnego do nadprzyrodzonego?.
W powiesci Tokarczuk pojawiajg sie motywy majgce bardzo wyrazista symbolike
$mierci i odrodzenia, mianowicie motyw wody i géry. Zywiot wody traktowany jest
jako symbol zycia, ,z perspektywy ludzkiego istnienia - oznacza zamknietg w ciele

12 Leksykon symboli, op. cit., s. 151.

13 P, Czaplinski, Smier¢ zamieszkana. Dom dzienny, dom nocny Olgi Tokarczuk, [w:]
idem, Mikrologi ze smierciq. Motywy tanatyczne we wspotczesnej literaturze polskiej, Poznan
2001, s. 196.

¢ Podziemne rzeki, z Olgg Tokarczuk rozmawia G. Lecka, ,Polityka” 1997, nr 4, s. 48.

15 1. Kania, Wstep, [do:] Tybetariska Ksiega Umartych-sensy i konteksty, [w:] Tybetariska
Ksiega Umartych, przet. i oprac. I. Kania, Krakéw 1991, s. 9.

16 J.E. Cirlot, Wprowadzenie [do:] idem, Stownik symboli, przet. I. Kania, Krakéw 2000,
s. 36.

17 B. Suchodolski, Wstep, [do:] C.G. Jung, Psychologia a religia (Wybdr pism), przet. ]. Pro-
kopiuk, Warszawa 1970, s. 16.

18 ].E. Cirlot, Wprowadzenie, op. cit,, s. 16.
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dusze”®. Staje sie zatem symbolem zZycia psychicznego bohaterek, charakteryzu-
jacego sie, podobnie jak woda, bezgraniczno$cia, bezksztattnoscig i dynamizmem.
»~Woda, jako pierwiastek amorficzny, bezksztattny, jest medium przemiany, przej-
Scia z jednej sfery bytu w druga”?°. Kazda z bohaterek znalazta sie w przetomowym
momencie swego zycia, ktéry zmusza do zatrzymania sie i zanurzenia w wodach psy-
che, co stanowi pierwszy krok do odrodzenia osobowosci. Drugim waznym symbo-
lem w Ostatnich historiach jest gora, wystepujaca nie tylko w opowiadaniu o Parce,
ale takze w pozostatych czes$ciach powiesci. ,Na gérach zawsze dochodzito do waz-
nych duchowych wydarzen”?'. Motyw gdry pojawia sie jako istotny element otocze-
nia kobiet zmierzajacych ku odnalezieniu tozsamosci i duchowej przemiany. Z duza
precyzja i uwagg wprowadza Olga Tokarczuk owe symbole w materie $wiata przed-
stawionego, czynigc z nich bezposrednie miejsce akcji: Ida i Parka znajduja sie w kra-
inach catkowicie zasypanych $niegiem, czyli niczym innym jak zamarznieta woda,
a Maja przyjechata na wyspe otoczong morzem, ale tez sugerujgc tylko ich obecnos¢,
na przyktad nadajgc jednej z bohaterek imie Ida, ktére oznacza takze $wieta goére
Grekow?2 Postuzenie sie figurami, ktérych semantyka rozpieta jest pomiedzy bie-
gunami $wietosci i codzienno$ci, nieba i piekta, tworzenia oraz niszczenia, wreszcie
zycia i $mierci, a wiec podstawowych pierwiastkéw, obecnych w kazdej kosmogonii,
ma, by¢ moze, na celu uczynienie Ostatnich historii uniwersalng ksiega, wspotczesna
prywatna mitologig, w ktorej nieustanne zblizanie przeciwienstw wywotuje spie-
cie, niepokoj oraz potrzebe odkrycia tajemnicy zaréwno indywidualnego zZycia, jak
i ludzkiej egzystencji w ogole. Poszukiwanie sensu jest integralng czescig duchowe-
go rozwoju, polegajgcego na poszukiwaniu wewnetrznego Swiata, przejawiajacego
sie pod postacig archetypéw wymagajacych oswojenia i zrozumienia.

Spotkanie z archetypami. Indywiduacja

Olga Tokarczuk jest pisarka, ktéra nieustannie pyta o podstawy egzystencji, Zrédto
jej paradoksow oraz niedajaca sie uchwyci¢ tajemnice, do ktoérej kluczem jest mit
i archetyp?. Autorka wykorzystuje je na wiele sposobéw, od wzorowanej na mi-
cie konstrukcji przedstawionego swiata w Prawieku, poprzez przywotywanie oraz
przeksztatcanie mitycznych fabut - chociazby wyprawa bohateréw Podrézy ludzi
Ksiegi w poszukiwaniu tajemnej wiedzy, kojarzaca sie z bohaterskim mitem poszu-
kiwan, bedacym wedtug Northropa Frye’a mitem centralnym, na ktérym opiera sie
literatura, az po kreowanie bohateréw wyposazonych w cechy mityczne postaci.
Jednym z mitéw, mozna powiedzie¢, ze zadomowionym w tworczosci Tokarczuk,
jest ,mit bogini i czarownicy”?*. Pojawit sie w Prawieku, w ktérym trzy bohaterki

19 K. Anderten, Woda w snach. O dynamice duszy ludzkiej, [w:] Sen jako drogowskaz...,
op. cit., s. 49

20 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 362.

2 Leksykon symboli, op. cit., s. 151.
22 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 99.

2 ]. Mazur-Fedak, Mity i schematy wyobrazni. O powiesci Olgi Tokarczuk Prawiek i inne
czasy, [w:] Swiaty nowej prozy, pod red. S. Jaworskiego, Krakéw 2001, s. 60.

24 M. Lizurej, Basn u Olgi Tokarczuk, [w:] Basnie nasze wspétczesne, red. ]. bugowska,
Wroctaw 2005, s. 77.
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Florentynka, Ktoska i Ruta ,,unaoczniajg klasyczny lunarny mit”?>. Utozsamia on cy-
Kliczno$¢, rytm natury z fazami zycia oraz z ,kobiecg mocg kreatywng”?°. Symbol
bogini, uosabiajacej moc twdrcza, ma swoje miejsce takze w Domu dziennym, domu
nocnym, w ktérym posta¢ Marty budzi skojarzenie z Demeter - mityczna wtadczy-
nig natury. W Ostatnich historiach jeszcze wyrazniej zarysowany jest mit ksiezyca,
bowiem trzy bohaterki, o ktérych snuje historie Tokarczuk, kojarzg sie z rzymskimi
Parkami, przedgcymi ni¢ zywota ludzkiego. Nie bez powodu jedna z nich nosi imie
Paraskewia, ktérego zdrobnienie brzmi Parka. Greckim odpowiednikiem przadki
jest Mojra, ta za$ ,znaczy «cze$c¢» lub «fazaw, ksiezyc za$ ma trzy fazy i trzy postacie:
néw [...], pemia [...] i stary ksiezyc”?’. Bohaterki Ostatnich historii reprezentujg trzy
etapy zycia: od mtodosci (Maja) poprzez dojrzatos¢ (Ida) az po staros¢ (Parka). Kult
lunarny, zwiazany z naturalnym cyklem odradzania sie i obumierania, a takze z bio-
logicznym cyklem kobiecego ciata, koresponduje z motywem przewodnim Ostatnich
historii, ktérych bohaterki, przekazujgc sobie zdolno$¢ dawania zycia, zobowigzuja
sie rowniez dazy¢ do odkrycia ,sensu ludzkiego istnienia, sprowadzajacego sie do
zapalenia Swiatetka rozjasniajacego mroki bytu”Z,

Z mitami zwigzanymi z zenskim pierwiastkiem koresponduje takze Jungowska
teoria archetypu Wielkiej Matki - wyrazicielki ,prawa zycia i Smierci”?’, opisanej
jako postac ,,wszechlitosciwa, ktéra wszystko rozumie i wszystko wybacza, i zawsze
pragnie najlepszego, ktéra zawsze zyje tylko dla innych i nigdy nie szuka wtasnej
korzysci, odkrywczyni wielkiej mitosci”3’. Powyzsza charakterystyka zdaje sie okre-
$la¢ archetyp Wielkiej Matki, ktérego uosobienie mozna odnalez¢ w postaciach wy-
stepujacych w Czystym kraju: Oldze, Stefanie i Adrianie. Trojka bohateréw, z ktérymi
styka sie Ida, reprezentuje opisane przez Junga cechy archetypu nazwanego Wielka
Matka. Sg opiekunczy, spokojni i czuli, czym przywotuja na mysl stan dziecinstwa,
w ktérym cztowiek czuje sie bezpieczny przy matce. Wielka Matka réwniez ,re-
prezentuje obiektywng prawde natury”®!, a takze ,niesie sens i obraz $mierci”*2.
Porzadek przyrody oparty jest na nieustannym przeplataniu sie narodzin i umiera-
nia. Wielka Matka, reprezentujac 6w porzadek, staje sie Zrédtem zycia i zarazem sita
niosgca $mier¢. Dom postaci stanowigcych personifikacje tego archetypu wypetnio-
ny jest zyciem upostaciowionym w zwierzetach, ktérymi sie opiekuja, i jednocze-
$nie Smiercig, ktdra to zycie zamyka. Konfrontacja Idy z archetypem pozwala boha-
terce rozpoznac istote egzystencji, a takze przeanalizowac i po raz drugi, bardziej

25 Ibidem, s. 78.
26 Tbidem, s. 79.

27 R. Graves, Mity greckie, przet. H. Rzeczkowski, wstep A. Krawczuk, Warszawa 1992,
s.57.

% C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, spisane i podane do druku przez A. Jaffe, przet.
R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1997, s. 281.

29 Z.W. Dudek, Psychologia integralna Junga. Cztowiek archetypowy, Warszawa 1996,
s.192.

30 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybor, przektad i wstep J. Prokopiuk,
Warszawa 1981, s. 90.

31 J.E. Cirlot, Wprowadzenie, op. cit., s. 447.
32 Ibidem, s. 249.
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swiadomy przezy¢ relacje z wtasng matka. Jednak rozpoznanie archetypu Matki nie
jest konncem podrozy Idy ku samopoznaniu, dlatego opuszcza dom ,gospodarzy”,
gdy dojrzewa do przezwyciezenia archetypu. Poznawszy naturalne prawo zycia
i $mierci, kieruje swa osobowo$¢ na droge zmierzajacg ku dalszemu jej rozwojowi.

Tak jak w naturalnym porzadku kazde zjawisko posiada swoje przeciwienstwo,
tak tez psychika ludzka, jak powiada Jung, sktada sie z przeciwstawnych pierwiast-
koéw. Zatem archetypowy wzorzec zachowan upersonifikowany jako Wielka Matka
ma swoj meski odpowiednik, a jest nim Stary Medrzec. Postacia taczaca w sobie ce-
chy obu archetypéw jest wspominana juz Marta - bohaterka Domu dziennego, domu
nocnego. Uosabia ona jednoczesnie dwa porzadki: naturalny, poniewaz funkcjonuje
tak jak przyroda: zimg, gdy wszystko zamiera, Marta zasypia, a budzi sie dopiero na
wiosne, oraz kulturowy, kreowana jest bowiem jako osoba, ktéra posiada wiedze
dotyczaca istoty ludzkiej egzystencji, tak jak Stary Medrzec, ktérego personifika-
cje odnalez¢ mozna takze w tytutowym bohaterze opowiesci Sztukmistrz. Jest nim
iluzjonista, ktdry, uczac swych sztuczek syna Mai stopniowo wtajemnicza chtopca
w niedostepny dla ogoétu $wiat. Jawi sie jako osoba obdarzona niezwyklg wiedza,
a zatem i autorytetem. W taki wtasnie sposéb opisany jest archetyp Starego Medrca
- ,jako mag, lekarz, kaptan, nauczyciel, profesor, dziadek lub dowolna osoba obda-
rzona autorytetem”,

Medrzec posiada wiedze, ktéra jest niezbedna do samopoznania. Symbolizuje
kulture, czyli to, co ukazuje rozwdj cztowieka od stanu nizszego do wyzszego.
Rozpoznanie tego archetypu stanowi jeden z etapéw indywiduacji. Skojarzony jest
Stary Medrzec z czarownikiem, gdyz jego sita oddzialywania na Swiadomos¢ jest
ogromna, ma moc kreowania i niszczenia. Jego rola ma dwoisty charakter, wskazuje
droge rozwoiju, ale tez tudzi ego czarami, co stanowi zagrozenie opetania swiado-
mosci przez 6w archetyp. Potrzeba duzej sity woli, aby oprzec sie tej probie - a to
wtasnie jest istotg procesu rozwoju. Te préobe musi podja¢ Maja, ktéra ma do Kisza
ambiwalentny stosunek. Czuje nieche¢ do mezczyzny, jakby przewidywata, ze nie-
sie on ze soba niebezpieczenstwo, a réwnoczesnie wydaje jej sie znajomy, bliski,
podobny do ojca. Konfrontacja z archetypem Medrca dokona sie za sprawg zde-
maskowania bohaterki przez magika, dzieki czemu uswiadomi sobie ona wtasna
indywidualno$¢. Mezczyzna mowi: ,Ktos mogtby powiedzie, Ze pani przed czym$
ucieka”?*, co wywotuje w Mai refleksje na temat istoty nieustannej wedréwki, ktéra
ma ja doprowadzi¢ do odkrycia wtasnej osobowosci. Podobna role zdaja sie odgry-
wac ,wspotczesni mistycy i medrcy” opisani przez Anne Bancroft®®, wsréd ktérych
znalezli sie tacy duchowi przywddcy XX wieku, jak na przyktad Krishnamurti, Alan
Watts czy Martin Buber. Niektorzy z nich nazwani zostali ,budowniczymi mostow”,
bowiem, jak ttumaczy Jerzy Prokopiuk, ,kazdy z nich [...] jako nosiciel wiedzy i do-
Swiadczenia [...] buduje most miedzy owym boskim $wiatem, Swiatem duchowym,
a $wiatem kazdego z nas, zwyktych ludzi”3¢. Aktualizuje sie zatem pradawny wzo-
rzec przewodnika nie tylko w literaturze, ale takze we wspdtczesnym $wiecie.

3 C.G.Jung cyt. za: D. Sharp, Leksykon pojec i idei C. G. Junga, przet. ]. Prokopiuk, Wroctaw
1998, s. 154.

3% 0. Tokarczuk, Dom..., op. cit,, s. 258.
%5 A. Bancroft, Wspétczesni mistycy i medrcy, przet. M. Kuzniak, Warszawa 1976.
3¢ 1. Prokopiuk, Przynoszqcy ratunek, [w:] A. Bancroft, Wspdtczesni mistycy..., op. cit., s. 10.



Literatura a psychologia gtebi. Ostatnie historie Olgi Tokarczuk... [213]

Ida pozwala dojrze¢ swej osobowosci, mierzac sie z naturalnym prawem zycia
i Smierci, Maja prébuje zmierzy¢ sie z wiedza, ktérej dotychczas nie dopuszczata
do $wiadomosci, Paraskewia natomiast, prowadzac urywany i chaotyczny monolog
o wtasnym zyciu i matzenstwie, wyszukuje réznice miedzy sobg a mezem, co rodzi
refleksje, ze skrajnie r6zne osobowosci uzupetniaja sie, tworzac catos$¢, w ktorej tg-
cz3 sie pierwiastki meski i zenski. Obrazem owej petni, majacej swe zrédto w psychi-
ce ludzkiej, jest u Junga archetyp animy i animusa. Literacki wariant tego archetypu
pojawit sie juz w Domu dziennym, domu nochym pod postacia symbolu Androgyne®’,
ktéry wyraza boskie zjednoczenie przeciwienstw i ,stanowi praformute, w ktérej tg-
czg sie wszystkie cechy, jest doskonato$cig mitycznego poczatku, unig nieba i ziemi,
jednoscig ojca i matki”38 W powiesci Tokarczuk éw symbol zjednoczenia pierwiast-
ka zenskiego i meskiego ujawnia sie w historiach o Swietej Kummernis, obdarzonej
przez Boga twarza Chrystusa, o jej biografie Paschalisie, ktory pragnat by¢ kobieta
oraz o dwuptciowej osobie o imieniu Agni, ktéra wdziera sie w monotonne zycie
pewnego matzenstwa.

W Ostatnich historiach za personifikacje owego archetypu mogg by¢ uznane
postaci Parki i Petra, dzieki czemu historia matzenstwa zyskuje wymiar symbolicz-
ny, ilustrujgc wspotistnienie pierwiastkéw zenskiego i meskiego. Z narracji Parki
wytania sie wizerunek matzonkéw, ktérych zdecydowanie wiecej dzieli niz taczy.
Rdznig sie zarowno pod wzgledem religijnym, narodowosciowym, jak i charakte-
rologicznym czy duchowym. Starszy od niej o kilkanascie lat maz jest praktyczny,
uporzadkowany, powazny i nastawiony na cel w przeciwienstwie do chaotycznej,
nierozsadne;j i kochliwej zony. On polega na wladzy umystu, ona ulega popedom.
Uogolniajac, mozna stwierdzié, Ze on reprezentuje archetyp animusa, czyli logos
$wiadomosci, natomiast ona jest personifikacjg animy - erosa sSwiadomosci. Dlatego
mozna ich nazwac za Jungiem ,parg bostw”* przypominajacych Afrodyte, Selene,
Persefone i Hekate (anima) oraz Hermesa (animus). Jak wida¢, anima kojarzy sie
z boginiami zwigzanymi z erosem, ale takze z kraing zmartych, natomiast animus
posiada przymioty Hermesa, ktérego obowigzkiem byto przeprowadzanie dusz
w zaswiaty. Swoistg kraing zmartych jest takze nieSwiadomo$¢ zbiorowa, totez
archetypy te petia funkcje ,posrednikéw miedzy $wiadomoscig a nieSwiadomo-
$cig”®. Petro personifikujgcy animusa staje sie przewodnikiem Parki po krainie
nie§wiadomosci, za sprawg jego $mierci bowiem bohaterka zaczyna u§wiadamiac
sobie wtasng psyche. Ona natomiast jako anima czuwajac nad ciatem Petra, wprowa-
dza go w $wiat zmartych, méwigc do niego niczym przewodnik czytajacy wskazowki
z Tybetaniskiej Ksiegi Umartych. Eros Paraskewii i logos Petra nigdy nie zostana zjed-
nane, ale tworza uzupetniajaca sie pare, ktéra z czasem stanie sie catoscia.

Idea petni objawia sie w powiesci takze pod postacig symbolu mandali, ktory
najciekawiej ukazany zostat w narracji zatytutowanej Parka. Bohaterka, wydeptujac
$lady na $niegu, ,porusza sie po nim matymi kroczkami - tup, tup. Czuje jakby wpadta

37 Zob. M. Lizurej, Androgyne - archetypowy symbol petni. O transgresji ciata i rél picio-
wych w powiesci Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny, [w:] Gender w humanistyce, pod
red. M. Radkiewicz, Krakow 2001.

38 Ibidem, s. 170-171.
39 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., op. cit,, s. 85.
40 Tbidem, s. 79.
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w wir zapomnianego tanca petnego przytupow i podskokéw”*!. Ruch ten kojarzy sie
z mandala nrithya - indyjskim taricem mandali, opisanym przez Junga w Podrézy
na Wschod*?, ktorego figury wyrazajg to samo, co rysunki, a wiec ,projektowana na
zewnatrz sytuacje psychiczna jej autora”®. Z symbolem tym Olga Tokarczuk oswoita
juz czytelnikéw, budujac na jego podstawie przestrzen w Prawieku, co miato czy-
ni¢ te kraine uporzadkowang i harmonijna*%. Oprécz funkcji porzadkujacej, manda-
la moze wyrazac tez, jak powiada Jung, jazn, czyli najwyzszy z archetypow taczacy
w sobie dwa aspekty psychiki: Swiadomy i nieSwiadomy. Droga do samopoznania,
na ktorej znalazly sie bohaterki Ostatnich historii, prowadzi je przez rozpoznawanie
archetypow ku zblizeniu sie do istoty jazni, czyli psychicznej petni.

Powstaje jednak pytanie, czy uda im sie ten cel osiggnac¢? Jesli bowiem wzigc
pod uwage narracje powiesci, nieciggla i niejednolita, podzielong na trzy opowia-
dania prowadzone przez réznych narratoréw, wida¢ wyraznie, ze historie trzech
pokolen jednej rodziny rozchodza sie w réznych kierunkach, burza pozadang cia-
gltos¢. Kazda z bohaterek méwi innym glosem, kazda znajduje sie w innej przestrze-
ni. Ich egzystencje nie maja szans na spotkanie. Czy mozliwe jest zatem odkrycie
pelni wiasnej osobowosci bez rodzinnego kontekstu, bez korzeni, stanowiacych jej
fundament? Czy mozna odnalez¢ utracong wiez z wtasnym ,ja” przy jednoczesnym
braku wiezi z wtasng przesztoscia? Z jednej strony prezentuje Tokarczuk osobiste
historie trzech kobiet, udowadniajac, jakby w mys$l Junga, iz dzieki poznaniu pry-
watnej historii cztowieka mozna odkry¢ istote jego wewnetrznego $wiata, z drugiej
za$ precyzyjnie i z namystem réznicuje i rozdziela sposéb opowiadania o nich, by
zasygnalizowac niepewnos$¢ i obawe o ciggtos¢ historii oraz narracji. Z watpliwosci
powyzszych wytania sie kolejna ptaszczyzna, na ktérej odbywa sie dialog pomiedzy
psychoanalityczng mysla Junga a wspoétczesnym nurtem nie tylko literaturoznaw-
czym, ale humanistycznym w ogéle, badajacym szeroko pojeta kategorie narracji.

Szukanie wtasnego mitu

Zwiazek opowiadania z terapig psychoanalityczng jest niejako wpisany w jej isto-
te, na co zwrdcit uwage juz Zygmunt Freud. Stworzyt on model terapii, tak zwanej
talking cure, ktérej punktem wyjscia sa narracje pacjenta. Jak pisze Pawetl Dybel®,
zywiot narracji obecny jest we Freudowskiej procedurze interpretacji marzen sen-
nych na kazdym jej etapie. Rowniez Carl Gustav Jung, wypowiadajac sie na temat
swej praktyki lekarskiej, wyznaje:

Zdarza sie w wielu przypadkach, Ze pacjent nosi w sobie pewna historie, ktérej nikomu
nie opowiada, ktérej z reguty poza nim nikt nie zna. Dla mnie wtadciwa terapia rozpo-
czyna sie dopiero po zbadaniu tej osobistej historii. Stanowi ona tajemnice chorego - ta-

41 0. Tokarczuk, Ostatnie..., op. cit., s. 132.

42 C.G. Jung, Podréz na Wschéd, wybor, oprac., wstep L. Kolankiewicz, przet. W. Chetmin-
skKi, ]. Prokopiuk, E. i W. Sobaszkowie, Warszawa 1989, s. 53-54.

3 ].E. Cirlot, Wprowadzenie, op. cit., s. 243.
“ Zob. ]. Mazur-Fedak, Mity i schematy wyobrazni..., op. cit.

45 P. Dybel, Marzenie senne jako powies¢, [w:] Narracja i tozsamosé, t. I: Narracje w kultu-
rze, pod red. W. Boleckiego, R. Nycza, Warszawa 2004.
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jemnice, ktéra go ztamata. A jednak kryje sie w niej klucz do terapii. Rzecza lekarza jest
znalez¢ sposéb, by dotrze¢ do tej historii*t.

Opowie$¢, narracja staja sie zatem kluczem do zrozumienia istoty ludzkiej
egzystencji. Mimo iz prawda to nienowa, bowiem jej geneza tkwi w mitycznych
opowiesciach ludoéw pierwotnych, majacych wyttumaczy¢ i opisac to, co nieznane
i niezrozumiate, jednak wspoétczesna humanistyka nie zapomniata o niej, a nawet
wiecej, uczynita z niej jedno z gtéwnych tematéw rozwazan®’. Jak pisze Katarzyna
Rosner, sieganie po kategorie narracji ma pomo6c w odnalezieniu odpowiedzi na py-
tanie, ,kim jest cztowiek i co stanowi o jego tozsamos$ci”*®. W tym kontekscie moz-
na spojrze¢ na Ostatnie historie jako na opowiadania, dzieki ktérym bohaterki maja
odnalez¢ wtasng tozsamo$¢, bowiem ,najczes$ciej opowiada sie po to, aby rozumie¢,
poznawa(, projektowac, dziataé, zmienia¢”*°. Odkrywamy teraz sens zastosowanej
przez Tokarczuk formy trzech oddzielnych z pozoru opowiadan, ktére dopiero po
przeczytaniu catoSci okazujg sie méwic o jednej rodzinie, co tworzy z nich powie$¢®.
Podczas gdy owo rozbicie zywiotu opowiadania na mniejsze narracje - ,o0sobiste
historie” bohaterek - pokazuje ich niegotowos¢, niepetnos¢, ktéra domaga sie prze-
mys$lenia i by¢ moze nawet kilkakrotnego odczytania w réznych konstelacjach, to
spajajacym je elementem jest rodzina, do ktorej nalezg kobiety. Dostrzegamy w niej
jednak pewna ryse, jes$li bowiem rodzina ,stanowi rodzaj wezta antropologiczne-
go, w ktorym krzyzuja sie dziatania postaci, miejsce i zarazem warunek pragma-
tycznych interakcji”®!, to ta ukazana w powie$ci Tokarczuk jest jej zaprzeczeniem.
Wiezi pomiedzy kobietami sq nader watte, a kontakt ograniczony do wysytanych
sporadycznie pocztowek. Zatem rodzina, jako ,potoczny motyw narracyjny”>? zmie-
niwszy swa nature, wplyneta jednocze$nie na wyglad literackiego o niej przekazu.
Porwane losy rodziny generuja nieciaggta konstrukcje fabuty.

Terminologia rodzinna moze, jak pisze Zofia Mitosek, funkcjonowac takze
w wymiarze symbolicznym, czego przyktadem s3 mity kosmogoniczne®. Zatem
relacje familijne w Ostatnich historiach, jako jeden z uniwersalnych tematéw litera-
tury, ukazane sa nie tylko literalnie, ale tez metaforycznie. Watek tajemnicy naro-
dzin i $mierci wpleciony w materie powiesci przywotuje na mysl mit kalendarzowy
o Demeter i Persefonie, ktéry jest upostaciowieniem praw panujacych w Swiecie
przyrody, ale odwotuje sie jednoczes$nie do silnej wiezi miedzy matka a cérka, ktéra
stata sie de facto motorem owej mitycznej historii®*. Rowniez imie jednej z bohaterek

* C.G. Jung, Wspomnienia..., op. cit., s. 109.
*7 Por. K. Rosner, Narracja, tozsamosc i czas, Krakow 2006.
48 Tbidem, s. 7.

49 7. Mitosek, Rodzina w opowiadaniu, opowiadanie w rodzinie, [w:] Praktyki opowiada-
nia, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Krakéw 2001, s. 175.

50 Recenzja Ostatnich historii zob.: http://tokarczuk.wydawnictwoliterackie.pl/recen-
zje_frame_czaplinskgw.php, P. Czaplinski, Trzy opowiesci Olgi.

51 7. Mitosek, Rodzina w opowiadaniu..., op. cit.,, s. 176-177.

52 Ibidem, s. 177.

53 Ibidem, s. 186.

54 Ibidem, s. 186.
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- Paraskewia nawigzuje do $wietej, ktéra czuwa nad ogniskiem domowym i dobry-
mi relacjami w rodzinie®®, dzieki czemu kojarzy sie takze z grecka Hestia.

Mit zaznacza swa obecno$¢ w kazdej ksiazce Olgi Tokarczuk, poczawszy od
Podrézy ludzi Ksiegi, w ktdrej tytutowa Ksiega stanowi materialny dowdd istnienia
wiecznego porzadku, poprzez Prawiek i inne czasy, ktérego mikroswiat skupia w so-
bie elementy pochodzace z mitu, az po Dom dzienny, dom nocny, w ktéorym odnalez¢
mozna miedzy innymi echa wspominanego juz mitu o Demeter i Persefonie. Totez
takze w Ostatnich historiach autorka nie tylko wprowadza nawigzania do mitycz-
nych przedstawien, ale przede wszystkim kreuje Swiat powie$ciowy na wzér mito-
logicznego. Jednym z nich jest, jak pisze Eleazar Mieletinski, stosowanie ,binarnych
(dwuelementowych) opozycji cech zmystowych”s¢, ktére ,przybierajg réznorodne
formy wyrazania podstawowych antynomii typu zycie/$mier¢ itp.”s” Wtasciwoscia
ludzi a takze mitycznych bohateréw jest pragnienie przezwyciezenia tych antyno-
mii, dazenie do osiggniecia harmonii. W powiesci Tokarczuk kobiety dostrzegaja
przeciwne wartosci: Ida - narodziny i Smier¢, Parka - pierwiastek zenski i meski,
a Maja - prawde i iluzje, a ich zadaniem jest pogodzenie tych opozycji. Najsilniejsza
chyba i najbardziej widoczna w mitologii jest tendencja do harmonizowania i po-
rzadkowania $wiata. Jesli zatem uznamy, ze Swiat przedstawiony Ostatnich historii
stuzy zobrazowaniu przezy¢ psychicznych bohaterek za pomoca symbolu i arche-
typu, dostrzezemy w nich podobny do mitologicznego kierunek myslenia - od cha-
otycznie wynurzajacych sie obrazéw nieSwiadomosci do porzadku i tadu zintegro-
wanej osobowosci bohaterek. Pierwotny mit miat takze za zadanie wyjasni¢ po-
chodzenie poszczegélnych elementéw Swiata®®, natomiast prywatny mit, prywatna
historia kazdej z bohaterek objasnia tajemnice ich psychicznego zycia dazacego do
duchowej petni.

Rzec by zatem mozna, Ze wylania sie z Ostatnich historii uniwersalna wizja
Swiata, w ktdrym dreczace obrazy $Smierci tagodzi zapowiedz duchowego odrodze-
nia, wiecznego trwania pierwiastkow psychicznych jako elementéw zbiorowej nie-
Swiadomosci. Jednak Olga Tokarczuk, oswoiwszy juz czytelnika z ambiwalentnym
sposobem patrzenia na $wiat, z mnozeniem wariantéw odpowiedzi, wprowadza
takze do powiesci zamet, wykorzystujac swojg niezwykla umiejetnos¢ kompliko-
wania narracji. Rozpisuje autorka Ostatnie historie na trzy glosy: trzecioosobowego
narratora Czystego kraju, ktory przyjmuje punkt widzenia Idy, stajac sie niemalze jej
,wewnetrznym widzeniem”, monologujaca Paraskewie, ktorej narracja zdaje sie nie-
kiedy wypowiedzig, innym zas razem chaotycznie pojawiajacymi sie myslami, oraz
na narratora Sztukmistrza, ogladajacego z dystansu Maje i jej syna, ale jednocze$nie
bedacego pewnym wariantem ,ja” bohaterki, werbalizujacym jej refleksje. Poprzez
taki zabieg Tokarczuk stara sie zbada¢, co stanie sie, gdy opowies¢, majaca funk-
cje modelujaca i porzadkujaca zarazem, zostaje porwana. Czy nadal bedzie spetnia¢
swoje zadanie? Czy opowies¢ o jednej rodzinie rozerwana na trzy odrebne narracje
odbiera sens jej istnieniu, czy przeciwnie, wyzwala wiecej mozliwosci odczytania?

5 http:www.region.halicz.pl/aga/lopienka.html, A. Paluch, Zapomniana topienka.

% E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. ]. Dancygier, przedmowa M.R. Mayenowa, Warsza-
wa 1981, s.207.

57 Ibidem, s. 207-208.
58 Ibidem, s. 213.
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Napiecie powstate dzieki jednoczesnej obecnosci w powiesci porzadku i chaosu po-
zostawia czytelnika z pytaniem o sens szukania wiasnego mitu, na ktére autorka
daje jedynie zarys odpowiedzi. Zdaje sie bowiem moéwi¢, ze aby odnalez¢ prywatny
mit, trzeba zacza¢ go opowiada¢, czynnos¢ ta natomiast stanowi domene literackie-
go dzieta, ktore moze okazac sie przepustka do ,nieprzemijajgcego Swiata”>°.

Zaproponowane powyzej myS$lenie o zwigzku literatury i psychologii, nie wni-
kajac w sfere Swiadomosci czy nieSwiadomosci pisarki i jej biografii, pozostaje w ob-
rebie Swiata przedstawionego powiesci, w ktéorym odkrywany jest motyw wedrow-
ny zaktualizowany na przyktadzie historii trzech bohaterek. Owym funkcjonujacym
w literaturze od wiekdw motywem jest podréz, wedrowka, w tym przypadku skie-
rowana do wewnatrz, w gtab psyche. Postugujac sie jezykiem Junga, mozna powie-
dzie¢, ze jest to jedno z podstawowych doswiadczen egzystencjalnych cztowieka,
a wiec archetypowych. Takie pojmowanie literatury sytuuje sie zatem w granicach
archetypowej krytyki, ktéra zajmuje sie wiasnie ,prastarymi wyobrazeniami, uje-
ciami i obrazami”®® oraz ich trwaniem w literaturze.

Odczytanie Ostatnich historii w kontekscie koncepcji Carla Gustava Junga po-
zwala na wykorzystujaca zatozenia psychologii gtebi interpretacje znaczen ukry-
tych pod warstwa Swiata przedstawionego. Dzieki ogladaniu literatury przez
pryzmat mitu i archetypu jednostkowe wydarzenia zyskuja wymiar uniwersalny.
Literatura, posiadajagca moc operowania symbolem, od zawsze miata dostep do sfe-
ry nieSwiadomosci zbiorowej. Jung natomiast pokazatl, ze kazdy cztowiek moze by¢
tworca dzieki umiejetnosci ,symbolizowania wiasnego doswiadczenia”®’. Rdwniez
badacz literatury, préobujac odszyfrowac znaczenie symboli w niej zawartych, staje
sie twdrca i zarazem czescia kultury, ktéra jest no$nikiem obrazéw archetypowych.
Trzeba jednak powiedzie¢, ze inspiracja psychologia gtebi, dajaca nowe mozliwo-
$ci odczytania dzieta literackiego, nie moze stac sie paradygmatem. Nalezy bowiem
pamietac, ze jest ona przede wszystkim ,w swym podstawowym wymiarze - teorig
terapii, u ktorej podstaw tkwi okreslona koncepcja ludzkiej psychiki”®2 Dzieto lite-
rackie natomiast to wytwor posiadajgcy procz ukrytego znaczenia, ktére niekiedy
pokrywa sie z psychologiczng koncepcjg cztowieka, takze ,,wtasny wewnetrzny po-
rzadek konstrukcyjny”®3, ujawniajacy jego ptaszczyzny wymagajace zastosowania
takze innych niz psychologiczne narzedzi badawczych.

Literature and depth psychology: Olga Tokarczuk’s “Ostatnie historie” (Last stories),
or C.G. Jung’s way to individuation

Abstract

Modern literary-scientific reflection, noticing the relation between literature and the depth
psychology, takes advantage of its tools in literary research. The prose of Olga Tokarczuk,
who not only explicitly admits her fascination with Jung’s ideas, but also creates worlds
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filled with psychology-related meanings, can provide inspiration for considering the bonds
between literature and psychology. Also in “Ostatnie historie” one can notice echoes of Jung’s
concepts, especially of his individuation theory, as the development of an individual, as the
basic existential experience, is actualized in the images of the presented world of the novel.
Communication between the two disciplines is realized in the substance of Tokarczuk’s novel
primarily by means of such categories as myth, archetype and symbol. The crucial events of
“Ostatnie historie”, that is the characters’ encounter with death, are a pretext to undertake
aliterary reflection on spiritual rebirth, which Jung calls individuation. The archetypes visible
in the novel, of the Great Mother, the Wise Old Man, or Anima and Animus are personifications
of the ancient models of behaviou, the basis of which is the search for the whole of one’s
personality. In psychoanalytic therapy, the superior role is played by narration, thus, in order
to discover a private myth, one has to start telling it, and telling a story opens the door to
the literary world. The above analysis, investigating the motive of wandering, which has
functioned in literature for ages, that is the motive of journey, of a trip, this time directed at
one’s interior, inside the psyche, is situated within the boundaries of archetypical criticism,
which deals with archetypical images lasting in literature.



