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W tekscie powinno by¢ stycha¢ narratora. Dlatego jezyk musi by¢ zblizo-
ny do méwionego. Opowies¢ jest skierowana do dzieci, ale dorosli powin-
ni tez méc jq podstuchiwac.

(H.Ch. Andersen)

Teoria narracji jest by¢ moze najmniej wykorzystanym przez znawcéw
literatury dzieciecej obszarem badawczym. [...] [Tymczasem] utatwia
[ona] badanie strategii, ktore umozliwiajq piszqcym dla dzieci obejs¢ nie-
unikniong przepas¢ poznawczq. Badacze literatury dzieciecej podkresla-
Jja wage [...] ,zaangazowania” w niej gtosu narracji, ,gtosu, ktory... stara
sie przyciqgnqc czytelnika, zdobywajqc jego zaufanie”. W ten sposéb teo-
ria narracji nadaje nowy wymiar toczqcej sie debacie o naturze literatury
dzieciecej i réznicy miedzy niq a literaturq dla dorostych®.

(M. Nikolajeva)

Powyzsze cytaty, zaczerpniete z tekstow jednego z najpopularniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych na §wiecie twércéw literatury dla dzieci oraz jednej z wybitnych
wspotczesnych badaczek tejze literatury, wskazuja na szczegélnie w niej istotng
(a nieco zapoznana) role postaci narratora i kategorii zwigzanych z narracja. Takze
na gruncie polskim badania narratologiczne, biorgce pod uwage literature dziecie-
ca, prowadzone s3 rzadko, podczas gdy literatura przedmiotu dotyczgca szeroko
i interdyscyplinarnie rozumianych problemoéw narracji jest bogata®. W potowie lat
90. XX w. pojawit sie termin ,zwrot narratywistyczny”, ktéry dotyczy w zasadzie

! H.Ch. Andersen, komentarz do pierwszego wydania basniz 1863 r., t. 2, cyt. za: A. @ster,
Hans Christian Andersen’s Fairy Tales in Translation, [w:] Children’s Literature in Translation,
red. J. Van Coillie, W.P. Verschueren, Manchester 2006, s. 148-149 [ttum. moje - K.Z.].

2 M. Nikolajeva, Narrative theory and children’s literature [w:] International Companion
Encyclopedia of Children’s Literature, wyd. 2, t. 1, red. P. Hunt, London 2004, s. 166 [ttum.
moje - K.Z.].

3 Oczywiscie, niemal wszyscy polscy badacze literatury dzieciecej wypowiadaja sie przy-
godnie na temat narracji czy narratora, formutujac inspirujace tezy, nie po$wiecaja jednak tej
kategorii osobnej uwagi. W cato$ci waznemu dla narratologii zagadnieniu zostat poswiecony
artykut J. kugowskiej, Punkt widzenia w strukturze komunikatu literackiego (przeznaczonego
dla mtodego odbiorcy), [w:] Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Nie-
brzegowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004, s. 9-25. Przedmiotem analiz jest tu poezja. Bo-
gaty wyboér obcojezycznej literatury przedmiotu, dotyczacej takze literatury dzieciecej zob.
M. Nikolajeva, Narrative theory...,s. 176-178.
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wszystkich nauk humanistycznych, a w literaturoznawstwie oznacza ,badanie
zwigzkdéw narracji i fabuty, perspektyw narracyjnych, pozycji narratora, relacji nar-
ratora i postaci literackich, przebiegu watkéw i motywoéw, zagadnien czasowosci
itp.”*. Maria Nikolajeva podkre$la, ze analizy tekstow tworzonych dla dzieci, doko-
nane z perspektywy narratologicznej, mogg by¢ przydatne réwniez dla teoretykow
i literaturoznawcow zajmujacych sie utworami bez dzieciecego adresu®. Badaczka
skupia sie na trzech elementach narracji: fabule, charakterystyce postaci oraz per-
spektywie. Wszystkie one warte s zbadania takze na gruncie polskiej literatury
dzieciece;.

Waga tej problematyki wynika takze z faktu, iz narracja to jeden ze ,stopni per-
cepcji” dzieta literackiego przez dziecko, bardzo istotny z punktu widzenia eduka-
cji czytelniczej. Jak pisze autorka modelu dzieciecego odbioru, a zarazem porzadku
lektury (mogacego stanowi¢ utatwienie w poznawaniu ,istoty dzieta literackiego”),
Alicja Baluch:

to wiasnie [narrator - uzup. K.Z.] sprawia, ze niektére zdarzenia, charakterystyki postaci
albo relacje przestrzenne docieraja do odbiorcy w ksztatcie pelnym lub okrojonym. Za-
lezy to przeciez od sposobu opowiadania narratora, uwypuklania lub ukrywania przez
niego pewnych spraw, podkreslania lub umniejszania ich wagi. Mozna wiec powiedzie¢,
ze to wiasnie on wydobywa z tta pewne sprawy, a niektére - jesli chce - ostania cieniem.
[...]

Uchwycenie przez dziecko uktadéw narracyjnych jest pierwszym sygnatem rozumienia
przez nie swoisto$ci wypowiedzi literackiej, zaakceptowania autonomii ,,wystowione-
go” Swiata przedstawionego®.

Niniejszy tekst jest czesScig szerszych badan nad narracja we wspétczesnych
polskich utworach dla dzieci. Skupia sie przede wszystkim na glosie narratora,
brzmigcym najwyrazniej w formutach poczatku i korica opowieéci’ oraz ujawniajg-
cym wtasna perspektywe (ewentualny dystans wobec postaciiopowiadanej historii)
w jej trakcie. Zostanie tu takze szkicowo i niejako przy okazji poruszony problem
wzajemnego stosunku réznych rol osobowych w tekscie (zwtaszcza postaci autora/
podmiotu czynnos$ci twérczych i narratora)®. Ma to wptyw na wazna ceche wspot-
czesnej literatury w ogole: przenikanie sie fikcji i rzeczywistosci pozatekstowe;j.

* A. Burzynska, Idee narracyjnosci w humanistyce, [w:] Narracja. Teoria i praktyka, red.
B. Janusz, K. Gudowska, B. de Barbaro, Krakéow 2008, s. 26.

5 Zob. M. Nikolajeva, Narrative theory..., s. 167. Badaczka wskazuje np. na problem
,oddania naiwnej perspektywy bez utraty psychologicznej gtebi i bogactwa stownictwa”.
Literaturoznawcy na ogoét konstatuja niemal niemozliwo$¢ utrzymania takiej perspektywy,
przywotujac tylko jeden przyktad (z powiesci Wsciektos¢ i wrzask). Tymczasem, jak twierdzi
Nikolajeva, ,powiesci dla dzieci dostarczajg tu ré6znorodnych przyktadéw”.

¢ A. Baluch, Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury, Wroctaw
1994, s.37-38.

7 Problematyke formut inicjalnych i konncowych w XX-wiecznej literaturze dzieciecej
w kontekscie wypowiedzi metatekstowych podjat Maciej Kawka, Metatekst w tekscie narra-
cyjnym na przyktadzie wspétczesnych utwordw literatury dla dzieci, Krakow 1990, s. 81-102.

8 Zob. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Problemy
socjologii literatury, red. ]. Stawinski, Warszawa 1971. To kategorie wazne dla poetyki kogni-
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Przedmiotem analiz bedzie najnowsza (powstata po 2000 roku) polska proza
dla dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym autorstwa Pawta Beresewi-
cza, Andrzeja Grabowskiego, Roksany Jedrzejewskiej-Wroébel, Grzegorza Kasdepke,
Barbary Kosmowskiej, Tomasza Trojanowskiego, Wojciecha Widtaka i Rafata Witka.
Ten dzial tworczosci rozwija sie ostatnio dynamicznie. Mtodzi pisarze deklaruja
i realizujg che¢ przekroczenia zakletego, zdawatoby sie, kregu literatury ,,0sobnej”
i zaistnienia jako tworcy dzietl literackich, speiniajacych przede wszystkim kryte-
rium warto$ci artystycznej®. Styl narracji, obecno$¢ kilku narratoréw, mnozenie per-
spektyw, odniesienia intertekstualne, gry z odbiorca (takze zabawa na granicy fikcji
i rzeczywisto$ci) - to jedne z wyznacznikéw tej prozy, pozwalajace na zestawienia
z polska literatura wspdtczesng oraz poszukiwanie podobnych tendencji rozwo-
jowych. Rbwnoczesnie, rzecz jasna, adres dzieciecy determinuje w duzym stopniu
strategie pisarskie, pietrzac przed autorami trudnosci nieznane pisarzom ,dla doro-
stych”. Zofia Adamczykowa uznaje ,zjawisko dwuadresowosci, a nawet wieloadre-
sowosci” za charakterystyczne dla literatury dzieciecej przetomu wiekéw XX i XXI,
stawiajac teze, iz ,wyznacza [ono uzupelnienie - K.Z.] nowy kierunek w rozwoju
literatury dzieciecej z poczatkiem kolejnego stulecia”’. Badania narratologiczne
moga przyczynic sie do opisania zasad funkcjonowania tego istotnego zjawiska.

Wyboér do analizy utwordw dla najmtodszych odbiorcéw ma na celu takze uka-
zanie wiekszego niz sie powszechnie uwaza skomplikowania i wewnetrznego bo-
gactwa tej prozy. Jak pisze Maria Nikolajeva:

Powszechnie przyjmowang presupozycja na temat literatury dzieciecej jest przeswiad-
czenie, ze to ,proste” formy literackie. [...] Dotyczy to takze wyraznego glosu narracji,
ustalonego, jednego punktu widzenia, najchetniej autorytatywnego, dydaktycznego,
wszechwiedzacego narratora, ktéry nie szczedzi odbiorcom komentarzy, wyjasnien
i napomnien, nie pozostawiajac niczego niedopowiedzianego czy niejednoznacznego;
narratora posiadajacego wieksza wiedze i doswiadczenie zaréwno od postaci, jak i od-
biorcéw. Nie moze by¢ poddana w watpliwos¢ fikcjonalnos¢ opowiesci, wiarygodnosé
narratora czy samowystarczalnos¢ jezyka jako $rodka artystycznego wyrazu. Oczywi-

tywnej, stad omawia je szczegétowo, przytaczajac bogata najnowsza literature przedmiotu
P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakéw 2006, s. 62. Dyskusje nad wspét-
czesnymi, rywalizujacymi ze sobg koncepcjami rél osobowych przeprowadza tez G. Maziar-
czyk, The Narratee in Contemporary British Fiction, Lublin 2005, s. 16.

9 Jeden z debiutujacych w XXI w. autorow - Rafat Witek (ur. 1971) - tak okre$la adresata
swoich utworéw: ,Po Plazy... byta bardzo dla mnie wazna ksiazka pt. Cudnie paskudnie, ktéra
zostata wydana przez Telbit jako ksigzka dla mtodziezy, ale tak naprawde - podobnie jak
wszystkie moje rzeczy - jest ksiazka dla nieznanego odbiorcy” [podkr. moje - K.Z.]. Prze-
prowadzajaca wywiad Dorota Koman komentuje: ,, To bardzo niemarketingowe podejscie do
rzeczy. Pewnie dlatego tak bardzo podobaja mi sie Twoje ksigzki, Ze nie starajg sie «trafi¢
w segment»". Pokaz jezyk! - Z Rafatem Witkiem rozmawia Dorota Koman, http//: www.qltur-
ka.pl/czytelnia,literatura,pokaz_jezyk_z_rafalem_witkiem_rozmawia_dorota_koman,3066.
html [dostep 28.02.2011]. W bardzo wielu wypowiedziach wspétczesnych autoré6w mozna
odnaleZ¢ ten sam motyw: deklaracje checi dotarcia zar6wno do adresata dzieciecego, jak i do
dorostego posrednika lektury.

10 Z. Adamczykowa, Literatura dla dzieci. Funkcje, kategorie, gatunki, Warszawa 2001,
s. 16-17.
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Scie, spektrum literatury dzieciecej jest znaczaco szersze niz sugeruje powyzszy opis.
Pytania zadawane w ramach teorii narracji [...] umozliwiaja badaczom odkrywanie
stopnia i rodzajow ztozono$ci literatury dzieciecej'.

»Opowiem wam o...”*2 - formuty poczatku

Andersen uwazal, Ze dzieci w historii skierowanej do nich powinny ,styszec¢”
opowiadajacego. Sam chetnie rozpoczynat narracje od nawigzania kontaktu z od-
biorcg, inicjujac, a czasem imitujac dialog z nim. Jest to strategia ,zdobywania za-
ufania”, o ktdrej pisza wspoétczesni badacze literatury dzieciecej jako o waznym ele-
mencie tekstéw skierowanych do najmtodszych. Poczatek utworu ujawnia na ogét
posta¢ narratora, wskazuje tez na dominujaca czy przynajmniej ramowa strategie
narracyjna. Spojrzenie na ekspozycje wspotczesnych utworéw prozatorskich dla
dzieci pozwala dostrzec pewne prawidtowos$ci. Do analizy zostaty wybrane utwo-
ry Z narratorem pierwszoosobowym, nietozsamym z bohaterem, z kilku powodéw.
Po pierwsze, jest to przypadek wielu artystycznie udanych najnowszych tekstéw.
Po drugie, taki wybo6r utatwia dostrzezenie strategii nawiazywania kontaktu z od-
biorca oraz stosunku opowiadajacego do postaci i Swiata przedstawionego. Po trze-
cie, umozliwia przedstawienie waznej - jak sie wydaje - tendencji do utozsamia-
nia narratora z autorem, a co za tym idzie zacierania granic fikcji i rzeczywistosci
pozatekstowe;j.

Przyjrzyjmy sie zatem wybranym poczatkowym fragmentom najnowszej
prozy dla dzieci, najpierw pod katem budowania porozumienia z czytelnikiem/
stuchaczem:

Kapitan Jedru$ miat dopiero siedem lat, lecz byt juz strasznie groznym piratem. Wiem,
ze trudno w to uwierzy¢, ale tak byto naprawde! Pewnie ciekawi was, jak ten stynny
kapitan Jedrus$ wygladat's.

Gdybyscie chcieli dowiedziec sie czego$ o Dzidzi, to pewnie na poczatku zapytalibyscie:
ile Dzidzia ma lat, jak wyglada, gdzie mieszka?*

Byt sobie raz ksiaze, ktory lubit robi¢ tylko jedng rzecz.

- Rysowac¢? - zapytacie.

Nie, nie lubit rysowac.

- Uczy¢ sie?

No co wy! Nie znosit sie uczy¢!

Skad! Tego nie cierpial najbardziej na swiecie!

- To co w koncu lubit? - zdenerwujecie sie wreszcie i wtedy juz chyba bede musiat wam
powiedziec'.

11 M. Nikolajeva, Narrative theory..., s. 167.

12 7. Orlinska, Matka Polka, £.6dz 2010, s. 5.

13 A. Grabowski, Pirat Jedrus, £.6dz 2010, s. 5.

14 R. Witek, Plaza tajemnic oraz niezwykly tomik Wiersze dla niegrzecznych dzieci, Kra-
koéw 2004, s. 5.

15 p, Beresewicz, Opowiastka na Trzy Korony, [w:] tegoz, Zeby nézki chcialy is¢. Opowiast-
ki wzmacniajqgce, 1.6dz 2009, s. 37.
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Inscenizowanie dialogu z odbiorca na poczatku opowies$ci ma na celu pobudze-
nie emocji dziecka, wywotanie zaciekawienia, zdziwienia, nawet irytacji przedtu-
zajacym sie wstepem. Miedzy opowiadajgcym a czytelnikiem/stuchaczem powstaje
takze wiez emocjonalna. Narrator méwi o sobie i ,0d siebie”, nie jest ,przezroczy-
sty”, cho¢ takze nie nalezy do $wiata przedstawionego (oczywiscie, w tych konkret-
nych przypadkach, i tak sie przynajmniej wydaje na poczatku opowiesci'®). Co cieka-
we, zwraca sie do zbiorowego adresata. Juz w pierwszych zdaniach zostaje podjeta
gra z odbiorcg i to nie tylko dzieciecym. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze forma
drugiej osoby liczby mnogiej odnosi sie do dziecka i réwnoczesnie dorostego po-
$rednika, ktorego takze ma szanse wciggna¢ zagadka. Narrator odwotuje sie bo-
wiem réwniez do do$wiadczenia zyciowego i lekturowego, niedostepnego raczej dla
najmtodszych. Poczatek powiesci Rafata Witka zdaje sie nawigzywac do fragmentu
jednego z najstynniejszych tekstow literatury dzieciecej - Matego Ksiecia Antoine’a
de Saint-Exupéry’ego. Hipotetyczne pytania na temat Dzidzi przypominaja pytania
dorostych z opowiesci francuskiego pisarza:

Jezeli opowiadacie im o nowym przyjacielu, nigdy nie spytaja o rzeczy najwazniej-
sze. Nigdy nie ustyszycie: ,Jaki jest dzwiek jego gtosu? W co lubi sie bawi¢? Czy zbiera
motyle?”

Oni spytaja was: ,Ile ma lat? [lu ma braci? Ile wazy? Ile zarabia jego ojciec?” Wowczas
dopiero sadza, ze co$ wiedza o waszym przyjacielu'’.

Narrator Plazy tajemnic kpi z takiego ,zakochania w cyfrach”, piszac o boha-
terce:

Mozna by jg bardzo starannie zmierzy¢ i zwazy¢, notujac na kartce obwéd glowy, diu-
gos$¢ nosa i rzes, wzrost w butach i bez butéw, a nawet rozpieto$¢ ramion. Tyle ze po
kilku miesigcach ona by urosta i wszystkie te liczby okazatyby sie réwnie bezuzyteczne
jak nietrafione skreslenia na loterii..."8.

Znacznie wazniejsze, podobnie jak dla narratora francuskiej opowiesci o ma-
tym chtopcu, staja sie szczegdlne upodobania bohaterki, zwtaszcza jedno - do za-
gadek!. Odbiorca, umiejacy odkry¢ kontekst Mafego Ksiecia, otrzymuje dodatko-

6 W opowiadaniu Beresewicza narrator nieoczekiwanie okazuje sie takze postacig we
wtasnej historii i ponosi konsekwencje swojej obecnosci w Swiecie przedstawionym: ,— Niech
ja tylko dostane w swoje rece tego, ktéry wymyslit te bajke!” - odgraza sie na koniec gtéwny
bohater. Narrator zatem i autor bajki w jednej osobie musi ratowac sie ucieczka: ,0, o! Prze-
ciez to ja wymyslitem te bajke! Przepraszam was bardzo, ale chyba nie bede mégt dokonczy¢.
[...] Juz sa! Tak szybko? Na szczescie to tylko pierwsze pietro, a pod spodem krzaki! Nie ma
rady, skacze! Zegnaaaaaaaa...!” (s. 41). Zaskoczenie jest udziatem nie tylko najmtodszego od-
biorcy. Wywotuje ono niezawodny efekt humorystyczny. Przy tym pojawia sie przewrotnie
potraktowany watek autotematyczny, charakterystyczny dla literatury wspétczesnej.

17" A. de Saint-Exupéry, Maty Ksiqze, przet. ]. Szwykowski, Warszawa 1972, s. 17.

18 R. Witek, Plaza tajemnic..., s. 5.

19 Zagadki szczegolnego rodzaju pojawiajg sie takze w Malym Ksieciu. Postuguje sie nimi
tajemnicza postac, ktora jako pierwszg i ostatnia spotyka tytutowy bohater na Ziemi - zmija.
,[...] bardzo dobrze zrozumiatem - odpowiedziat Maty Ksigze - ale dlaczego méwisz ciggle
zagadkami?
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wa informacje: w powiesci najistotniejsze bedzie to, co ,,niewidoczne dla oczu”, nie
rzeczywistos¢ fizykalna, znajdujgca tatwe racjonalne uzasadnienia, powigzana nie-
wzruszonym tancuchem przyczynowo-skutkowym?°,

Klasyczna, wydawatoby sie, bajkowa formuta poczatkowa w opowiastce
Beresewicza takze okazuje sie wkrdtce formutg przewrotna, mylaca tropy. Do serii
niespodzianek i zaskoczen przygotowuje przytoczony powyzej dialog z odbiorca,
zakonczony niezwyklym rozwigzaniem zagadki: ksigze lubit... skoki ze spadochro-
nem z krélewskiego samolotu! (nb. 6w nowoczesny rekwizyt stanie sie przyczy-
ng nieszczescia bohatera, ktérym wzgardzi ksiezniczka ze Szklanej Gory, czekaja-
ca na ,ksiecia z takiej porzadnej bajki. W porzadnych bajkach nie ma samolotow
i spadochronow”?).

Formuta poczatkowa opowiesci o piracie Grabowskiego takze oscyluje miedzy
wspotczesnym rzeczywistym $wiatem matego chtopca a Swiatem awanturniczych
i czarodziejskich opowiesci: wyglad tytutlowego bohatera opisany jest dos¢ szcze-
gbétowo i realistycznie (siedmiolatkowi brakuje dwdch przednich zebdéw), jezyk
narracji sugeruje raz perspektywe dziecka (,strasznie grozny pirat”), to znéw do-
rostego gawedziarza swobodnie postugujacego sie stylem literackim (poréwnania,
powtoérzenia, wyszukane stownictwo). W pierwszym akapicie ,zderzajg sie” dwa
zasadnicze dla powiesci epitety: zwyczajny i magiczny (dziwny). Na zakonczenie
krotkiej czesci wstepnej (oddzielonej od reszty opowiesci trzema gwiazdkami) od-
biorca dowiaduje sie jeszcze, jakie emocje bedg dominowaty przy lekturze. Narrator
znow odwotuje sie do czytelniczej ciekawosci: gtdéwny bohater zdobyt czarodziej-
ski pierscien, co jest ,trudne i niebezpieczne. Jesli chcecie wiedzie¢, jak to sie udato
Jedrusiowi, czytajcie dalej. Oczywiscie, jesli sie nie boicie...”. Strach - jedna z pod-
stawowych ,emocji literackich”??, nieodzowny sktadnik basni i opowie$ci awantur-
niczych - ma towarzyszy¢ takze czytelnikowi Pirata Jedrusia. Narrator przewrotnie
zacheca do podjecia lekturowej ,gry ze strachem”.

Innym sposobem nawigzania kontaktu z odbiorca jest odautorski wstep, szcze-
golnie czesty w ksiazkach popularnego i ptodnego autora - Grzegorza Kasdepke?.
Warto zauwazy¢, ze nie jest to tylko typowa introdukcja, ,bedaca wprowadze-
niem w [...] tre$¢, informujgca o problemach, ktérymi autor pragnie sie zaja¢”?*, ale

- Rozwiazuje zagadki - rzekta zmija.” (s. 54) Wydaje sie, ze lektura ksigzki Witka w od-
niesieniu do intertekstu, jakim jest - moim zdaniem - arcydzieto de Saint-Exupéry’ego, mo-
glaby przynie$¢ interesujace rezultaty.

20 Na utwor Witka zwrdcita uwage, analizujac takze poczatek powiesci, M. Chrobak, Re-
alizm magiczny w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy, Krakéw 2010, s. 130 i n. Badaczka
stwierdza takze: ,Ekspozycja powiesci Plaza tajemnic Rafata Witka zaintryguje i dorostego,
i tego mniejszego czytelnika”.

21 P, Beresewicz, Opowiastka na Trzy Korony..., s. 42.

22 Zob. ]. Papuzinska, Atelier strachu, [w:] tejze, Dziecko w Swiecie emocji literackich,
Warszawa 1996.

23 We wstepy zaopatrzone sa np. ksiazki: Z piaskownicy w swiat, Niesforny alfabet, Dziw-
ne przypadki bajkopisarza, Tylko bez catowania, Mam prawo [...], Wielka ksiega detektywa Po-
zytywki, Kasdepke dzieciom. Odautorskie wstepy stanowia wrecz co$ w rodzaju differentia
specifica ksigzek autora Kacperiady.

24 T. Kostkiewiczowa, hasto Wstep, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Gtowin-
ski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, wyd. 2 poszerzone i poprawione,
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w duzej mierze autoprezentacja pisarza, czesto jednoznacznie utozsamiajacego sie
z narratorem. Wstepy autora Kacperiady majg na ogét forme listu, z konwencjonal-
nym zwrotem do adresata -, Drogi Czytelniku” lub ,Drodzy Czytelnicy” (tu jednak,
w przeciwienstwie do przytaczanych powyzej ekspozycji, okreslonego wiekowo;
w Kilku przypadkach podkreslona jest réznica widzenia czy doswiadczenia dzieci
i dorostych?®). Zakonczenie, takze w konwencji listu (w jednej z ksigzek pod wta-
$ciwym listem znajduje sie jeszcze zartobliwe PS), bywa zwyktym pozdrowieniem,
a najczesciej zyczeniem satysfakcji lekturowej (,Mitej lektury”, ,Mitej zabawy zy-
czy”). Pod listem autor podpisuje sie zawsze imieniem i nazwiskiem. Pewnym od-
stepstwem od tej reguly jest wstep do Wielkiej ksiegi detektywa Pozytywki, pod
ktéorym widnieje podpis zaréwno autora, jak i tytutowego bohatera. Pisarz podaje
takze swoj adres mailowy z prosba o sugestie od czytelnikow. W ogdlnej formule
listu mieszczga sie zwroty do dzieci, pytania retoryczne, zachety do réznych dziatan
(nie tylko do lektury), ale tez mate fabuty: od rozmowy z chtopcem na spotkaniu
autorskim (Powrdt Bartusia...), poprzez rozbudowang scenke z synem w roli gtéw-
nej (Mam prawol!...), po zaskakujaca przygode w Zakopanem, zakonczong ,owocna
wspotpracy” z detektywem Pozytywka (Wielka ksiega detektywa Pozytywki). W ra-
mach tych wstepow, jak wspomniano wyzej, autor opowiada wiele o sobie. Mozna
sie zatem dowiedzie(¢, Ze jest popularnym pisarzem, spotykajacym sie z czytelnika-
mi na spotkaniach autorskich, dumnym ze swej popularnosci i poczytnosci swych
ksigzek, jest ,autorem kryminatéw”, a takze pisze opowiadania dla ,magazynéw dla
dzieci” (robi to na komputerze), ze jego utwory dostarczaja przede wszystkim rado-
$ci, ze ma syna Kacpra (dorastajgcego wraz z kolejno wydawanymi pozycjami - naj-
pierw przedszkolaka, p6zniej ucznia) itd. Rola ojca jest (obok zawodu) wspominana
najczesciej i to ona determinuje w duzej mierze ksztatt opowiesci®.

Trzeba przy tym jeszcze zauwazyg¢, Ze na zlewajace sie ze soba role autora i nar-
ratora naktada sie czesto w ksigzkach Kasdepke rola postaci - bohatera, opisywa-
nego np. w nastepujacy sposob (w poprzedzajacej tekst gtdwny stowno-obrazkowej
czesci, pod nagtéwkiem Wystepujq): ,Ja - czyli Grzegorz Kasdepke, autor tej ksigzki,
pojawiajacy sie nagle, niespodziewanie, a czasem bez sensu...”?’.

ZatrzymaliSmy sie przy tworczosci autora Kacperiady ze wzgledu na jej wy-
razisto$¢, ale takze reprezentatywnos$¢ dla pewnego nurtu utworéw dla dzieci.
Wyréznione graficznie czesci wstepne (czy czasem - rozwiniete dedykacje), nie tak
konsekwentnie, wystepuja jednak takze np. u Beresewicza, Jedrzejewskiej-Wrobel,
Kosmowskiej. W potaczeniu z innymi tekstami odautorskimi (tzn. wtasnie dedy-
kacjami, mottami, tytutami ksigzek i rozdziatéw, czasem przestaniem z ostatniej
strony oktadki) oraz z wystepujacymi w ostatnich latach niemal z reguty na oktad-
ce zdjeciami autoréow (czasem z dzie¢mi) i krétkimi notkami biograficznymi czy

Wroctaw 1988, s. 577.

%5 Np. we wstepie do ksigzki Powrdt Bartusia, czyli co to znaczy... po raz drugi! (wyd. 6,
1.6dz 2008) autor zapowiada, Ze jej trescig bedzie ttumaczenie ,powiedzen, ktére my, dorosli,
nazywamy zwigzkami frazeologicznymi” (s. 3).

26 Ta rola narratora jest ostatnio coraz czestsza, o czym m.in. pisze w tekscie Postac

ojca w najnowszej literaturze dla najmtodszych, [w:] Rodzina w swiecie wspétczesnym, Gdansk
[w druku].

7 G. Kasdepke, Mam prawo..., s. 9.
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rekomendacjami wstepy do ksigzek dla dzieci stanowig ciekawy materiat badawczy.
W niniejszym szkicu to zagadnienie zostato jedynie zasygnalizowane w kontekscie
relacji narrator - autor.

Podsumowujac, w wielu najnowszych utworach dla dzieci wystepuje narrator
pierwszoosobowy, ktérego mozna tatwo utozsamic z autorem. Narracja pierwszo-
osobowa nie jest, oczywiscie, niczym nowym w literaturze dzieciecej. Nowe jednak,
przynajmniej na taka skale, wydaje sie wyeksponowanie postaci rzeczywistego au-
tora przenikajacego sie z uksztalttowang przez tekst fikcjonalng postacia narrato-
ra?8. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze to tendencja rownolegta do zaistniatej we
wspotczesnej literaturze mody na ,sobgpisanie”?. Jak zauwaza Anna t.ebkowska,
najnowsza polska proza ,stawia na personalizacje relacji miedzyludzkich (zazwy-
czaj jest to po prostu narracja pierwszoosobowa, czasem jednak moze to by¢ insce-
nizacja opowies$ci jednego z bohateréw)”, podmiot opowiadajacy i posta¢ istnieja
,ha granicy fikcji i autentyku”*°. Podobnie dzieje sie coraz czesciej w utworach skie-
rowanych do dzieci.

,Drogie dzieci, to juz koniec”*! — formuty zakonczenia

Za jeden z wyrdznikow literatury dzieciecej uwaza sie pogodne, szczesliwe
zakonczenie, ktére czesto niesie ze sobg morat, przestanie dla odbiorcy. Bajkowe
formuty zakonczenia zawieraja na ogét zapewnienie narratora o wiarygodnosci
wtasnie opowiedzianej historii, w ktérej finale sam narrator uczestniczyt (,I ja tam
bytem...”). Tymczasem rzut oka na ostatnie zdania wielu wspétczesnych ksiazek
dla dzieci prowadzi do wniosku, Ze po pierwsze - nie zawsze dobrze sie konicza,
a po drugie - wazniejsze - wtasciwie ich koniec bywa problematyczny, nie zamy-
ka jednoznacznie fabuty, nie podsumowuje jej tez dydaktyczng czy moralng pointa.
Graficznym finatem nie jest kropka, ale - wielokropek albo nawet znak zapytania.
Narrator zamiast potwierdza¢ swoja wiedze o wydarzeniach i wydawac¢ o nich sad,
zwraca sie z prosbg o pomoc do odbiorcy, niejako na niego przerzucajgc dalsze snu-
cie opowiesci. Charakterystyczny pod tym wzgledem jest Epilog - finat Kamienicy
Roksany Jedrzejewskiej-Wrdébel, gdzie zakwestionowane zostaje ,szczesliwe zakon-
czenie”, uznane za ,bajkowe”:

Oczywiscie mito bytoby napisa¢, ze od tej pory wszyscy [...] zyli dtugo, madrze i szcze-
sliwie. [...] C6z, tak rzeczywiscie czasami sie dzieje, ale zazwyczaj tylko w bajkach, nie
w codziennym zyciu®Z

% Klasycznym utworem w polskiej literaturze dzieciecej, w ktéorym pojawia sie taki
chwyt jest Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy. Autor ujawnia sie jako podmiot opowiada-
jacy na koncu powiesci.

29 Termin M. Foucault, zob. tegoz, Szaleristwo i literatura: powiedziane i napisane, wybrat
i oprac. T. Komendant, przet. B. Banasiak i in.,, Warszawa 1999.

30 A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 201.

31 G. Kasdepke, Bajka o bajce, [w:] Grzegorz Kasdepke dzieciom, Warszawa 2010, s. 7.

32 R. Jedrzejewska-Wrobel, Kamienica, £.6dz 2006, s. 113.
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A jednak takze w tytutowej kamienicy nastepuje zmiana na lepsze. Pojawia sie
tez moral, sformutowany przez narratora, ale w taki sposoéb, jakby przytaczat on
wnioski bohateréw, ktére wyciagneli z wtasnej historii:

zaczynali tez rozumieé, ze warto czasem postucha¢, co majg do powiedzenia inni.
[...] Oraz ze - zdumiewajaca zupelnie sprawa! - nie trzeba sie lubi¢, zeby zy¢ ze soba
w zgodzie®:.

To jednak nie koniec - poszukiwanie tego, co w opowiesci byto ,,najwazniejsze”,
pozostaje zadaniem odbiorcy. Narrator podaje kilka sugestii w formie pytan, sygna-
lizujac na koncu, Ze nie wyczerpuja one wszystkich mozliwosci (,,A moze co$ zupet-
nie innego?” - to ostatnie zdanie Kamienicy)3*. Podobng strategie, cho¢ za pomoca
innych Srodkdéw, stosuje ta sama autorka w ksigzce O stodkiej krélewnie i pieknym
ksieciu. Tu, po opowiedzeniu trzech alternatywnych zakonczen (jedno z nich jest
skrajnie pesymistyczne, ,nieszczesliwe”), proponuje matemu czytelnikowi/stucha-
czowi stworzenie wtasnego.

Innym sposobem na zachecenie odbiorcy do przedtuzenia przygody z ksiazka
jest zaznaczenie wielokropkiem mozliwosci dopowiedzenia, potrzeby przemysle-
nia, np.:

kiedy cztowiek teskni to wymysla bajki... (R. Witek, Julka Kulka, Fioletka i ja);

nawet jesli misja Lolka Skarpetczaka i wspdlna ekspedycja ratunkowa byly tylko
snem...

Ze nawet jesli...

To kiedys...

Kiedys moze sie on spetnic.

A wtedy... (T. Trojanowski, Misja Lolka Skarpetczaka)

Barbara Gawryluk koniczy z kolei swoja Legende o psiej wiernosci zacheta do
przekazywania jej dalej, ponownego opowiadania: ,opowiedzcie innym te krakow-
ska legende”®.

Omawiane strategie zakonczenia s3g realizacjg jednej z podstawowych zasad
literatury dzieciecej, na ktéra coraz czesciej zwracajg uwage literaturoznawcy i pe-
dagodzy: zasady aktywizacji niedorostego adresata. Tendencja ta wspotgra zreszta
z widocznym we wspotczesnej literaturze (i sztuce w ogdle) dazeniem do zwiek-
szenia roli odbiorcy w tworzeniu ostatecznego ksztattu dzieta. Wpisuje sie tez we
wilasciwg dzieciom zdolno$¢ i che¢ ,przedtuzania lektury w zabawe”, postugu-

33 Tamze, s. 113-114.

34 Pytaniem konczy tez swoja opowie$¢ o piracie Jedrusiu Andrzej Grabowski: ,Moze
beda mieli ochote poptynac jeszcze raz na cypel Logis i zapyta¢ Mamali, co jest najwazniej-
sze na $wiecie?”. Sugeruje ono nie tylko dalszy cigg fabuty, ale takze jest pytaniem o morat,
zacheta dla matego odbiorcy do udzielenia wtasnej odpowiedzi na fundamentalne pytanie
egzystencjalne.

35 B. Gawryluk, Dzok. Legenda o psiej wiernosci, £.6dz 2007, s. 44.
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jac sie sformutowaniem jednego z pierwszych badaczy tej problematyki - Jerzego
Cieslikowskiego®®.

Analizowane tu formuly zakonczenia zachecajg dziecko przede wszystkim
do werbalnej aktywnosci tworczej, wedtug klasyfikacji proponowanej przez Zofie
Adamczykow3g®’. Jednak oprdcz powyzszych propozycji ,dopowiadania” wtasnych
zakonczen, tworzenia przestania, préb formutowania rozwigzan poruszonych
probleméw, pisarze proponujg swoim odbiorcom takze aktywno$¢ dynamiczna.
Zaktada ona dziatanie i

przenoszenie emocji lekturowych na zycie, kiedy to na przyktad pod wptywem ksigzki
dziecko podejmuje postanowienia (aktywno$¢ wolicjonalna) prowadzace je do zacho-
wan, ktére ujawniaja emocje i empatie (np. wspotczucie dla psa - bohatera literackiego
przenosi sie na zycie realne; przestanie ekologiczne lektury ukonkretnia sie w postaci
rzeczywistych zachowan itd.)%.

Przywotywana opowie$¢ Gawryluk o psiej wiernosci jest przyktadem utworu
od poczatku do konica réznymi sSrodkami budujacego empatie i wspoétczucie. Zacheta
do konkretnego dziatania znajduje sie w zakonczeniu, kiedy narrator posyta dzieci
na Bulwary Wislane w Krakowie, aby posiedziaty chwile przy pomniku niezwyktego
psa. Fikcja literacka od poczatku w tej ksigzce pozostaje na styku z rzeczywistos$cia,
zeby na koniec catkowicie ustgpi¢ jej pola.

Podobnie dzieje sie w przytaczanej juz opowiesci Witka Julka Kulka, Fioletka
i ja, tyle ze koncowy apel do odbiorcy (czy tylko dzieciecego?) nie rozbija narracji,
prowadzonej przez 10-letniego chtopca, ale wystepuje w postaci hipertekstu - to-
warzyszacego gtownemu tekstowi w catej ksigzce. W ramkach pod wesotym, za-
czepnym hastem , A Zebys$ wiedziat...” autor zamieszcza notki, dotyczace poje¢ po-
jawiajacych sie w narracji czy we wtopionych w nig wywiadach, m.in. o $miechu,
jezyku angielskim, $nie, bocianie biatym, dyskusji. Ramka, podsumowujaca histo-
rie, informuje o tym, ze w domach dziecka w Polsce mieszka ponad 16 000 dzieci,
a najwiekszym marzeniem autora/narratora (?) jest ,aby nie mieszkato w nich ani
jedno dziecko. By¢ moze wtasnie ty - kiedy juz doros$niesz [...] pomozesz mi zre-
alizowac to marzenie? Sprébuj! Szczesliwe zakoniczenie tej historii zalezy takze od
ciebie”®. To kolejna odstona balansowania na granicy fikcji i rzeczywisto$ci. A zara-
zem - wariacja na temat ,szczesSliwego zakonczenia” (jakby wspoétczesni pisarze nie

36 Zob. ]. Cieslikowski, Literatura osobna, wybor R. Waksmund, Warszawa 1985, s. 69.
Przedmiotem badan pod katem dzieciecej aktywnosci lekturowej i sposobow jej pobudzania
stawata sie ostatnio przede wszystkim poezja, poczawszy od propozycji A. Baluch (Poezja
wspétczesna w szkole podstawowej, Warszawa 1984), po ksigzki A. Ungeheuer-Gotab (Tekst
poetycki w edukacji estetycznej dziecka, Rzeszéw 2007; Wzorce ruchowe utwordéw dla dzieci.
0 literaturze dzieciecej jako wedréwce, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie, Rze-
szow 2009).

37 Zob. Z. Adamczykowa, Literatura dla dzieci. Funkcje, kategorie, gatunki, Warszawa
2001. Badaczka wyroéznia, opierajac sie na klasycznej typologii Glotona i Clero, pie¢ rodzajow
aktywnosci dziecka w odpowiedzi na teksty literackie: intencjonalng (inspirowana), nasla-
dowcza (odtwoércza), dynamiczng, kompatybilng i twoércza (s. 54-55).

38 Tamze, s. 54.

39 R. Witek, Julka Kulka, Fioletka i ja, Warszawa 2009, s. 75.
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mogli uwolnic¢ sie od tej konwencji, znanej tak dobrze z dziecinstwa). Jest to zreszta,
jak sie okazuje przewrotny, tytut ostatniego rozdziatu*’. Motyw bajkowego zakon-
czenia stanowi tez temat jednego z opowiadan o panu Kuleczce Wojciecha Widtaka.
Mata bohaterka dowodzi, ze formuta ,zyli dtugo i szczesliwie” powinna by¢ poczat-
kiem opowiesci, ewentualnie Srodkiem. Jest rozczarowana i twierdzi, ze wtasnie to,
jak zyli szczesliwie, powinno by¢ opisane. Przyjmuje ostatecznie do wiadomosci,
ze ,Kazdy ma swoje wtasne dtugo i szczesliwie”. Ostatnie zdanie tego opowiadania,
a zarazem catej ksigzki brzmi: , A potem sie bawili az do samego wieczora - dtugo
i szczesliwie”*!. Kolejna zacheta do tworczego potraktowania ,dalszego ciagu”, wy-
korzystania lektury w zabawie.

Analizujac zakonczenia opowiesci dla dzieci, warto zauwazy¢ takze tendencije,
ktéra mozna nazwac¢ zwielokrotnieniem finalu. Anna Lebkowska, piszac o karie-
rze pojecia narracji i sposobach jej realizacji w literaturze wspdtczesnej, zauwaza
zjawisko ,narracyjnosci zanegowanej”. Charakteryzuje jg wedtug tej badaczki mi-
nimalizm albo nadmiar, przemilczenie albo repetycja, przejawiajgca sie np. w wie-
lo$ci poczatkow*2, Byta juz mowa o proponowaniu czytelnikowi réznych zakonczen.
Zwielokrotnienie finalu ma tez miejsce wtedy, kiedy narrator ogtasza zakoncze-
nie historii, ktére jednak nie nadchodzi. Po takiej deklaracji nastepuje jeszcze je-
den ,prawdziwy koniec”*3. Takie gesty za§wiadczaja o mocy sprawczej autora czy
(w kategoriach rdl istniejacych w tekscie) podmiotu czynnosci twoérczej, ujawniajg
niejako granice fikcji traktowanej jako swiat ré6znych mozliwosci. Podobnemu celo-
wi stuzy zakonczenie, w ktérym narrator przyznaje sie do autorstwa opowiesci, do-
tad dajacej iluzje samodzielnosci opisywanego $wiata czy autentyku dawnego prze-
kazu, np.: ,0powies$¢ o tatrzanskich nosicach, nie jest bardzo stara - przed chwilg
ja wymyslitem”*%. Niepewno$¢ konca, jego ,rozmycie” i zacieranie zdaja sie rekom-
pensowac odbiorcom, jakby zaczerpniete z kina czy dzieciecej kreskéwki, wydru-
kowane wiekszg, czesto pogrubiona czcionka napisy KONIEC (u Trojanowskiego,
Widtaka, Jedrzejewskiej-Wrdbel).

Nalezy wspomnie¢, ze takie sygnaty metatekstowe nie sg niczym nowym w lite-
raturze dla najmtodszych. Watki autotematyczne mozna $ledzi¢ u wybitnych twor-
cow z przelomu wiekéw XIX i XX, np. Bolestawa Lesmiana czy Bronistawy Ostrow-

40 Szczesliwe zakoriczenie [..] odwraca cala wymowe ksigzki i tapie za gardto..” -
komentuje Dorota Koman w przytaczanym juz wywiadzie z autorem, www.qlturka.pl/czy-|tel-
nia,literatura,pokaz_jezyk_z_rafalem_witkiem_rozmawia_dorota_koman,3066.html [dostep
28.02.2011].

“ W, Widtak, Pan Kuleczka. Swiatto, Poznan 2006, s. 47.

“2 A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 200.

*3 Tak jest np. w powiesci T. Trojanowskiego, Wielki powrdt, Warszawa 2007: I taki
byt koniec tej historii. Przynajmniej na razie [...]" (s. 156). Po czym nastepuje jeszcze Epilog.
Drugie dziwne popotudnie, zakonczony wydrukowanym taka sama czcionka jak tytuty roz-
dziatéw fragmentem zdania: ,i to juz byt naprawde koniec” (s. 159). Podobnie w cytowanej
Kamienicy Jedrzejewskiej-Wrébel: I to juz chyba koniec catej historii” - obwieszcza narrator,
po czym dodaje jeszcze Epilog (graficznie i w spisie tresci niczym nierdzniacy sie od poprzed-
nich rozdziatéw).

“ P, Beresewicz, Opowiastka na Swinice, [w:] tegoz, Zeby nézki chciaty is¢..., s. 66.
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skiej. Maciej Kawka wymienia w tym konteks$cie takze autoréow po6zniejszych, m.in.:
Bahdaja, Broszkiewicza, Brzechwe, Kamienska, Kerna, Makuszynskiego, Wojtyszke,
Woroszylskiego*®. Warto tu jednak rdwniez zauwazy¢, ze wiekszo$¢ wymienionych
pisarzy tworzyta zaréwno dla mtodego, jak i dorostego odbiorcy (czasem dziecieca
muza pozostawata wyraznie w cieniu). Ponadto cytowane w ksigzce Kawki przykta-
dy zaczerpniete sg zazwyczaj z powiesci skierowanych do mtodziezowego adresata.
Wydaje sie, ze w prozie dla najmtodszych, zasygnalizowane tu jedynie, zjawisko au-
totematyzmu nie wystepowato dotad na taka skale. Nie wigzato sie tez tak wyraznie
Z wyeksponowaniem postaci autora.

Wracajgc do formut konicowych, finat moze takze oznacza¢ nowy poczatek, jak
w powiesci Zuzanny Orlinskiej Matka Polka, ktérej ostatnie zdanie brzmi: ,Ale to
juz temat na zupetnie inng opowie$¢”*. Tego typu zakonczenie mozna uznac za ko-
lejne zaproszenie do wtasnej twdrczosci, snucia ,innej” opowiesci albo za sygnat
marketingowy (,czekajcie na sequel”). Przedstawione tu ,,otwarte” zamkniecia ksig-
zek moga tez tagodzic¢ zal, ze to juz koniec lekturowej przyjemnosci*’. Na taki zal
jest jeszcze jedno lekarstwo, proponowane we wspotczesnej adaptacji Czerwonego
Kapturka:

,Szkoda, ze to koniec”,
powiedziat zaskroniec.
,Przeczytaj od nowa”,
poradzita sowa.

A sowa to madra gtowa*.

»Ta historia ma wylacznie srodek i dalsze ciagi”* -
pozycja narratora w trakcie opowiesci

Pozycja narratora wobec $wiata przedstawionego to jeden z podstawowych
elementéw, sktadajacych sie na charakterystyke tej postaci w tekscie. Aby ja okre-
$li¢ we wspotczesnej literaturze dzieciecej, nalezy zbada¢ punkt widzenia, z ktérego
prowadzona jest narracja oraz dystans narratora wobec kreowanego $wiata, a takze

4 Zob. M. Kawka, Metatekst w tekscie narracyjnym...

6 7. Orlinska, Matka Polka, £.6dZ 2010, s. 102. Mozliwo$¢ dalszego ciagu przewidywana
jest tez w jednej z ksigzek o panu Kuleczce: po napisie ,Koniec” nastepuje jeszcze zdanie na-
wiasowe -, (cho¢ w gruncie rzeczy - kto wie?)” - W. Widtak, Pan Kuleczka. Spotkanie, Poznan
2004, s. 47.

47 Taki zal wyrazony jest expressis verbis w jednej z ksigzek G. Kasdepke, Mam prawo!
Czyli nieomal wszystko, co powinniscie wiedzie¢ o prawach dziecka, a nie macie kogo zapytac!,
Warszawa 2007: bohater, a réwnocze$nie syn autora zauwaza: ,— Az zal konczy¢ te ksigzke,
prawda?/ To prawda, zal./ Ale wszystko sie kiedy$ konczy” (s. 100). Efekt zostat zwielokrot-
niony dzieki umieszczeniu na sgsiedniej stronie duzej ilustracji z Kacprem wypowiadajacym
zacytowane stowa (zdanie umieszczone w dymku, wydrukowane duza czcionka, imitujaca
dzieciece pismo).

48 ]. Mikotajewski, Czerwony Kapturek..., s. 36.

49 R. Witek, Julka Kulka, Fioletka i ja..., s. 61.
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zakres wiedzy o $wiecie i metode postugiwania sie Srodkami narracyjnymi®. Warto
tez pamieta¢ o wspotczesnych ustaleniach literaturoznawczych, wskazujacych na
rozréznienie miedzy tym, kto méwi (narratorem), tym, kto widzi (posta¢ ognisku-
jaca), i tym, kto jest widziany (przedmiot ogniskowania)®. Przy tym, jak podkresla
Nikolajeva, ,wybdr perspektywy narracji w utworach dla dzieci jest pod wieloma
wzgledami wazniejszy niz w prozie bez adresu dzieciecego”*2

Analizujac utwory dla dzieci pod tym katem, mozna stwierdzi¢, ze pisarze two-
rzg coraz bardziej skomplikowane, wielopoziomowe, nawzajem sie przenikajace
narracje. Jednym ze wspoétczesnych polskich autoré6w w najciekawszy sposéb pro-
wadzacym glosy i postaci w utworach dla dzieci jest wspominany juz Rafat Witek (ale
takze Roksana Jedrzejewska-Wrobel czy Pawel Beresewicz, wymieniajac najbardziej
znanych i ze sporym juz dorobkiem artystycznym). W powiesci Julka Kulka, Fioletka
i ja gtos 10-letniego chtopca, ktéry zaczyna opowiadanie historii, zastepowany jest
przez gtos jego mamy, opowiadajacej bajki, a miedzy nimi stychac tez gtos dorostego
narratora-autora wewnetrznego. Do tego sytuacja i perspektywa ulegajg catkowitej
zmianie w zakonczeniu utworu, biorgc cato$¢ w nawias snu i marzenia®. Focus>* we-
druje pomiedzy dzieciecymi postaciami, pozwalajac na wielowymiarowy oglad ich
Swiata. W prowadzonych przez Olafa-narratora lub jego siostre wywiadach stychac
takze ,glosy” zwierzat, przedmiotéw, postaci z wyobrazni i zwigzanych z literatura
(np. Alice Pleasance Liddel, czyli pierwszej adresatki Alicji w Krainie Czarow - dzieki
niej pojawia sie w powiesci Witka takze ten wazny intertekst). Te kolejne ,gltosy”
wzbogacaja opowies¢ o wlasne widzenie rzeczywistos$ci, przez chwile to one staja
sie ,postaciami ogniskujacymi”.

Metaforycznie mozna by uja¢ utwor Rafata Witka w formute zacytowang jako
tytut tej czeSci moich rozwazan: to tylko ,Srodek i dalsze ciggi”, pomimo pozoréw
poczatku, a takze ostatniego rozdziatu zatytutowanego Szczesliwe zakoriczenie.
Okazuje sie, ze nie dowiemy sie, jak doszto do sytuacji, w ktérej znalazta sie troéj-
ka dzieci ani nie poznamy zakonczenia (odbiorca, jak twierdzi narrator-autor, ma
na nie wptyw; jest ono zawieszone). Dalsze losy Olafa, Fioletki i Julki Kulki zaleza
od postaw i dziatan podejmowanych przez dorostych w realnym zyciu. Ten zabieg
sprawia, ze dorosty czytelnik rozpoznaje w dzieciecych bohaterach , Kazdego” mate-

50 Zob. ]. Stawinski, hasto Narrator; M. Gtowinski, hasta Punkt widzenia; Dystans narra-
tora, [w:] Stownik terminow literackich..., s. 304-305.

51 Zob. A. Lebkowska, Pojecie ,focus” w narratologii - problemy i inspiracje, [w:] Punkt
widzenia w tekscie i dyskursie..., s. 219-238.

52 M. Nikolajeva, Narrative theory...,s. 174-175.

53 Sen, usypianie i budzenie sie to motywy wystepujace w kilku miejscach opowiesci jak
rodzaj leitmotive’u. One takze przyczyniaja sie do komplikacji warstwy narracyjnej. Sytuacja
snu jest takze wykorzystywana przez pisarza w jego wczesniejszej ksigzce dla dzieci pt. Plaza
tajemnic.

5 Ten trudny do przetlumaczenia termin, oznaczajacy (nieco upraszczajac) skupie-
nie uwagi odbiorcy wewnatrz postaci w danym momencie ,widzacej” Swiat w utworze oraz
postrzeganie $wiata poprzez nig, zrobil w Swiatowym literaturoznawstwie wielka kariere,
opisywang w Polsce przez H. Markiewicza i A. Lebkowska. Zob. tej ostatniej, Pojecie ,focus”
w narratologii...
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go mieszkanca domu dziecka. Zindywidualizowana posta¢, z ktéra odbiorca zdazyt
sie zaprzyjazni¢ w toku opowiesci, okazuje sie pod koniec takze - typem.

Dystans miedzy narratorem a Swiatem przedstawionym jest w powieSciach
Witka niwelowany, co sprzyja utozsamianiu sie odbiorcy z dzieciecymi bohatera-
mi. Podobnie dzieje sie na og6t w ksigzkach Jedrzejewskiej-Wrobel. Odwrotna sytu-
acja wystepuje natomiast w wiekszosci utworéow Kasdepke i Beresewicza. Jak pisze
Grzegorz Leszczynski:

obie opowiesci [Kacperiada i Co tam u Ciumkow? - K.Z.] o tyle sg charakterystyczne, ze
sytuacje fabularne zostaty tu zbudowane poprzez wprowadzenie pierwszoosobowego
bohatera-narratora, ktérym jest ojciec, pater familias, oraz postaci dzieciecych, z kto-
rymi najwyrazniej sie on nie utozsamia, przeciwnie: zamiast ,udawac dziecko” przez
zastosowanie réoznorakich zabiegéw narracyjnych (ograniczenie wiedzy do horyzontu
Swiadomosci dziecka, stosowanie zinfantylizowanego stownictwa), jawnie manifestuje
swa dorostos¢, ktora nastepnie podlega swoistemu humorystycznemu ,,osadowi” z per-
spektywy logiki dzieciecego Swiata®®.

Ta ostatnia postawa wydaje sie stosunkowo prosta, nie mnozy zagadek inter-
pretacyjnych, w przeciwienstwie do pierwszej, kiedy dystans miedzy narratorem
a $wiatem bohaterdw i nimi samymi jest na rézne sposoby minimalizowany. Na og6t
tez w ksigzkach Kasdepke i Beresewicza (wciaz przytaczanych na zasadach przykta-
du) punkt widzenia narratora jest konsekwentnie utrzymywany. Mozna wskazac
miejsca w tekscie, w ktorych dorosty opowiadajacy ,puszcza oko” do dorostego po-
$rednika lektury.

Taki ,zdystansowany” spos6b narracji zastosowali autorzy bajkowej kolekc;ji
,Dziecka” - Grzegorz Kasdepke i Jarostaw Mikotajewski, co poskutkowato m.in.
utratg atmosfery basniowosci we wspotczesnych adaptacjach. Trudno uwierzy¢
w $wiat basni i da¢ mu sie porwac, jesli wciaz styszy sie gtos spoza tego $wiata, pod-
wazajacy basniowa prawde, np.:

Kot w te pedy poleciat do pozostawionego kilka stron wcze$niej mtynarczyka.; Dajmy
jednak spokéj przestraszonym wiesniakom i biegnijmy wraz z kotem do zamku czaro-
dzieja - zdaje sie, ze tam wlasnie bedzie miato miejsce zakoniczenie naszej bajki®e.

Albo dla odmiany gtos, pozornie bardzo zaangazowany w swojg opowies¢ (,kie-
dy méwie, to sam sie boje”), ale nie pozwalajacy na petne przezywanie literackich
emocji przez state uprzedzanie wypadkdéw: ,0j, teraz kazdy musi/ przytuli¢ sie do
mamusi,/ bo zapewniam was ze/ za chwile bedzie Zle...”>”. Bajki z cytowanej serii
dostarczaja takze przyktadéw na zamitowanie wspoétczesnego narratora/autora

% G. Leszczynski, Od aktora do animatora, od misterium do happeningu, [w:] tegoz, Bunt
czytelnikéw. Proza inicjacyjna net generacji, Warszawa 2010, s. 96. W tym tek$cie autor za
pomoca efektownej metafory teatru opisuje wzajemne relacje autor - narrator - odbiorca
w literaturze dzieciecej i mtodziezowej. Strategie narracyjne poréwnuje do funkcjonowania
teatru greckiego, teatru animacji, misterium i happeningu. To w gruncie rzeczy wnikliwe
studium narratologiczne, postugujace sie jedynie innym (od zaczerpnietego z teorii narracji)
jezykiem.

% G. Kasdepke, Kot w butach, Warszawa 2005, s. 26 i 31.

57 ]. Mikotajewski, Czerwony Kapturek..., s. 14 i 20.
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prozy dla dzieci do uwag autotematycznych oraz tendencji do konsekwentnego
,wychylania sie” z fikcyjnej roli tekstowej w strone zyciowego autentyku (w bajkach
dodatkowo wyraza sie to w czestych zmianach perspektywy czasowej - czas fabu-
1y to blizej nieokreslona ,dawnos$¢”, czasy, ,gdy nie istniaty jeszcze samochody”s¢,
a czas opowiesci jest bliski dzieciecemu odbiorcy, co podkreslane jest za pomoca
wspotczesnych realiow i kolokwialnego jezyka).

Obie zaprezentowane tu postawy narratora - najogdlniej rzecz ujmujac, po-
stawa empatyczna (bliska bohaterom i ich §wiatu) oraz postawa zdystansowana —
s3 reprezentowane we wspotczesnej literaturze dla najmtodszych. Wptywajg one
w sposob istotny na odbidr catej opowiesci. Obie tez, co wazne, skierowane s3 nie
tylko w strone dzieciecego, ale takze dorostego adresata.

»Prawie koniec”® — préba podsumowania

PowyzZszy cytat z Pirata Jedrusia jest wyrazem $wiadomoSci, Ze przedstawio-
ne tu wnioski nie sg ostateczne. To ,prawie” oznacza, ze poruszane w tym szkicu
watki sg przeze mnie podejmowane i poglebiane w ramach wiekszej catosci. Tam
takze podejmuje préobe odpowiedzi na pytania, na ktére nie byto miejsca w ramach
niniejszego artykutu, m.in. na temat kwestii budowania wtasnej tozsamosci za po-
moca autonarracji, stosunku narratora do ,innosci” czy roli ptci w kreacji postaci
opowiadajacej.

Z powyzszych analiz i rozwazan wynika, ze pisarze dzieciecy podejmuja cze-
sto podobne wyzwania, jakie stawiajg przed sobg twoércy wspotczesnej literatury.
Podobnie przedstawiajg Swiat wtasnym glosem, postugujac sie jednak punktem wi-
dzenia postaci. Zalezy im na utrzymywaniu kontaktu z odbiorcg, ktérego aktywnos$¢
réznego rodzaju starajg sie pobudzié. Gra z czytelnikiem/stuchaczem, uruchamia-
nie jego wyobrazni, sieganie do zyciowego i lekturowego doswiadczenia s3 takze
waznymi elementami strategii. Balansowanie na granicy fikcji i $wiata rzeczywi-
stego mozna w tym konteks$cie postrzegac¢ jako jeszcze jeden sposéb na zblizenie
sie do odbiorcy i zyskanie jego uczestnictwa w $wiecie kreowanym przez stowo.
,Nieostre” i nieoczywiste zakonczenia realizuja postulat dzieta otwartego. Zarazem
narrator, odstaniajac kulisy swojego warsztatu, ujawniajac sie w roli autora tekstu,
wskazuje takze na jego ,niegotowos$¢”, podatnos¢ na przyjecie réznych wariantow.
Przyjmowanie r6znych punktéw widzenia w narracji umozliwia odbiorcy wielowy-
miarowy oglad $wiata. Dziecko krok po kroku dostepuje wtajemniczenia w sztuke
stowa i dostaje klucze do literackiej krainy wyobrazni.

The figure of the narrator in the latest Polish literature for children

Abstract

The article deals with contemporary Polish literature for children from the point of view
of the narrative theory that is currently very popular within the humanities, especially in
literary studies, and is still neglected (according to M. Nikolajeva) by children’s literature
scholars whereas it can be highly relevant not only to the books for the youngest but also to
literature in general.

8 G. Kasdepke, Kot w butach..., s. 9.
59 A. GrabowsKi, Pirat Jedrus..., s. 149.
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The main subject of the article is the role of the narrator in contemporary Polish books for
children by: Pawet Beresewicz, Andrzej Grabowski, Roksana Jedrzejewska-Wrobel, Grzegorz
Kasdepke, Barbara Kosmowska, Tomasz Trojanowski, Wojciech Widtak and Rafat Witek. The
author takes into consideration literature for the youngest addressees (3-9 years old) because
one of the aims of this text is to show the complexity of the narrative of such stories, which
are commonly considered to be “simple” both in their form and message. The beginnings and
endings of the selected stories (mainly having the first person adult narrator) are analyzed. In
the last part of the paper there are some remarks on the position of the narrator in the text, the
distance between the narrator and the narrative (and the characters as well). The narrative
voice and the point of view in the analyzed texts are discussed shortly. In conclusion, the
perspectives of further research are presented.



