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Problematyka archiwéw filmowych oraz - szerzej — dokumentacji filmowej na-
lezy do obszaréw niepodejmowanych przez polskich badaczy, mimo ze materia-
ly te stanowia integralng czeé¢ narodowego zasobu archiwalnego!. Zagadnienia
zwigzane z ich gromadzeniem, opracowaniem, ewidencjonowaniem, przecho-
wywaniem oraz udostepnianiem pozostajg na marginesie krajowych dociekan
archiwistycznych, ustepujac miejsca problematyce postepowania z dokumenta-
¢ja aktowa. Tym wieksze znaczenie ma ukazanie sie¢ monografii dr Magdaleny
Niedzwieckiej, adiunkta w Katedrze Archiwistyki i Nauk Pomocniczych Historii
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, ktéra od wielu lat prowa-
dzi badania nad zagadnieniami zwigzanymi z funkcjonowaniem archiwéw filmo-
wych, gromadzeniem dokumentacji specjalnej, a takze zarzgdzaniem dokumen-
tacja w réznego typu instytucjach?

Na szczegélne podkreslenie zastuguje fakt, ze material badawczy wykorzysta-
ny w omawianej monografii byt gromadzony przez autorke przez kilkanascie lat.
Prace nad publikacjg rozpoczeta juz w 2010 r., zbierajac i analizujgc zaréwno li-
terature przedmiotu, jak i materialy pochodzace z kraju i zagranicy. Dzieki temu
opracowanie opiera sie na szerokiej podstawie zrédtowej, ktéra pozwolita na wie-

loaspektowe ujecie problematyki archiwéw filmowych, uwzgledniajace zaré6wno

Na podstawie sprawozdania Dziatalnos¢ sieci Archiwéw Paristwowych wedtug stanu na dzieri
31 grudnia 2025 r. Zestawienie sumaryczne w zasobie Archiwéw Panistwowych przechowywanych
jest 31 939 jednostek archiwalnych dokumentéw filmowych, https://www.gov.pl/web/archiwa/
rok-20263 [dostep: 24.07.2026].

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, https://ihia.uken.krakow.pl/pracowni-
cy-up/niedzwiedzka/ [dostep: 24.07.2026].
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perspektywe teoretyczng, jak i praktyke funkcjonowania instytucji odpowiedzial-
nych za zabezpieczanie oraz udostepnianie dziedzictwa filmowego.

We wprowadzeniu do monografii Niedzwiecka przedstawila cele i problemy
badawcze, z ktérych najwazniejszymi byly: przeglad i charakterystyka gromadze-
nia filméw w wybranych instytucjach europejskich; wyjasnienie definicji archi-
wum filmowego; przedstawienie ksztalcenia i aktywnosci zawodowych archiwisty
filmowego; okreslenie gromadzenia jako funkcji archiwum filmowego w kontek-
$cie badan archiwoznawczych. W podsumowaniu udowadnia, ze cele osiagneta,
a dalsze badania w tym zakresie mozna jedynie poszerzy¢ o studium przypadku
kolejnych archiwéw filmowych.

Ksigzka sklada sie z siedmiu rozdzialéw. Pierwszy z nich, zatytulowany ,Na-
rodziny i rozwéj kinematografii oraz pierwsze archiwa filmowe”, w jasny i skon-
densowany sposéb przedstawia historie dazenia do pokazania obrazu i ruchu po-
przez liczne wynalazki, od camera obscura, poprzez laterna magica, phenakistiscop,
pleograph, kinetograph, kinetoscop, dagerotyp - jako ze bez wynalezienia fotografii
nie byloby filmu nazywanego ,,0zywiona fotografig” — czy cinématograph. Autorka
opisuje dokonania oséb, ktére wpisaly sie w historie kinematografii i populary-
zacje filmu, postrzeganego poczatkowo jako ,jarmarczna rozrywka” nasladujaca
teatr, daleka od sztuki, ktéra to ostatecznie sie stal. Oprdcz pierwszych projekdji
przedstawiono narodziny przemystu filmowego w Europie, najwazniejsze jego
dokonania i potkniecia. W podrozdziale pn. ,Narodziny idei archiwum filmowe-
go” autorka koncentruje sie na postaci Polaka Bolestawa Matuszewskiego, ktory
jako pierwszy, juz w 1898 r., dostrzegt warto$¢ filmu jako zrédla informacji o ota-
czajacym $wiecie, zjawiskach i ludziach, przewidujac jego przyszle zastosowanie
do celéw naukowych, a co za tym idzie koniecznos¢ jego archiwizacji. W kolejnej
czedci rozdziatu, zatytutowanej , Pierwsze archiwa filmowe”, opisano podwaliny
tworzenia archiwéw filmowych w Danii, Wielkiej Brytanii, Holandii, Stanach
Zjednoczonych, Szwecji, Niemczech, Francji i Polsce oraz utworzenie w 1938 r.
Miedzynarodowej Federacji Archiwéw Filmowych (International Federation
of Film Archives, FIAF), ktérej gtéwnym zadaniem mialo by¢ zabezpieczanie fil-
moéw i ich niekomercyjne udostepnianie.

W rozdziale drugim pn. ,,Archiwum filmowe i archiwista filmowy” NiedZwiecka
systematyzuje terminologie archiwalng, przywolujac okreslenia: filmoteka, ar-
chiwum filmowe, archiwum audiowizualne, takze w oparciu o literature obco-
jezyczna. W podrozdziale drugim ,Archiwista filmowy jako zawdéd” analizuje

problematyke nazewnictwa zawodowego dla archiwistéw filmowych. Zgodnie
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z wypracowanymi przez Stowarzyszenie Archiwistéw Filmowych (Association
of Moving Image Archivists, AMIA) wytycznymi definiuje archiwiste filmowego
jako ,0sobe odpowiedzialng za zachowanie [gromadzenie i zabezpieczanie], przy-
wracanie [konserwacje, rekonstrukcje cyfrowg] i udostepnianie [réwniez opraco-
wanie] dziedzictwa audiowizualnego, w tym filméw, nagran telewizyjnych, wideo
oraz formatéw cyfrowych, ponadto prowadzaca wraz z praca nad zasobem szero-
ko pojete projekty edukacyjne i kulturalne” (s. 82-83). Przywoluje takze Kodeks
etyczny archiwistéw filmowych, rekomendowany przez AMIA, stanowiacy zbidr
regul, a wlasciwie obowigzkéw archiwisty. Nastepnie autorka dokonuje przegla-
du stowarzyszen miedzynarodowych, powstalych w drugiej pot. XX w., zrzeszaja-
cych archiwistéw zajmujacych sie profesjonalnie archiwizacjg filméw i dzwiekéw,
podkreslajac ich zaangazowanie w zabezpieczanie materiatéw filmowych. Wresz-
cie, w podrozdziale pn. ,Ksztalcenie archiwistéw filmowych”, zwraca uwage na
odpowiednie kwalifikacje i potrzebe wszechstronnego ksztalcenia archiwistéw
filmowych na specjalistéw z zakresu archiwistyki, historii filmu, produkgeji oraz
techniki filmowej, jak réwniez promocji. Wymienia osrodki na calym swiecie,
w ktérych ksztalcenie to jest realizowane na réznych poziomach: od kurséw za-
wodowych, po studia licencjackie, magisterskie czy podyplomowe. Juz same na-
zwy kierunkéw studiéw kierowanych do przysztych archiwistéow filmowych wska-
zuja na szeroki zakres i réznorodnos¢ edukacji. W zaleznosci od osrodka s3 to
np.: studia filmowe archiwizacji i konserwacji obrazu; konserwacja i zarzadzenie
dziedzictwem audiowizualnym; dziedzictwo audiowizualne: historia, restauracja,
zarzadzanie; studia nad dziedzictwem kulturowym: konserwacja i prezentacja
obrazu ruchomego; kultura filmowa: archiwizacja, programowanie, prezentacja.
Rozdzial trzeci obejmuje trzy kluczowe podrozdzialy poswiecone problema-
tyce pozyskiwania materiatéw filmowych do zasobu archiwalnego. Autorka roz-
poczyna rozwazania od oméwienia gromadzenia zasobu archiwalnego jako jed-
nej z podstawowych funkgcji archiwum. Przedstawia rozwdj refleksji teoretycznej
w tym zakresie, siegajac do pierwszych koncepcji formutowanych w polskiej ar-
chiwistyce juz w latach 20. XX w., a nastepnie ukazuje ewolucje pogladéw bada-
czy i praktykow archiwalnych az do czaséw wspétczesnych. Dzieki temu czytelnik
otrzymuje szeroki kontekst teoretyczny, pozwalajacy lepiej zrozumieé specyfike
gromadzenia dokumentacji, w tym filmowej, oraz miejsce tej dziatalnosci w sys-

temie funkcji archiwéw.



4 | OMOWIENIA | RECENZJE

Za najszersze spojrzenie na gromadzenie archiwaliéw uznata Niedzwiecka
opracowanie zamieszczone w podreczniku ,Archiwistyka™, w ktérym ,wytyczo-
no zagadnienia zwigzane z funkcja archiwéw obejmujaca: rozmieszczenie zasobu
i jego ksztaltowania, w tym przynaleznos$¢ terytorialng, scalania zasobu, eks-
tradycje archiwaliéw. Gromadzenie obejmowaé powinno ponadto zagadnienia
zwigzane z siecig archiwéw i organizacja archiwéw, a takze nadzory selekgji oraz
wartosciowania materialéw archiwalnych” (s. 98). Dodaje, ze wspoélczesnie reali-
zacja funkcji gromadzenia moze by¢ tez oparta na sieci komputerowej. Autorka
zwraca uwage, ze w terminologii miedzynarodowej obok pojecia ,gromadzenie”
(accumulation) funkcjonuje réwniez termin ,zachowanie” (preservation), ktéry
w odniesieniu do dokumentacji filmowej wydaje sie bardziej adekwatny. Wynika
to ze specyfiki materiatéw audiowizualnych, wymagajacych nie tylko pozyski-
wania zasobu, lecz takze podejmowania dziatani zapewniajacych jego trwatos¢
i mozliwoé¢ dalszego wykorzystania. W tym ujeciu ,zachowanie” stanowi pola-
czenie proceséw gromadzenia i przechowywania, obejmujace caloksztatt dziatan
stuzacych zabezpieczeniu dokumentacji filmowej dla przyszlych pokolen. Autor-
ka podkresla réwniez, ze koniecznos¢ ochrony materiatéw kinematograficznych
zostala dostrzezona na szczeblu miedzynarodowym, czego wyrazem s3 dziala-
nia podejmowane przez Unie Europejska. Szczegélne znaczenie mialo przyjecie
w 2005 r. zalecenia w sprawie dziedzictwa filmowego, ktére zobowigzywalo pan-
stwa cztonkowskie do tworzenia odpowiednich rozwigzan prawnych zapewnia-
jacych systematyczne gromadzenie, ochrone i zachowywanie utworéw kinema-
tograficznych stanowigcych czeséé europejskiego dziedzictwa audiowizualnego®.

W podrozdziale pn. ,Film jako obiekt gromadzenia w archiwach filmowych”
Niedzwiecka podejmuje prébe uporzadkowania terminologii zwigzanej z filmem,
funkcjonujacej na gruncie archiwistyki, filmoznawstwa oraz polskiego ustawo-
dawstwa. Przeprowadzona analiza pozwala ukaza¢ r6znorodnosé definicji i spo-
sobdéw postrzegania filmu w poszczegélnych dyscyplinach, a zarazem wskaza¢ ich
wspdlne elementy. Autorka podkresla, ze we wszystkich omawianych obszarach
film jest traktowany jako obiekt ztozony, ktérego istota nie ogranicza sie wytacz-
nie do utrwalonego obrazu i dzwieku czy tez noénika, na ktérym zostal zapisany,

niezaleznie od jego postaci tradycyjnej lub cyfrowej. Zwraca przy tym uwage, ze

3 H.Robbtka, B. Ryszewski, A. Tomczak, Archiwistyka, Warszawa 1989.
*  Zalecenie Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 16 listopada 2005 r. w sprawie dziedzictwa
filmowego i konkurencyjnosci zwigzanych z nim dziatan przemystowych (Dz. Urz. UE L 2005,

nr 323, s. 57-61).
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integralng cze$¢ filmu stanowi réwniez szeroko rozumiana dokumentacja okoto-
filmowa. Obejmuje ona m.in. scenopisy, scenariusze, kosztorysy, dokumentacje
produkcyjna, fotografie wykonane podczas realizacji filmu, materialy promocyj-
ne, takie jak plakaty i ulotki, oraz inng dokumentacje zwigzang z powstaniem
i rozpowszechnianiem utworu audiowizualnego.

Ostatni podrozdzial ,Gromadzenie filméw w archiwach filmowych” jest pod-
sumowaniem dotychczasowych rozwazan. Autorka wskazuje w nim narzedzia
i kryteria gromadzenia, przedstawia kwestie selekcji filméw i ksztaltowania za-
sobu, a takze kwestie prawno-autorskie, w tym ogélnoswiatowy problem utwo-
réw osieroconych. Rozwazania zawarte w tym podrozdziale maja nie tylko walor
teoretyczny, lecz réwniez wyrazny wymiar praktyczny.

Cztery kolejne rozdzialy stanowia szczegétowe i rzeczowe oméwienie funk-
cjonowania czterech europejskich archiwéw filmowych, tj.: Brytyjskiego In-
stytutu Filmowego (British Film Institute), Filmoteki Francuskiej w Paryzu
(La Cinématheque francaise), polskiej Filmoteki Narodowej — Instytutu Audio-
wizualnego (FINA) i Szwedzkiego Instytutu Filmowego (Svenska Filminstitu-
tet). Autorka przyjela schemat opisu wspélny dla wszystkich instytucji: historia
instytugji, jej obecny status, lokalizacja, finansowanie, cele, dziatania, zadania,
struktura, zasady, metody i narzedzia gromadzenia filméw, a takze inne aspek-
ty zwigzane z gromadzeniem dokumentacji filmowej, charakterystyka zasobu
filmowego i pozostate funkcje archiwéw filmowych, tzn. przechowywanie, opra-
cowanie (opis informacyjny) i udostepnianie. Cechg wspélna dla omawianych ar-
chiwéw jest realizacja zadan zwigzanych z zachowaniem filméw, a wiec ich kon-
serwagja, digitalizacja, restauracja czy rekonstrukcja cyfrowa oraz udostepnianie.
Filmoteki narodowe, jakimi s3 wymienione powyzej instytucje, dzieki prawu do
kopii obowigzkowej filmu, maja staly gwarantowany doptyw filméw do zasobu.
Ponadto powiekszaja go dzieki zakupom, darom od 0s6b prywatnych i instytucji,
spudciznom po znanych twdrcach zwigzanych z kinematografig oraz dobrowol-
nym depozytom. Nadal prowadza poszukiwania cennego zasobu historycznego
najstarszych dziel kinematograficznych. Wszystkie omawiane archiwa filmowe
wprowadzaja nowoczesne narzedzia do katalogowania, zabezpieczania i prezen-
towania zasobu, a najstarszy z nich — Brytyjski Instytut Filmowy - jako pierw-
szy rozpoczal gromadzenie zasobéw platform streamingowych. Ponadto oprécz
dziedzictwa kulturowego w dziedzinie kinematografii, przechowywanego przez

wszystkie omawiane instytucje, na mocy ustawodawstwa brytyjskiego gromadzi
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takze dziela i tresci telewizyjne, przechwytujac sygnat z wybranych kanatéw na-
ziemnych.

Sposréd omawianych placéwek na szczegélng uwage zastuguje rodzima FINA,
ktéra w ostatniej dekadzie przeszla glebokie zmiany. Obecnie jej dzialalno$¢ stoi
na réwni z dziatalnoécia podejmowang przez analogiczne instytucje europejskie.
Autorka wskazuje jednak na brak podstawowego dokumentu ksztattujacego gro-
madzenie filméw i dokumentacji okotofilmowej, wdrozonego w pozostaltych in-
stytucjach, czyli ,polityki kolekcji” (collections policy).

Monografia Niedzwieckiej, dzieki przejrzystemu uporzadkowaniu zagadnien
oraz kompleksowemu oméwieniu problematyki zachowania filméw, rozumiane-
go jako gromadzenie, przechowywanie i udostepnianie, dostarcza cennej wiedzy
zaréwno archiwistom i pracownikom instytucji kultury odpowiedzialnym za
ochrone dziedzictwa audiowizualnego, jak i badaczom historii filmu. Moze by¢
réwniez wartoéciowym zrédlem wiedzy dla studentéw archiwistyki, zarzadzania
dokumentacja oraz informacji naukowej, szczegélnie na poczatkowym etapie ich
rozwoju naukowego, pomagajac im zrozumie¢ specyfike dokumentacji filmowe;j

i wyzwania zwigzane z jej zabezpieczaniem dla przysztych pokolen.
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