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,ZLOZE MOJE PODZIEKOWANIE

BOGU”
WYWIAD MARTINA SANKEY’A OCARM.'

Adam KOSSOWSKI (Wielka Brytania)

Martin Sankey: Juz w szkole zaczelo sie twoje zainteresowanie malarstwem?

Adam Kossowski: Kiedy mlody chiopak ma odrobing zwinne rece, interesuje si¢ rysun-
kiem i kopiowaniem réznych rzeczy z ksigzek — wtedy natychmiast twierdzi sig, ze
zostanie artysta. Podobnie bylo ze mng: ,,Adam bedzie malarzem”. Prawdopodobnie
odziedziczylem t¢ zrecznos¢ po mojej matce, ktéra bardzo dobrze rysowala.

Skoniczylem szkole w wieku siedemnastu lat, zdajac maturg i wydawalo si¢ oczywi-
ste, ze powinienem podjac studia zwiazane ze sztuka, cho¢ wtedy nie bylem calkiem
pewien czy powinienem zosta¢ malarzem. W 1923 r. wyjechalem do Warszawy aby stu-
diowa¢ architekture, ktora wydawala si¢ najblizsza moim zdolnosciom malarskim
1 umiejetnosci rysowania.

Dla Polski byl to bardzo ciekawy okres. Wtedy, po I wojnie swiatowej, wszystko
bylo nowe i swiezo tworzone. Wydzial Architektury byl czesciq ogromnej Politechniki
Warszawskiej (na poziomie uniwersyteckim) a naszymi profesorami byli najlepsi archi-
tekci”. Jednak uswiadomilem sobie, ze tak silne skupienie si¢ na sztukach graficznych —
aby przedstawi¢ nasze szkice na odpowiednim poziomie musielismy chodzi¢ na war-
szawskie Stare Miasto, do koscioléw etc. 1 kopiowa¢ najlepsze wzory architektury —
w pewien sposob paralizowalo moje wrodzone zdolnosci. Tak wiec, konczac drugi rok
studidéw, cho¢ bylem prawie w polowie drogi do uzyskania dyplomu architekta, postano-
wilem, ze zostang¢ malarzem. Podczas letnich wakacji 1925 r. zdecydowalem si¢ nie wra-
ca¢ do Warszawy tylko jecha¢ do Krakowa i probowa¢ wstapi¢ na tamtejsza Akademig
Sztuk Pigknych, ktéra wtedy byla najlepsza i posiadala najdtuzsza tradycje wsrdd wyz-
szych szkot artystycznych w Polsce. Ku memu zdziwieniu z miejsca zostalem przyjety.
W tym czasie moj brat® byl mlodym doktorem zatrudnionym na Uniwersytecie Jagiellon-

! Tytut oraz przypisy pochodza od thumacza.

% Rysunku architektonicznego uczyt Kossowskiego Zygmunt Kaminski (1888-1969) — ma-
larz, grafik, architekt wnetrz, profesor Politechniki Warszawskiej w latach 1927-1936.

3 Tadeusz Kossowski (1902-1945), lekarz pediatra, w latach 19201925 studiowal medycyne
na Uniwersytecie Jagiellonskim, tytul doktora uzyskal w 1929 r.
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skim, wigc zatrzymalem si¢ u niego, zostalem studentem sztuk pigknych i taki byl pocza-
tek mojej kariery.

Czy w Krakowie zachowaly si¢ jakies przykiady twojej sztuki, w Akademii lub w mu-
zeum?

Nie wiem. Sadze, ze moze kilka. Slyszalem, ze cos z mojego wczesnego malarstwa jest
w warszawskim muzeum. Nie wiem nic o krakowskiej Akademii, ale pamigtam, ze
w czasie drugiego roku studidow pokazywano kilka moich prac w korytarzach Akademii.

Czy w tym czasie rozwingle$ juz indywidualny styl malarstwa, tonacje, na ktorych sie
skupiales?

Nie, nie sadz¢ abym mial jaki§ wlasny, szczegdlny styl. Byl on raczej czgscia ogolnego
trendu, ktory panowal w tym okresie w Akademii — postimpresjonizmu. Podziwialismy
Cézanne’a oraz innych francuskich malarzy tego czasu. Miedzy warszawska i krakowska
Akademia byly zasadnicze roznice. Po moim pdzniejszym wyjezdzie do Warszawy —
w 1929 — odkrylem, 7ze przedmiotem kultu wsréd mlodych malarzy byl catkiem inny
rodzaj sztuki.

Wspomniates Cézanne a, ale czy'prace Picassa wplynely na ciebie w jakis sposob?

W tym okresie nic ni¢ wiedzialem i Picassie. Zblizal si¢ wtedy do pigcdziesigtki i to
naprawde zaskakujace jak niewiele o nim wiedzieliSmy. Ale nie bylem zachwycony
sztuka tego rodzaju. Niezmiernie interesowala mnie sztuka odleglych epok, glownie
sztuka wloska wczesnego renesansu. Prawdopodobnie bylismy pod wplywem naszych
profesorow z krakowskiej Akademii.

Muszg takze wspomnie¢ 0 waznej rzeczy. W Krakowie jest ogromny zamek krolew-
ski, Wawel, ktory byl dotkliwie zniszczony przez rzady austriackie i zaniedbany przez
wiele wiekéw. W 1918 r., po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci w ogolnej goraczce
1 ozywieniu, natychmiast rozpoczeto odrestaurowanie Wawelu aby przywrdci¢ mu dawny
splendor. W Zamku, ktéry jest najpigkniejszym przykladem renesansowej budowli tego
typu po naszej stronie Alp, bylo wiele pozostalosci freskéw, malowidel sciennych i sztu-
Katerii. W tym czasie rektorem Akademii byl wybitny architekt’ i to on opiekowat sie
restauracjqg Wawelu. Zaangazowal najlepszych studentéw Akademii — dobrze ptacac! —
do odnowienia starych malowidel oraz dodania kilku nowych. Bylem wsrdd nich i to
rzecz jasna zwrécilo mnie w kierunku malarstwa sciennego.

Wiec w tym czasie uznawates sie raczej za artyste niz za architekta?

Tak, oczywiscie. Porzucilem architekture w 1925 i zostalem w Krakowie pracujac na Wa-
welu w latach 1927-1928. W 1929 z powodu nieporozumien wsrdd kadry nauczajacej
pewna liczba starszych studentow, ktora tak naprawde powinna skoficzy¢ swoje studia
w Krakowie przeniosla si¢ wraz z dwoma profesorami’ do stolicy, do warszawskiej Aka-

* Adolf Bohusz-Szyszko (1883-1948), architekt, konserwator sztuki. Od 1910 r. prowadzit
praktyke architektoniczng w Krakowie, od 1911 kierowal pracami restauracyjnymi Collegium
Maius, od 1916 odnawianiem zamku wawelskiego. W latach 1924-1929 byl rektorem krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.

5 W 1929 r. po ostrym konflikcie z wtadzami ASP, Krakéw opuscili i przeniesli si¢ do war-
szawskie] Szkoly Sztuk Pigknych Felicjan Szczesny Kowarski i Leonard Pekalski. Byt to rodzaj
demonstracji przeciw przyjeciu na akademi¢ krakowska Kazimierza Sichulskiego, ktory reprezen-
towal, razem z tzw. ,.Hucutami”, kierunek w malarstwie uwazany przez Kowarskiego i Pekalskiego
za ,,wsteczny”. Por.: A. Kossowski, Imponujqcy dorobek polskiego artysty. Rozmowa z ..., laurea-
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demii, ktéra w tym czasie ustalila si¢ jako druga najwigksza szkola artystyczna w Polsce®.
Tam zostalem mlodszym asystentem Leonarda Pekalskiego w klasie malarstwa sciennego.

Pozostates w Polsce do 1939 r. Co wlasciwie robites w tym czasie?

W 1937 mialem sporo szczgscia bo dostalem nagrodg na konkursie i to, oraz dotacja od
rzaqdu, umozliwilo mi wyjazd do Wloch. Wyjechatem w 1937 r. aby studiowac sztuke,
glownie techniki scienne. Zostalem we Wloszech do lata 1938 r. To bylo dla mnie wspa-
niale przezycie — zobaczylem po raz pierwszy najwigksze dziela sztuki, do tej pory
znane tylko z reprodukcji, literatury i opowiesci moich nauczycieli. Wyjechalem z Rzy-
mu do Florencji potem do Neapolu, na Sycylie i z powrotem do Rzymu, gdzie przez
pewien czas studiowalem u profesora specjalizujacego si¢ w temperze w bardzo staro-
swieckiej szkole. Ta wloska podrdz byla dla mnie wspanialym doswiadczeniem.

Podczas pobytu we Wioszech musiates widzie¢ wiele stynnych mozaik np. w Pompejach.
Czy to w jakis sposob wplynelo na twoj rozwdj artystyczny, czy wydobylo pozniejszy
talent do tworzenia w_formach ceramicznych?

Mozaiki réznig si¢ w sposodb istotny od ceramiki. Oczywiscie, mozaiki bardzo mnie inte-
resowaly, mialem szczegdlny podziw dla najstarszych mozaik chrzescijanskich w Santa
Maria Maggiore w Rzymie. Jeszcze w Warszawie widzialem kilka doskonatych repro-
dukcji. Kiedy bylem w Rzymie miatem mozliwos¢ wspia¢ si¢ po drabinach ustawionych
dla prac konserwatorskich i szczgscie zobaczenia ich z bardzo bliska. Poza tym odwiedzi-
fem w Watykanie jedyny warsztat robigcy mozaiki, w ktérym, w tym czasie wloscy rze-
mieslnicy pod kierunkiem profesora z rzymskiej Akademii wykonywali mozaiki na kopu-
I¢ jakiego$ szwajcarskiego kosciota. Bylem pod ogromnym wrazeniem swiezosci, bogac-
twa koloréw i materiatu. Jednak w tym czasie nie mys$lalem, ze kiedykolwiek sam bede
pracowal w ceramice.

Co robites po opuszczeniu Wioch?

Z Wiloch wyjechalem do Paryza, a potem z powrotem do Warszawy. To bylo jesieniq
1938 r. W pazdzierniku ozenilem si¢. Moja zona, ktdra poznalem we Wloszech byla
Polka, ktora w tym okresie takze przebywala w Rzymie’. I zaraz potem, w koncu 1938 1.
zostalem starszym asystentem w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

W tym czasie w Warszawie bylo sporo pracy. Wznoszono nowe budynki, posrod
nich ogromny Dworzec Gléwny. Ogloszono konkurs, dotyczacy zaréwno dekoracji na
zewnatrz, jak i wewngtrz budynku, a ja otrzymalem pierwsza nagrode za sgraffito, ktére
mialo byé wykonane w jednej w hal®,

Czy moglhys mi wyjasnic co oznacza ,,sgraffito”?

To jest stara wloska technika dekorowania scian zewnetrznych oraz wewnetrznych, pole-
gajaca na polozeniu dwdch warstw tynku, z ktérych pierwsza jest zwykle czarna a dolna
jest albo biala albo innego koloru. Podczas gdy warstwy sa wilgotne rysunek jest odciskany

tem nagrody Fundacji imienia Alfreda Jurzykowskiego. Rozmawial Janusz Kowalewski, Tydzief
Polski (dodatek do Dziennika Polskiego i Dziennika Zolnierza) 1971 nr 12's. 6-7.

¢ Szkota Sztuk Pigknych.
7 Adam Kossowski ozenil si¢ ze Stefania Szurlejowng (1909-2003) — eseistka, pisarka,
dziennikarka, ostatnig redaktorka londynskich ,,Wiadomosci” — ktorg poznal w czasie kiedy prze-

bywala w Rzymie jako korespondent zagraniczny warszawskich pism ,,Prosto z mostu” i ,,ABC”.

8 Adam Kossowski dostal pierwsza nagrode za projekt sgraffita do baru Dworca Gléwnego.
Reprodukcje opublikowano w czasopismie ,,Arkady” (1939 nr 5 s. 230). Realizacj¢ przerwal pozar
Dworca w czerwcu 1939 1.
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na wierzchniej warstwie i wzor jest zeskrobywany. Nazwa sgraffito pochodzi od wloskiego
sgraffare, co oznacza skroba¢. Ta technika byla bardzo popularna w okresie renesansu,
szczegolnie na Sycylii, jako tania namiastka bardziej wyszukanych powierzchni w kamie-
niu lub marmurze. Prawdopodobnie zostala wynaleziona przez Grekow.

Kiedy wybuchia wojna, co si¢ stalo z twoimi zdolnosciami artystycznymi, czy uniemozli-
wiono ci kontynuowanie ich rozwoju?

Wszystkim uniemozliwiono robienie czegokolwiek. Wrzesiefi 1939 w Polsce byl catko-
witq klgska, przypominajacq katastrofe, kiedy wszystko zostaje zniszczone i uniemozli-
wia prowadzenie normalnego zycia. Moja zona wraz z rodzicami musiala opusci¢ War-
szaw¢ poniewaz jej ojciec byt stawnym czlowickiem, ktory moglby zostaé niezwlocznie
aresztowany przez Niemcow i prawdopodobnie stracony”. Dlatego tez ogloszono apel dla
wszystkich nie odkomenderowanych jeszcze do wojska aby opuscili Warszawe i przyla-
czyli si¢ do armii gdziekolwiek to mozliwe. Tak wigc wyjechalem z Warszawy z innymi.
Wszystko dzialo si¢ tak szybko, a kiedy znalazlem si¢ w przeciagu dwoéch tygodni we
wschodniej czgsci Polski Rosjanie zaatakowali z drugiej strony, i to byl koniec wszyst-
kiego. Nastapily szybkie aresztowania i deportacje w glab Rosji.

Oczywiscie, Igcznie z tobq?

I setkami tysigcy innych, prawie dwa miliony Polakow, ktorzy znalezli si¢ we wschodniej
czesci kraju, w pierwszym rzedzie ludzie najbardziej znaczacy oraz inteligencja. Aresz-
towali ludzi bez zadnej przyczyny.

Kiedy, ostatecznie, znalazles sie w Rosji?

W grudniu 1939 r. bylem juz w wigzieniu w Charkowie, na Ukrainie, glgboko w ROS]I
razem z setkami tysigcy innych, nie tylko Polakow ale takze Ukraificow i Zydow'’. Kaz-
dy kto ucickal na Wschod przed Niemcami znalazl si¢ w rgkach Rosjan, ktérzy nic jesz-
cze nie robili lecz trzymali nas w wigzieniach i stopniowo wysylali do obozéw pracy,
nazywanych dzis Archipelagiem Gulag.

Czy sqdziles, ze przetrwasz?

Tak. Myslg, ze mlodzi i silni cierpieli bardziej niz ludzie tacy jak ja, poniewaz mlodzi sa
bardziej podatni na zranienie. Lecz kiedy tak przez caly czas bylismy ogromng masa, stlo-
czong w tych okropnych obozach i wigzieniach takze czulem si¢ bardzo staby. W koncu
1940 r. zostalem przetransportowany na dalekq Pélnoc, za géry Uralu. Bylem tak slaby, ze
PO pewnym czasie umieszczono mmnie w szpitalu obozowym, lazarecie, i to pomoglo mi
przetrwac. Nastepnego lata wybuchla wojna rosyjsko-niemiecka i podpisano umowg pomig-
dzy Rzadem Polskim na Uchodzstwie i Sowietami. Sowieci stanowczo naciskani przez
Niemcow uwolnili tysiace Polakow do armii. I tak, wedrowalismy przez morza, rzeki na
wielbladach, na arbach — turkmenska nazwa dla ich prymitywnych wozéw — do Buzutuku
we wschodniej czgsci europejskiej Rosji, gdzie byla organizowana armia generata Andersa.

Czy podczas, kiedy byles uwieziony miales mozliwos¢ uczestnictwa w Mszy sw. i komunii?
To bylo nie do pomyslenia. Posrdd nas byto kilku ksiezy ale oni nawet nie mogli si¢
ujawnia¢. To cickawe, ze kilku z moich rodakéw bralo mnie za ksigdza poniewaz modli-

? Stanistaw Szurlej (1878-1965), znany warszawski adwokat, specjalista spraw karnych. Byt
obroncg m.in. Wojciecha Korfantego, Stanistawa Mackiewicza, Stanislawa Stronskiego oraz Win-
centego Witosa w procesie brzeskim (1931-1933).

1 Kossowski zostal ztapany przy przekraczaniu granicy rumunskiej.
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fem si¢ otwarcie, a niektérzy z nich przylaczali si¢ do mnie. To bylo moje pierwsze do-
swiadczenie religijne tego rodzaju, ktdre miato pozniejsze konsekwencje, poniewaz kiedy
bylem gleboko pograzony w nieszczesciu i bliski smierci obiecalem sobie, ze jesli uda mi
si¢ ocale¢ na tej nieludzkiej ziemi zloz¢ moje podziekowanie Bogu. Wahalbym si¢ na-
zwa¢ to slubem, byla to raczej dana sobie obietnica, o ktorej pdzniej zaczalem mysle¢
jako o obowiazku... kiedy przyjechalem tutaj kilka osobliwych zdarzen mi o tym przy-
pomniato.

Jakie modlitwy byly ci wtedy najblizsze?

Byla taka szczegoélna modlitwa, pigkne tlumaczenie 91. Psalmu dokonane przez XVI-
wiecznego polskiego poete, ktore powtarzalem — jak pamigtam — jako chlopiec''. Od-
mawialem takze ,,Ojcze nasz”, ,,Zdrowas Mario”, wszystkie znane modlitwy, ktdre mi si¢
przypominaly.

Czy uwiezieni ksieza probowali stworzy¢é odpowiednie warunki do odprawienia Mszy
sw.?

Nie bylo zadnych warunkow. Bylo calkiem inaczej niz, prawdopodobnie, w niektorych
obozach niemieckich, gdzie wigzniowie mieli swoje ,,podziemne” organizacje. My byli-
smy w wigkszosci rozproszeni posrod prymitywnych zlodziei, zwanych urkami wywo-
dzacych si¢ z wszystkich narodowosci Zwigzku Sowieckiego, a nie tylko Rosjan. Nie
wspominano tam Boga, za wyjatkiem kiedy kto$ nas wysmiewal.

1le lat spedzites w wiezieniu?

W wigzieniu bylem blisko rok. Potem otrzymalismy wyrok. Dostalem pie¢ lat w obozie
pracy i zostalem zestany do Gulagu nazywanego Peczlag lezacego nad rzeka Peczora,
ktora wpltywa do Morza Arktycznego. Przebywalem tam do 1942 r. W 1941 r. dotarly do
nas informacje o ataku Hitlera na Rosj¢ i o umowie polsko-rosyjskiej dotyczacej uwol-
nienia Polakéw do Armii Polskiej, ktéra byla zorganizowana w Rosji 1 potem ewaku-
owana do Persji. Z obozu nad rzekq Amu-daria — dokad zostalem zeslany z Péinocy —
w koncu zostalem ewakuowany z innymi Polakami na wybrzeze Morza Kaspijskiego,
skad poplynelismy do Pahlawi. Tam, polscy byli wiezniowie stopniowo otrzymywali
mundury brytyjskie, nasze stare lachmany skazone wszelkiego rodzaju chorobami i ro-
bactwem zostaly spalone, a my zaczglismy podréz do Teheranu a stamtad do Palestyny.

Gdzie doktadnie znalaztes sie¢ w Palestynie?

W Palestynie przeszedlem w bardzo mitych warunkach rekonwalescencj¢ z innymi zol-
nierzami. Bylismy tam przez miesigc lub dwa a potem wystano mnie do Szkocji, ponie-
waz moja zona, ktora byla w Londynie, kiedy dowiedziala si¢, ze zostalem odnaleziony
zywy w Rosji zorganizowala moje przeniesienie do Wielkiej Brytanii. Tak wigc poplyne-
lismy dookola Kapsztadu na ,,Scythi”, wielkim liniowcu przeksztalconym na transporto-
wiec, ktory pozniej zatonal. Eskortowalismy wloskich wigzniow wystanych do Wielkiej
Brytanii do pracy. W ten sposob przybylem do Szkocji, skad w 1943 r. zostalem wezwa-
ny do Londynu, do pracy w polskim Ministerstwie Informacji. Mialem organizowa¢
wystawy oraz zajmowac si¢ wszelkiego rodzaju propaganda wojenna'>.

' Psalm Qui habitat in adiutorio altissimi (Kto si¢ w opieke poda Panu swemu) w tlumacze-
niu Jana Kochanowskiego.

12 Miedzy innymi, na zaméwienie Ministerstwa Informacji i Dokumentacji w Londynie Kos-
sowski stworzyl 16 plansz ilustrujacych sytuacje polskich wigzniow w Rosji. Gotowg, teke odebrat
od artysty Jan Drohojowski, 6wczesny Sekretarz Generalny ministerstwa. Plansze nigdy nie dotarly
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A czym zajmowales sie w kovicu wojny, kiedy zaczynalo sie twoje przyszie zycie w Anglii?
Kiedy bylem zaangazowany w prace zwiazane z wojng zdolalem wypelni¢ swoj obietnice.
Namalowalem Zwiastowanie, ktére jest teraz w Aylesford, i wyslalem obraz w 1944 r. na
International Art Competition zorganizowane przez firm¢ wydawnicza Mowbray. Ku me-
mu zdziwieniu otrzymalem nagrodg i bylo to przyczyng calkiem sporego rozglosu wsrdd
innych angielskich katolickich artystow. [Pomytka: Zwiastowanie, ktore cieszylo si¢ szer-
szym rozglosem bylo prezentowane na wystawie lecz nagrodg otrzymal olej zatytulowany
Weronika — M. S.] Philip Lindsay Clark, rzezbiarz ktory byl w tym czasie przewodnicza-
cym Stowarzyszenia Artystow Katolickich (The Guild of the Catholic Artists) i Goodhart
Rendell, wybitny architekt, prezes Stowarzyszenia, zaprosili mnie abym dolaczyt do nich
inawet wlaczyli mnie do Rady. Moja praca — ponickad — zostata powszechnie uznana,
zwlaszcza przez Lindsay Clarka, ktory pdzniej wprowadzil mnie do Aylesford.

W.jaki sposob spotkales ojca Malachiasza Lyncha?

W tym czasie nic nie wiedzialem o Aylesford. Mialem juz za sobg kilka wystaw wspol-
nych z artystami katolickimi, mi¢dzy innymi w Galerii Katolickiej (Catholic Gallery)
prowadzonej przez Iris Conlay, bgdacej rowniez krytykiem sztuki piszacym dla ,,Catholic
Herald”. Moja sztuka zwrocila uwage, ludzie pisali o nigj, tak wige... To byly lata —
pézne 40., wczesne 50. — wrzenia w katolicyzmie i w sztuce katolickiej, budowano
nowe koscioly, wspanialy okres tuz po wojnie.

Pamigtam bardzo dobrze jak pewnego dnia Philip Lindsay-Clark przyszedl do mojgj
pracowni i powiedzial: ,,Miejsce gdzie powinien pan pracowac to Aylesford”. Zapytatem:
,,Co to jest Aylesford?” Wyjasnit mi histori¢ Aylesford, ktore wtasnie, w koncu 1949 r.
zostalo odkupione przez karmelitdw. Nastepnie dodat: ,,Musisz tam pojecha¢ i poznaé
ojca Malachiasza”. Spytalem ponownie: ,,Kogo?” Nie wiedzialem w jaki sposob zblizy¢
si¢ do niego, a takze nie bardzo palitem si¢ do poznawania nowych ludzi majac swiado-
mo$¢ swojej stabej znajomosci angielskiego. Ale Philip nalegal i w koncu chwycil za
telefon w mojej pracowni, umowil mnie na spotkanie z ojcem Malachiaszem, wigc mu-
sialem pojecha¢ tam w nastepnym tygodniu. A tam byl ojciec Malachiasz z otwartymi
ramionami. Wiedzial juz co nieco o mnie i mojej sztuce, obejrzawszy ja na kilku wysta-
wach. Pierwszgq myslg ojca Malachiasza bylo to, ze powinienem namalowa¢ histori¢
karmelitéw z Aylesford — i te historyczne obrazy s teraz w sali kapitulnej w Aylesford.

Co powiesz o zmianie formy z malarstwa na ceramike, poniewaz, jak sqdze, zostaniesz
zapamietany w Aylesford bardziej z powodu ceramiki niz malarstwa.

Oczywiscie. Ceramika stala si¢ moim prawdziwym $rodkiem wyrazu. Kiedy bylem zaan-
gazowany w te obrazy historyczne, ktére byly dla mnie trudnym zadaniem po tak dlugiej
przerwie — nie wiem dlaczego zrobilem je tak ogromne! — i kiedy przywozilem je ko-
lejno do Aylesford, ojciec Malachiasz wpadl na pomyst wykonania Drogi Rézancowe;.
Powiedzial mi, ze muszg ja zrobi¢ w ceramice. Prace ceramiczne, ktére wtedy robitem to
byly nieprofesjonalne bardzo male, glownie wolnostojace drobne figurki i kompozycje.
Nie bylo moja ambicjq aby zosta¢ ceramikiem. Tak wigc z obawa przyjalem to zlecenie,
poniewaz zdawalem sobie sprawe, ze Stacje Drogi Rozancowej musza mie¢ pewien roz-
miar i wielkos¢ aby zawisna¢ na scianach zewnetrznych i by¢ dobrze widocznymi. Nie
mialem wtedy w pracowni odpowiedniego pieca do wypalania, ten ktory posiadalem byt
zbyt maly. Poniewaz nie kwapilem si¢ z podjgciem pracy powiedzialem: ,,Ojcze, czy

do archiwéw i zbioréw MiD, prawdopodobnie zostaly zniszczone przez Drohojowskiego. Kossow-
ski namalowal ten cykl po raz drugi na podstawie zachowanych szkicow. Zob.: A. Kossowski,
Drohojowski i fagiernicy. Do redaktora ,, Wiadomosci”, Wiadomosci 1972 nr 51-52 s. 10.
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jestes pewien, ze jestem czlowiekiem, ktory to powinien zrobi¢? Jest tylu ceramikow
w Anglii”. Wtedy ojciec Malachiasz rzekl te stowa (potem dobrze znane i wielokrotnie
powtarzane): ,,Adam, jestem pewien, ze przyslanie ci¢ tutaj bylo zamyslem Matki Bo-
skiej”. Z takim argumentem nie moglem si¢ spierac.

Taki byt wiec poczqtek twojej ceramicznej kariery w Aylesford. Jaki byt twoj nastepny
projekt?

Nastepnym projektem byla Kaplica Objawienia sw. Szymona Stocka znajdujaca si¢ na
koncu alei. To bylo najwigksze ceramiczne zlecenie jakie otrzymalem do tej pory. I na-
prawde wymagalo odwagi aby si¢ go podja¢. Mialem juz wtedy za sobg troch¢ doswiad-
czenia ze znang starq pracownia ceramiczng w Fulham, ktéra wciaz dzialala. Zgodzili si¢
calkiem chetnie wypala¢ dla mnie wielkie kawatki ceramiki w staromodnych piecach
opalanych weglem i koksem, ktore w innych miejscach nie byly juz wykorzystywane.
Mogly osiagac tylko jedng temperaturg i jeden rodzaj glazury. Nie mozna bylo wprowa-
dza¢ zadnych zmian, a takze zdalem sobie sprawg, ze kazdy kawalek mogt by¢ wypalany
tylko raz. Cudem bylo, ze to wszystko wychodzilo catkiem dobrze tylko z niewielkimi
peknieciami. A temperatura musiala by¢ bardzo wysoka — przynajmniej 1200 stopni.

Ci, co odwiedzajq dzis Aylesford uwazajq, ze twoje ceramiki w kaplicy z relikwiarzem,
a szczegolnie Stacje Drogi Krzyzowej sq najpiekniejszymi pracami. Jest jeszcze jedna
rzecz, ktora mnie intryguje: podczas gdy w innych kosSciolach jest czternascie Stacji Dro-
gi Krzyzowej, w Aylesford mamy pietnascie. Czy mozesz mi powiedzie¢ co zdecydowato
o pietnastej Stacji, jaka ideologia si¢ za tym kryje?

Sadze, ze z poczatku nie bylo w tym nic szczegdlnie ideologicznego. Wiedzialem, ze
musz¢ stworzy¢ czternascie Stacji ale projekt rozmieszczenia ich w wewnatrz Kaplicy
nie byl dobry, poniewaz zostawala ogromna pusta przestrzen ponad tukiem. I to podsune-
fo mi pomysl aby doda¢ nie tyle pigtnastg Stacj¢ Drogi Krzyzowej, ale koniec meczen-
stwa Chrystusa, stosowne przedstawienie tego, do czego Ukrzyzowanie prowadzi —
Zmartwychwstanie. Zrobilem to jako — i tak tez nazwalem — Pusty Grob. Przykro mi,
ze stworzylem to troche zbyt male. Na tak wysokim poziomie nie jest wyraznie widocz-
ne. Lecz jak tylko to zrobilem mys$l zostala podchwycona i zaczgto to uwazac za pigtna-
sta Stacje Drogi Krzyzowe;.

Idqc od Kaplicy z Relikwiarzem dochodzimy do Kaplicy Karmelitow gdzie mozna natrafic
na swietych karmelitow w petnej aureoli obok karmelitow beatyfikowanych majqcych pot
aureoli. Ale po lewej stronie panneau w gornym rzedzie mamy siostre, zakonnice zupetnie
bez aureoli. Dlaczego tak jest?

Ta mala $wigta wyobraza wszystkich karmelitow, ktérzy nigdy nie byli kanonizowani.
Sadze, ze jest to rodzaj holdu zlozonego tym niezliczonym religijnym dziewczgtom,
ktore sq prawdziwie swigtymi osobami, ale bez rozglosu. Tak wigc, to nie ma innego
znaczenia.

Ktorq swojq prace w Aylesford uwazasz za najlepszq?

Trudne pytanie. Tworzylem to tak dawno temu i czgsto w odstepach kilku lat, tak wigc
wiekszos¢ grup w kaplicach moze reprezentowac rézne okresy i rdzne nastroje. Kazda
z tych grup ma cos co lubi¢ najbardziej. Na przyklad mysle, ze okolo szesciu Stacji Drogi
Krzyzowej jest bardzo dobrych — ja najbardziej lubi¢ Dziewiatq Stacje, przedstawiajaca
trzeci upadek Chrystusa pod Krzyzem. Nastepnie, bardzo lubig relikwiarz. Jestem z niego
bardzo dumny poniewaz to bylo wyjatkowe osiagnigcie techniczne. Nie tylko wzor ale
irodzaj kompozycji architektonicznej jest bardzo efektowny, jak sadzg¢. Niestety zostal
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bardzo Zle umieszczony, jest zbyt schowany w bardzo matej kaplicy, podczas kiedy po-
winien by¢ bardziej podwyzszony. Jesli ktos w przyszlosci chcialby zrobi¢ cos wigeej
w Aylesford to powinien rozbudowac t¢ kaplice i pokry¢ Sciany czyms$ cenniejszym niz
farba. Lubi¢ takze kompozycje swietych karmelitow, ktora jako calos¢, jest, moim zda-
niem, dobra. I lubi¢ przynajmniej dwie z pierwszych prac ceramicznych — Zwiastowa-
nie 1 Agonie w ogrodzie w Drodze Rézancowej. Co jeszcze? Bardzo lubi¢ Przemienienie
Panskie w Kaplicy sw. Jozefa. I oczywiscie, im staj¢ si¢ starszy, tym bardzigj lubig je
wszystkie, jako moje dokonania.

Jak bardzo Matka Boska wplyneta na ciebie jako na artyste?

Juz wspominatem, ze kiedy przyjechalem do Aylesford to ojciec Malachiasz odpowie-
dzial mi na to pytanie méwiac, ze wierzy — i ja wiem, ze naprawde w to wierzyl — iz to
Matka Boska sprowadzila mnie do Aylesford. Lecz musz¢ wyzna¢, ze kiedy szukalem
nadprzyrodzonej pomocy w mojej pracy zwykle modlilem si¢ do $w. Antoniego. Bardzo
dziwne, ale to wlasnie §w. Antoni z Padwy byl pierwszym swigtym w moim zyciu, jesz-
cze przed wojna, ktéry mnie pociagal. Modlitwa do Matki Boskiej byla zwyczajem, kaz-
dego dnia odmawia si¢ ,,Zdrowa$§ Mario”. Po podrézy do Wloch i zwiedzeniu Padwy
bylem pod swego rodzaju urokiem §w. Antoniego. A takze kilka wydarzen w moim zyciu
sygnalizowalo mi bliski kontakt pomigdzy mng a sw. Antonim. Ale oczywiscie, Ayle-
sford nalezy do Matki Boskiej, ktérej ojciec Malachiasz jest bardzo oddany — on tylko
méwi o Matce Boskigj.

Czy ojciec Malachiasz prowadzit cie w pracy, poniekqd. propomujqc rozne kompozycje?
Czy byl przewodniq silq twojej dzialalnosci w Aylesford?

Nie. Byl wspanialy, poniewaz nigdy nie ingerowal w moje pomysly. Mialem ogromne
szczgscie 1 swiadomos¢, ze mi si¢ powiodlo, iz w niczym co kiedykolwiek stworzylem
w Aylesford nie bylo sprzecznosci. P6zniej obawialem sig, ze ludziom moja praca moze
si¢ nie spodoba¢, nawet niektorzy ojcowie byli dos¢ obojgtni. Ale ojciec Malachiasz
nigdy nie opuscil mnie w swoim zaufaniu, ze dobrze wykonuj¢ pracg. Charakteryzuje
mnie to, z¢ jestem zdolny tylko do jednej koncepcji. Jesli dostaj¢ na co$ zlecenie, to mu-
sz¢ szybko zobaczy¢ jak to wykona¢. Robig rysunek, pierwszy szkic i nie mogg nic
zmieni¢ podczas pracy. By¢ moze jest to czasami zle ale mam zupelng swiadomos¢, ze
w wielu wypadkach ta postawa umozliwia mi ukonczenie pracy, co jest najwazniejsze.

Na podstawie maszynopisu z archiwum Stefanii Kossowskiej w Archiwum Emigracji
Biblioteki UMK w Toruniu. Tekst rozmowy ukazal si¢ w ksiazce: Adam Kossowski.
Murals and. paintings. London [1991].

Thumaczenie z j. angielskiego: Joanna Krasnodgbska
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