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SZTUKA RELIGIJNA
ADAMA KOSSOWSKIEGO

Magdalena SZWEJKA (Torun)

Pomimo uplywu dwudziestu lat od $mierci Adama Kossowskiego, ani on, ani jego ob-
szerna i roznorodna tworczo$¢ nie doczekaly si¢ krytycznej publikacji. Roli tej nie spelnia
anglojezyczne studium Adam Kossowski. Murals and paintings, ktore ukazalo si¢ w 1991 r.
w londyniskiej oficynie Armelle Press ze wstgpem Benedicta Reada i krotkimi passusami
Tadeusza Chrzanowskiego, Martina Sankeya i Tymona Terleckiego oraz z pelnym wyka-
zem dziel Kossowskiego opracowanym przez Andrzeja Borkowskiego. Teksty tych bada-
czy lacza si¢ harmonijnie z kolorowymi reprodukcjami fotograficznymi Petera Sidebotha-
ma i czamo-bialymi J. S. Markiewicza. Recenzujac t¢ najobszerniejszq jak dotad prace
w paryskiej ,,Kulturze”, Stanistaw Frenkiel uznal, iz stanowi ona doniosle wydarzenie
i wazny dokument polskiej tworczosci poza krajem'. Braki w studiach nad twoérczoscia
Adama Kossowskiego probowali wypelnié: Stanislaw S. Nicieja®, Tadeusz Chrzanowki
w,, Tygodniku Powszechnym™, Pawel Kadziela w ,.Przegladzie Katolickim™ i Jaroslaw
Kossakowski w ,,Slowie Powszechnym™’. Nazwisko artysty przywolal tez Lechoslaw La-
meniski, piszac o niezrealizowanym projekcie polichromii w Chetmie Lubelskim®.

Wiekszo$¢ publikacji i artykuléw krytycznych o tworczosci Adama Kossowskiego
pojawila si¢ w polskiej prasie emigracyjnej w Londynie (poczawszy od pierwszych lat
jego pobytu, tj. od 1942 r."). Nie podejmuja one z reguly szerszej charakterystyki sztuki

!'S. Frenkiel, Ksiqzka o Adamie Kossowskim, Kultura 1991 nr 12(531) s. 143-145. Do ksiazki
o malarzu nawigzuje tez: JM, Na kanwie ksiqzki o Adamie Kossowskim, Inspiracje 1998 nr 2(50)
s.22-24.

2 St. S. Nicieja, Adam Kossowski — Antifex Dei, [w:] Czlowiek i Koscil w dziejach: ksiega
pamiqtkowa dedykowana ksigdzu profesorowi Kazimierzowi Doli z okazji 65. rocznicy urodzin, red.
J. Kopiec, N. Widok. Opole 1999 s. 267-277.

3T. Chrzanowski, Adam Kossowski, Tygodnik Powszechny 1987 nr 44 s. 7.

4 P. Kadziela, Wspomnienie o Adamie Kossowskim (1905-1986), Przeglad Katolicki 1987
nr 18 s. 6.

5 J. Kossakowski, Mistrz sakralnej ceramiki — Adam Kossowski, Stowo Powszechne 1991
nr 279/280s. 5.

® L. Lamenski, O polskiej sztuce religijnej, Kresy 1993 nr 14 s. 189-192.

" H. Gotlib, Wystawa Artystéw Narodéw Sprzymierzonych, Wiadomosci Polskie 1942 nr 24;
Malarze polscy w Wielkiej Brytanii, Polska Walczaca 1943 nr 38; Pracownia malarska w Londy-
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Kossowskiego. Wyjatek stanowig szkice publikowane w londynskich ,,Wiadomosciach™®
i . Dzienniku Polskim™; tam tez ukazaly si¢ nicliczne teksty samego Kossowskiego® oraz
znacznie liczniejsze jego rysunki'’.

Nalezy ponadto wymieni¢ niewicelki anons prasowy Bronistawy Michalowskigj
7z 1951 r., opublikowany w ,News and Reviews. The London Guide”'' oraz lapidarne
i ogélnikowe omoéwienie Mariana Bohusza-Szyszko w zbiorze escjow O sztuce'”.

Z polskich tekstéw niepublikowanych na uwagg zashuguja: krétkie wspomnienie po-
Smiertne przyjaciela malarza Zdzistawa Ruszkowskiego, list Z. Groszaka do redaktora
nowojorskiego ..Nowego Dziennika”'? oraz — gdy chodzi o sztuke religijng Kossowskiego
— szkic Jerzego Faczynskiego'* i radiowe wystapienie Stanislawa Frenkla w BBC'’,

Teksty z prasy angielskiej, niemal bez wyjatku, kojarzyly sztuke Adama Kossow-
skiego z pracami artystycznymi wykonanymi dla klasztoru aylesfordzkiego, jedynie
z obowiazku wzmiankujac o pobycie malarza w lagrach syberyjskich. Jeden z pierw-
szych'®, a zarazem najwiecej wnoszacy do stanu badan, artykut traktujacy o sztuce cera-

nie, Dziennik Polski 1943 nr 1031; Zwiqzek Artystéow Plastykéw, Dziennik Polski 1943 nr 1059;
mc, Rozmowy plastykow, Orzel Bialy 1959 nr 17, Wystawa malarzy polskich, Polska Walczaca
1944 nr 6(204); [J. Ostrowski] (n), Polskie zycie kulturalne. 7 ,, Remanentow” ubieglego roku,
Orzel Bialy 1961 nr 1; S. Arvay, Polacy w Wielkiej Brytanii. Malarstwo, grafika, rzezba, Kalendarz
,Dziennika Polskiego i Dziennika Zolierza” 1953 s. 52-53; A. Drweska, Przeglad polskich wy-
staw w Londynie, Orzel Bialy 1952 nr 20(515) s. 3; T. Terlecki, Wystawa A. Kossowskiego, Dzien-
nik Polski i Dziennik Zolnierza 24 VI 1944 s. 3; agn., Nowy sukces Adama Kossowskiego, Tydzien
Polski 17 IX 1966 s. 5; A. Drweska, Nowa ceramika Adama Kossowskiego, Tydzien Polski 26 XI
1966 s. 3; H. Heinsdorf, Angielski kosciél i polscy artysci, Tydzien Polski 1964 nr 22 s. 4.

8 Adam Kossowski, tegoroczny laureat nagrody Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego, Wia-
domosci 1971 nr 13-15 s. 7; [Nota], Wiadomosci 1957 nr 12 s. 6; Nigdy czlowiek wojny nie urato-
wal zycia tylu ludzi, Wiadomosci 1970 nr 1266 s. 3.

> A. Kossowski, Drohojowski i tagiernicy, Wiadomosci 1972 nr 51/52 s. 10, tenze, Wolanie
o program, Wiadomosci 1946 nr 27 s. 2; tenze, Wiara maluczkich i katolicyzm intelektualny, Wiado-
mosci 1951 nr 45 s. 4; tenze, O niezaleznosé sztuki, Wiadomosci 1946 nr 2 s. 1; tenze, Bledy, ktérych
sie nie widzi, Wiadomosci 1956 nr 515 s. 6; tenze, Co zrobi¢ z arrasami, Wiadomosci 1972 nr 464
s. 10; T. Terlecki, Adam Kossowski (1905-1986), Dziennik Polski i Dziennik Zolierza 23 IV 1986
s. 3; tenze, Kossowski of Aylesford, Wiadomosci 1952 nr 336/337 s. 4; tenze, Wystawa A. Kossow-
skiego, Dziennik Polski i Dziennik Zolnierza 24 VI 1944 s. 3; A. M. Borkowski, Pustka pelna nadziei,
Tydzien Polski 1999 nr 14 s. 7. Warto tez wymieni¢ teksty wydane w Nowym Jorku: Z. Racieski,
Adam Kossowski — artysta w stuzbie Boga, Przeglad Polski 1 V 1986 s. 6-7, 11; T. Terlecki, Kos-
sowski wrécit do Aylesfordu, Przeglad Polski 11 IX 1986 s. 8-9, 15.

19 A. Kossowski, Prawda o zyciu artystow w Polsce, Dziennik Polski i Dziennik Zolnierza,
19 XI 1945; tenze, Publicznosé a sztuka nowoczesna, Dziennik Polski 1 Dziennik Zohierza 16 11
1945.

1B, Michalowska, Religious art, News and Reviews. The London Guide 29 XII 1951.

2 M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo religijne Adama Kossowskiego, [w:] tegoz, O sztuce. Lon-
dyn 1982 s. 225-226.

13 7. Ruszkowski, ,O Adamie”, [b.m.r.]. Rekopis, Archiwum Emigracji, Biblioteka Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika (dalej: BUMK), Torun; Z. M. Groszak, maszynopis listu do redaktora
Nowego Dziennika”, 2 V 1986, Archiwum Emigracji BUMK, Torun.

14 7. Faczynski, ,Sztuka religijna Adama Kossowskiego”, 27 VII 1970. Liverpool. Maszynopis
8 s. (Maszynopis znajduje si¢ w Archiwum Victoria & Albert Museum w Londynie oraz w Archi-
wum Emigracji BUMK w Toruniu.)

53 Frenkiel, ,,Adam Kossowski a sztuka sakralna w Anglii”, audycja nadana 28 XII 1986.
Maszynopis w Archiwum Emigracji BUMK, Torun.

'S Pierwszy chronologicznie artykul, jakim dysponuje Archiwum Victoria & Albert w Londy-
nie ukazal si¢ w,, The Tablet” 4 X 1947.
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micznej Kossowskiego opublikowany zostal w 1948 r. w ,.Pottery and Glass™'’. Po nim
obszerniejszy tekst ukazal si¢ w ,,Queen & Mother” w 1959 r.'®. W tym czasie takze poja-
wiaja si¢ dwie wzmianki odnosnie Aylesford w ,,Mary”'®. Na osobnym miejscu plasuje si¢
esej studentki Oxford University, Poly Stuart, ktéra przytacza biografi¢ artysty, w drugiej
czesei pracy koncentruje si¢ na jego powojennej tworczosci ceramicznej w Aylesford™.
Esej, uzupeliajac braki w badaniach, oparty zostal w duzej mierze na ukazujacym si¢
w Aylesford, wydawanym przez karmelitéw periodyku ,,Pilgrim’s Newsletter” i powstalej
na ich bazie ksiazce E. Fielding® oraz na Image of Carmel**. Nazwisko polskiego artysty
zaistnialo takze na lamach ,Daily Telegraph”®, . The Times*, ,Leyland Guardian™®,
..The Sunday Times”*, , The Messenger™’, ,,Western Mail**, , Periscope”.

Sporo uwagi indywidualnosci tworczej Adama Kossowskiego poswiecaja ponadto
publikacje dotyczace Aylesford®. Krétki biogram artysty zamiescil David Buckman
w najnowszym stowniku dotyczacym artystéw tworzacych w Wielkiej Brytanii®'.

Podstawowym zrédlem informacji niezbednych do nakreslenia biografii artysty sa
archiwalia i materialy dokumentacyjne znajdujace si¢ w dwoch archiwach: Archiwum
Emigracji w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu (gdzie znajdujq si¢ materialy ikono-
graficzne oraz archiwalia zwiazane z zyciem i aktywnoscia artysty w Londynie, a takze
jego wspdlpracq z prasa emigracyjna) oraz Archiwum Victoria & Albert Museum (sekcji
Archive of Art and Design), gdzie miesci si¢ wlasciwe archiwum Adama Kossowskiego,
zdeponowane przez Stefani¢ Kossowska™.

L. M., 3 ceramic artists, Pottery and Glass, grudzien 1948 s. 33-36.

18 G. D. Walton, Adam Kossowski, Queen & Mother, maj—czerwiec 1959 s. 2—4.

1% [Nota], Mary, lipiec—sierpien 1959 s. 2, 4-5; toz, maj—czerwiec 1960 s. 20, 64—65.

NP Stuart, 4 study of the life and work of Adam Kossowski. Oxford [b.r.].

2L E. Fielding, Courage to build anew: the story of the rebuilding of The Friars, Aylesford, ta-
ken from the newsletters of Malachy Lynch. London 1968.

2 Image of Carmel. The art of Aylesford. Aylesford 1974. 7 innych prac wymieni¢ nalezy:
I. Conlay, Art, Catholic Herald, 13 XI 1964 s. 7, taz, Where serving God is a joyful thing. Space
and colour at E. Acton, tamze, 28 VII 1961, taz, Downside Abbey’s New Shrine, tamze, 8 III 1957,
taz, Biggest ceramic in England, tamze, wrzesien 1963; S. Hunter, An exhibition of catholic art,
The Tablet, 4 X 1947 s. 219; Catholic artist and catholic art, tamze 29 1 1949 s. 74; Ceramic for
Downside, tamze 28 TV 1956 s. 396, Cardiff Cathedral, tamze 28 11 1959 s. 202; [Nota], The
Universe, 27 IV 1956; Former prisoner’s work for church, tamze 31 III 1961; [Nota], tamze 8 III
1968; T. D. Jones, Four european artists, Theology, wrzesien 1987 s. 373-381.

3 History of Old Kent Road, Daily Telegraph, 16 VIII 1966.

24 [Nota], The Times, 1 IX 1966.

B P, C., New church will be circular in design. Many beautiful features answer problem of art
integration, Leyland Guardian, 6 VII 1962.

% G. Smith, Cabinet of curiosities, The Sunday Times, 25 X 1953 s. 5.

¥ A Polish artist, The Messenger, czerwiec 1956 s. 20.

8 Fighteen years later a great task has been fulfilled, Western Mail, 3 IIT 1959.

2 A. Jones, Aylesford blooms after 300 years, Periscope, 16 VII 1965.

3 7. H. Sephton, The Friars, Aylesford. Aylesford 1999; B. Little, Abbeys and priories in En-
gland and Wales. London 1979 s. 170; W. McGreal, The history of The Friars, Aylesford. Norwich
1998.

3'D. Buckman, Dictionary of artists in Britain since 1945. Bristol 1998 s. 714.

32 Stalo sie to na prosbe londynskiego Victoria & Albert Museum po ukazaniu si¢ wydania al-
bumowego ksiazki Adam Kossowski. Murals and paintings — List Stefanii Kossowskiej do autorki
z221IV2003r.
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BIOGRAFIA POLSKA I ANGIELSKA

Adam Kossowski urodzil si¢ 16 grudnia 1905 r. w Nowym Saczu. Wywodzil si¢ ze
zubozalej rodziny ziemianskiej. Ojciec Zygmunt byl austriackim urzg¢dnikiem, a matka
Oktawia (z domu Mniszek) nauczycielka. Jako uczen nowosadeckiego gimnazjum, Adam
nalezal do harcerstwa, gdzie doszedl do stopnia harcmistrza i kiecrowal jedna z druzyn
hufca. Tam nawiazal przyjazn ze Zbigniewem Racigskim — pdzniejszym publicysta
emigracyjnym oraz redaktorem ,.Orla Bialego™. Kolegowal si¢ takze m.in. z Antonim
Chrusciclem, p6znicjszym generalem i Jézefem Wasowiczem — pozniejszym profeso-
rem geografii na uniwersytetach we Lwowie i Wroctawiu™.

W. 1923 1., w wicku siedemnastu lat zlozyl egzamin dojrzalosci. Po maturze rodzina
Kossowskich przeprowadzila si¢ z Nowego Sacza do Warszawy. Adam rozpoczal studia
na Wydziale Architektury Politechniki warszawskiej, gdzie wykladowcami byli najlepsi
architekci. Kierunek ten wydawat si¢ by¢ najblizszy jego zdolnosciom kreslarskim. Nie-
jednokrotnie ze szkicownikiem w r¢gku wybieral si¢ na Stare Miasto, gdzie studenci ko-
piowali koscioly i inne zabudowania architektoniczne. Po dwoch latach studiow, majac
juz prawie ,,p6l dyplomu™ architekta, podjal decyzje, aby zarzuci¢ studiowanie architek-
tury na rzecz malarstwa. Podczas letnich wakacji 1925 r. Kossowski udat si¢ do Krako-
wa, aby na tamtejszej Akademii Sztuk Picknych, majacej opini¢ najlepszej w kraju, zlo-
zy¢ egzaminy wstepne na kierunek malarstwo, ktore zakonficzyly si¢ pomyslnie. Zatrzy-
mal si¢ u swojego brata, ktéry jako mlody lekarz zwiazany byl z krakowskim Uniwersy-
tetem. Na drugim roku studiéw obrazy Kossowskiego wisialy w korytarzach Akademii,
jako swoiste exemplum dla innych studentéw. Artysta nic rozwinal wowczas jakiego$
szczegbdlnego, wlasnego stylu malarstwa. Nawiazywal do postimpresjonizmu, malarzy
francuskich, z Cézanne’em na czele — jak cala Akademia™. Kossowski interesowal si¢
zwlaszcza sztuka wczesnego renesansu we Wloszech, co bylo prawdopodobnym wply-
wem profesordw krakowskich. Poczatkowo studiowal w pracowni Wojciecha Weissa™,
potem pod kierunkiem Felicjana Szczesnego Kowarskiego®, w pracowni malarstwa
monumentalnego™®, ktéra skupiala elite studentéw z dwoch ostatnich lat studiéw. Do
prowadzenia pracowni technicznej malarstwa $ciennego sprowadzil Kowarski Leonarda
Pekalskiego z Warszawy.

W roku 1927 krakowska ASP otrzymala od Adolfa Bohusza-Szyszko zlecenie rekon-
strukcji malarskiej fryzow i stropdw zamkowych Wawelu — najlepszego przykladu rene-
sansowego zamku na pélnoc od Alp. Zlecenie to dalo dobrze platne zatrudnienie i prak-
tyke niemal wszystkim uczniom Kowarskiego w ciagu kilku lat (1927-1928, czg$ciowo
w 1931)*, a pracownia jego z Pekalskim jako asystentem byla laboratorium do$wiad-
czalnym Wawelu. Kossowski byl wéwczas na trzecim i czwartym roku studiéw. To byl
wazny moment w jego karierze artystycznej, gdyz skierowal go ku malarstwu §ciennemu.
Prawie rownocze$nie z pracami na Wawelu Kowarski dostal drugie wicksze zamowienie,

3 Racieski napisal artykul, w ktérym wspomina przyjazii z Kossowskim od lat szkolnych:
Adam Kossowski — artysta w stuzbie Boga, s. 6-7.

3 St. S. Nicieja, Adam Kossowski, s. 267-277.

3 An interview with Adam Kossowski, 1978 by Fr. Martin Sankey OCarm, [w:] Adam Kossow-
ski, Murals and paintings, introduction by B. Read. London [1991] s. 66.

36 7ob.: Rozmowa z Adamem Kossowskim, Dodatek Tygodniowy ,Ostatnich Wiadomosci”
1954 nr 30(296) 1954 s. 1.

7 Kossowski poswiecil Kowarskiemu wspomnieniowy esej w tomie pierwszym pracy zbioro-
wej pt. Straty kultury polskiej. 19391944 (Glasgow 1945 s. 399-412).

3® 70b.: T. Chrzanowski, Adam Kossowski, s. 7.

¥ 7ob.: A. Kossowski, Felicjan Kowarski, s. 399-412.
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mianowicie polichromi¢ nowo odrestaurowanych i dobudowanych fragmentéw klasztoru
paulinéw na Jasnej Gorze. W roku 1933 Kowarski zaangazowal Kossowskiego do rekon-
strukcji obrazu Wieczerza Panska w kaplicy stuzacej do komunikowania pielgrzymow™.

W roku akademickim 1928/1929, kiedy obie prace (wawelska i jasnogorska) byly na
etapie finalnym, w krakowskiej ASP doszlo do konfliktu personalnego pomigdzy rektorem
A. Bohuszem-Szyszko, a grupa profesoréw postulujacych wlasnego kandydata na migjsce
ustepujacego Axentowicza''. Kowarski i jego uczniowie poparli rektora, a w konsekwencji
— po przegranej — przeniesli sic do Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych®.

Praca Adama Kossowskiego w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie przebiegala
nastepujaco: od 1 pazdziernika 1931 r. do 30 czerwca 1934 r. byl gospodarzem pracowni
profesora Leonarda Pgkalskiego. W roku akademickim 1934/1935 prowadzil ¢wiczenia
z technologii malarstwa dekoracyjnego. Od 1 wrzesnia 1935 r. do 1 stycznia 1938 r. za-
trudniony jako mlodszy asystent przy Katedrze Malarstwa Dekoracyjnego prof. L. Pekal-
skiego. Po krotkiej przerwie i powrocie ze studiow artystycznych odbytych za granica,
zostal mianowany starszym asystentem przy tejze Katedrze, do momentu zamknigcia
Uczelni przez Niemcow (10 VI — 10 XI 1939)*.

W latach 30. zawiazala si¢ w kregu Felicjana Kowarskiego grupa Pryzmat, skladaja-
ca si¢ przewaznie z jego studentow, wsrdd ktorych byl Adam Kossowski. Pierwsza wy-
stawa pryzmatowcow odbyla si¢ w 1933 r. w warszawskim Instytucie Propagandy Sztu-
ki*!. Ugrupowanie to nie chcialo ustala¢ okreslonego programu czy manifestu. Dla wigk-
szo$ci czlonkow grupy kolor byl waznym czynnikiem budowy obrazu, nigdy jednak
rozstrzygajacym celem samym dla siebie®. Czeslaw Poznanski uwazal, Ze pryzmatowcy

0 Kilka lat wezesniej Kowarski wymalowal ten obraz sam, opierajac sie, wedle Zyczenia za-
konnikéw, na stynnym dziele Leonarda da Vinci. Wkrotce jednak, wskutek zlej izolacji scian od
walu, w ktory kaplica byla gleboko wbudowana, wilgo¢ niemal zupelnie zniszczyla obraz. W roku
1933, na wielki jubileusz jasnogorski, paulini cheieli mie¢ ten obraz odnowiony. Kowarski zamie-
rzal namalowa¢ na nowo caly obraz na plotnie i umiesci¢ go na krosnach w pewnej odleglosci od
Sciany. Zakonnikom jednak bardzo zalezalo na czasie i Kowarski zaangazowal Kossowskiego do
rekonstrukeji, ktora zostala wykonana na czas.

1 A. Kossowski, Felicjan Kowarski, s. 399-412.

* Na Akademii Warszawskiej Kowarski juz nie prowadzil pracowni dekoracyjnej, ktéra po
prof. Trojanowskim objal L. Pekalski. Malarstwo Kowarskiego bylo bardzo dobrze przyjmowane
tak przez Akademig, jak 1 przez glowne warszawskie ugrupowania artystyczne: Rytm 1 Bractwo
$w. Lukasza. W upodobaniach kolorystycznych Kowarski postulowal dogmat, ze na $cianie nalezy
malowa¢ niemal monochromatycznie, stosujac malo roznic kolorystycznych. To podejscie do
malarstwa $ciennego dyktowala Kowarskiemu swoista przezornos¢, bowiem taka metoda zapew-
niala utrzymanie jednolitosci. Kossowski krytycznie odnosi si¢ do tego ,,monochromatyzowania”,
zwlaszcza w pdzniejszych pracach dekoracyjnych Kowarskiego, argumentujac, iz mozna bylo
odnies¢ wrazenie, ze artysta ulatwia sobie takim zabiegiem zadanie.

3 Dane zostaly zaczerpniete z teczki akt osobowych Archiwum Akt ASP w Warszawie, nr K-
RP-36.

* A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890—1980. Warszawa 1988 s. 60.

% Sam Kowarski traktowal barwe, rozjasniona pod wplywem kolorystéw w latach 30., jako je-
den z elementéw budowy obrazu o formach monumentalnych, przekazujacych tresci romantyczno-
-epickie. Z poczatkiem lat 30. namalowal Wedrowcéw (1930), Wioslarzy (1931), pejzaze z Wiloch,
Rzqd Narodowy 1863 r. (1937). L. Pekalski obrazy zdecydowanie budowal kolorem, podporzadko-
wujac go jednak ogodlnej konstrukeji i tresci. W martwych naturach blizszy byl tradycji Chardina
badz Cézanne’a, a w kompozycjach figuralnych sztuce klasycyzmu (Portret siostrzenicy, 1935,
Podchorqzowie na moscie Sobieskiego w 1930 r., 1939, Martwa natura z zajacem, 1936). Wsrod
wystawiajacych z Pryzmatem najblizszy doktrynie ,.czystego™ koloryzmu byt Karol Larisch. Ma-
lujac kwiaty, akty, pejzaze i najbardziej dla jego tworczosci charakterystyczne towarzyskie pikniki,
stosowatl szerokq game barwng, od gestych plam az po guasi-pointylistyczne plamki barwne. Pola-

182



w swym zalozeniu byli bardziej realistyczni od kapistdw, rzeczywisto$¢ widziana byla
dla nich jeszcze w wickszym stopniu podstawowym elementem sztuki*®. Znane sa cztery
obrazy Kossowskiego z konca lat 30., powstale w kregu artystow z grupy Pryzmat, ktore
to dziela, o chlodnej kolorystyce, ukazuja charakterystyczna dla malarza w owym czasie
liryczna nostalgi¢. Sa to obrazy: Most nad. Lutyniq, Trzy dziewczyny w ogrodzie, Portret
St. Szurleja oraz Dom w Stupi i Krajobraz stupienski (1939)".

Wklad pryzmatowcdw do malarstwa polskiego nie ograniczyl si¢ tylko do martwej
natury, portretu, krajobrazu, ale takze do sztuki monumentalnej, gdzie osiagnigcia Kos-
sowskiego byly na wskro$ oryginalne™. W 1935 r. wspélnie z Pekalskim ozdobit kaplice
na statku liniowym M/S Batory™. W tym samym roku wykonali projekt freskow i oltarza
gléwnego do kosciola katedralnego w Chelmnie, ktore nie doczekaly si¢ realizacji’’. Rok
pbézniej artysta wykonatl freski dla kosciola parafialnego w Goérznie kolo Siedlec. Zima
1936/1937 zostal zatrudniony przy pracach renowacyjnych kosciola parafialnego w Da-
widéwce, we wschodniej Polsce’.

W listopadzie 1937 r. Adam Kossowski otrzymal stypendium panstwowe i wyjechat
do Wloch, aby tam zglebia¢ tajniki malarstwa $ciennego, zwlaszcza technik tego malar-
stwa. We Wloszech artysta przebywat do lata 1938 r. Jego pierwszym przystankiem byl
Rzym, potem wyruszyl do Florencji, Neapolu, Sycylii i z powrotem do Rzymu, gdzie
studiowal jaki$ czas technike tempery oraz sgraffito’>. W Wiecznym Miescie miat okazje
podziwia¢ wspaniale mozaiki w Santa Maria Maggiore, gdzic mégl nawet wspia¢ si¢ na
drabine, aby przyjrze¢ sic im z bliska®. W Rzymie spotkal swojego przyjaciela z Aka-
demii warszawskiej, Jozefa Natansona. We dwdjke zwiedzali i dyskutowali o zabytkach
Wiecznego Miasta. Potem Natanson pojechal na Sycylie, a Kossowski obiecal dolaczy¢
tam do niego jak tylko skonczy studiowa¢ malarstwo $cienne™’. W Agrigento, na zacho-
dzie Sycylii, Kossowski poznal u Natansona swa przyszla zong, Stefani¢ Szurlejéwne
(1909-2003), mloda warszawska dziennikarke (korespondentke ,,Wieczoru Warszaw-
skiego”, ,,ABC” i tygodnika literackiego ,,Prosto z mostu™), corke wybitnego warszaw-
skiego adwokata, Stanislawa Szurleja, obroficy w glo$nych procesach politycznych™.

Po powrocie z Wloch, w roku 1938 Kossowski zaprojektowal i wykonat polichromi¢
kosciola w Woli Okrzejskiej koto Garwolina, tematycznie zwigzana z Quo vadis, jako 7e
Okrzeja to miejsce, gdzie urodzil si¢ Henryk Sienkiewicz™®. Glowna czescia wykonanej
w technice tempery polichromii jest plafon nad nawa, podziclony na szereg obrazéow

czenie wysokich umiejetnosci kolorystycznych z tendencja do monumentalizacji formy, w duchu
dekoracyjnym, cechowalo tworczo$¢ Waclawa Taranczewskiego. W martwych naturach
1 wnetrzach budowanych plaszczyznami koloru przypominal nieco Matisse’a (Martwa natura ze
skrzypcami na zielonym tle, 1933-1934, Martwa natura z blekitng wazq na tle dywanu, 1938, Akt
z zielonq zaslonq, 1937-1938). Bardziej kameralny charakter nosila tworczo$¢ Lucjana Adwento-
wicza, autora utrzymanych w tonacjach fioletéw krajobrazow, scen figuralnych, portretow. (Cyt.
za: A. K. Olszewski, Dzieje sztuki, s. 60.)

*° Cz. Poznanski, Plastyey polscy w Wielkiej Brytanii, Nowa Polska 1945 z. 1 5. 64-74.

Tt S, Nicieja, Adam Kossowski, s. 270.

* Tamze, s. 269.

®70b.: A. K. Olszewski, Drzieje sztuki, s. 63.

3 Tamze, zob. tez: A. Kossowski, Felicjan Kowarski, s. 409.

31 7ob.: Adam Kossowski. Murals and paintings. London 1990 s. 110; zob. tez: A. M. Borkow-
ski, Pustka pelna nadziei, s. 7.

32 An interview with Adam Kossowski, s. 67.

33 Tamze, s. 68.

31 J. Natanson, Zgrzyt otwierajqcej sie bramy. Warszawa 2003 s. 70, 75.

3gt. S, Nicieja, Adam Kossowski, s. 270.

3% 7ob.: S. Szurlejoéwna, Okrzeja — Henrvkowi Sienkiewiczowi, Prosto z mostu 1938 nr 45 s. 4.
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przedstawiajacych sceny z zycia $w. Piotra. Przykladowo, jeden fresk wyobraza $w. Pio-
tra przed ukrzyzowaniem, na tle miasta i krajobrazu o cechach architektury klasycznej,
obok rysuje si¢ kleczaca sylwetka Rzymianina, ktéry z belek zbija krzyz. Jerzy Faczynski
uznal polichromi¢ okrzejska za wazne dzielo w rozwoju tworczym Kossowskiego, ktore
ujawnilo zasadnicze osobiste elementy ideowe i malarskie heroicznej alegorii, ktore zajaé
mialy trwale miejsce w $wiadomosci i pracy artysty” .

W kosciele w Woli Okrzejskiej w pazdzierniku 1938 r. Kossowski i Szurlejéwna
wzieli §lub, a ich $wiadkiem byl Leonard Pe¢kalski, z ktérym w tym samym roku wspol-
nie wykonal sgraffito dla Arsenalu Krélewskiego w Warszawie i monochromiczne plafo-
ny>® w budynku Ministerstwa Spraw Zagranicznych®.

Pod koniec lat 30. w Warszawie zacz¢to budowe reprezentacyjnego Dworca Glow-
nego, wedlug projektu Czeslawa Przybylskiego. Dekoracje tego obiektu mialy by¢ naj-
wigkszym przedsiewzigciem w polskiej sztuce monumentalnej tamtych lat®. W budowie
Dworca po raz pierwszy w budownictwie polskim na tak duzg skal¢ architekci wspolpra-
cowali z malarzami i rzezbiarzami®. Malarstwo temperowe i olejne, sgraffito, rze7by
i plaskorzezby, grafika, witraze, wreszcie kompozycje mozaikowe mialy zosta¢ rozpar-
celowane w wielu pomieszczeniach dworcowych. Niektore tematy zostaly zaprojektowa-
ne droga konkurséw. Konkurs na kompozycj¢ mozaikowa i rzezbiarska w hali odjazdo-
wej wygral Kowarski®; konkurs na dekoracje baru dworcowego wygral projekt Adama
Kossowskiego®. Realizacje dekoracji uniemozliwil pozar, ktéry strawil zabudowania
Dworca na trzy miesiace przed wybuchem wojny®'.

We wrzesniu 1939 r. malzenistwo Kossowskich rozdzielit wybuch wojny. Stefania
wraz z rodzicami wyjechala z Warszawy do Lwowa; Adam pozostal w Warszawie, cze-
kajac na przyjazd mieszkajacych w Poznaniu matki i siostry. Potem udal si¢ do Lwowa,
gdzie dowiedziawszy si¢, ze zona jest w Rumunii, probowal si¢ do niej przedostac.
W listopadzie 1939 r., przy probie przekroczenia granicy rumunskiej, zostal aresztowany
przez NKWD®. Najpierw trafil do wiezienia w Skolem (w Karpatach Wschodnich);
w grudniu 1939 r. znalazl si¢ w wigzieniu w Charkowie w ZSSR. Skazano go na pig¢ lat
ciezkich robét w lagrach nad rzeka Peczora w pdlnocnej Syberii. Zycie uratowala mu
lekarka, umieszczajac w lazarecie. Przyslano ja z Moskwy, gdyz Kreml niepokoil si¢, ze
linia kolejowa nigdy nie zostanie skonczona, jesli bedzie tak wielka $miertelno$¢ wsréd
wieznidw. Kazdy z wigznidw musial przej$¢ rutynowe ogledziny. Lekarka postanowila,
ze ma on zosta¢ zwolniony od jakicjkolwiek pracy w kopalni lub przy wyrebie lasu
i przeniesiony do lazaretu. Kossowski wolno odzyskiwal sily; znaleziono mu papier,
oloéwki, pidra i atrament, poniewaz rysowal portrety pielegniarzy, straznikéw (,,prydur-

57 1. Faczynski, ,,Sztuka religijna”, s. 3.

58 A. Kossowski, Felicjan Kowarski, s. 410.

% Adam Kossowski. Murals and. paintings, s. 110.

O gt s. Nicieja, Adam Kossowski, s. 270.

ol Dziggielewski, S. Jelnicki, Pare siow o budowie Dworca Gléwnego, Architektura i Bu-
downictwo 1939 nr 3 s. 8-13.

2 Tematem mozaiki Kowarskiego mialy byé bogactwa Polski, geniusze symbolizujace mie-
sigce, alegorie figuralne pigeiu czgscel swiata. Mozaika miala stanowi¢ tlo dla brazowego posagu
Polonii podnoszacej oburacz orla (rzezbiarze Elwira i Jerzy Mazurczykowie). (Cyt. za: A. K. Ol-
szewski, Dzieje sztuki, s. 63.)

Dziggielewski 1 Jelnicki wspominaja, ze praca wyrdzniala si¢ zaletami kompozycyjnymi oraz
zastosowaniem ciekawej techniki polewanych plytek ceramicznych o wymiarze 5 x 5 cm.

ST, Dziggielewski, S. Jelnicki, Pare siow...,s. 11.

% Tamze, s. 8. Zob. tez: A. Kossowski, Felicjan Kowarski, s. 411.

st S. Nicieja, Adam Kossowski, s. 271.
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kéw™), a nawet kucharzy, ktorzy jako zaplate dawali mu dodatkowe porcje jedzenia®.
W czasie pobytu w lazarecie stal si¢ czlowickiem religijnym. Zlozyl woéwczas Bogu obiet-
nice, Ze jezeli przezyje, bedzie przez swoja sztuke okazywal wdzigczno$é Opatrznosci®.

Zawarcie porozumienia polsko-sowieckiego w lipcu 1941 r. przywrécilo wolnos¢
wigzionym w Sowietach i umozliwilo powstanie armii podporzadkowanej Naczelnemu
Wodzowi w Londynie®. 22 wrzeénia 1941 r. Kossowski, zamkniety razem z kilkuset
lagiernikami polskimi w oddzielnym baraku wielkiego rozdzielczego obozu Peczlaga
oczekiwal na uwolnienie®. Kossowski dotart do oddzialéw polskich wiosng 1942 1. po
dhugiej podrézy Amu-Daria, przez Uzbekistan. T¢ wedrowke opisal w angielskim katalo-
gu do wystawy pod nazwa Polish soldier’s journey'”. W czasie podrozy Kossowski ma-
lowat i notowal w szkicach ogladane miejsca i twarze. Przyjaciel Kossowskiego, polski
lekarz, kupil Adamowi szkicownik i akwarele”'. Polskich zotierzy zobaczyl w Iranie’.
W Pahlevi Kossowski spedzil caly kwiecien 1942 r., zostal przydzielony do obslugi przy
ewakuacji szpitala Armii Polskiej. Pomagal w recepcji i przydziale chorych, ktérzy przy-
bywali z ré6znych jednostek wojskowych. Pod koniec kwictnia jego jednostka zostala
wyslana samochodami do stolicy Persji — Teheranu’>. Tam artysta dostal zlecenie ryso-
wania anatomicznych wykresow dla pielggniarek i1 sanitariuszy, ktérzy podejmowali
kursy organizowane w obozie.

Na poczatku czerwca 1942 r. wraz z jednym z ostatnich konwojéw samochodowych
Kossowski zostal wyslany do odleglej Palestyny, via Hamadan, Kermanszach i Bagdad.
Nastepnie, do Port Saidu i Suezu. W porcie wsiadl na statek liniowy M/S Scythia, ktory
przewozil wloskich jeicow wojennych do Wielkiej Brytanii. Natanson pisze, ze to Stefa-
nia Kossowska, dowiedziawszy si¢, ze maz zyje i jest w Persji, wystarala si¢ o sprowa-
dzenie go do Anglii’’. W czasie dziewigciotygodniowej podrézy statkiem dookola Afryki
Kossowski wykonal wicle szkicoOw, portretdw wspoltowarzyszy rejsu. W zamian otrzy-
mywal pierwsze lekcje jezyka angielskiego”. Zdolal tez ze soba dowiez¢ do Anglii kilka
rysunkéw z lagru, a potem z wedréwki po Rosji’®.

OKRES ANGIELSKI

Liniowiec brytyjski Scythia, wraz z oddzialami przeznaczonymi do 1. Dywizji
w Szkocji, przez Aden, Mombasg, Durban, Cape Town dotarl do szkockiego portu
w pazdzierniku 1942 r. Kossowski trafil najpierw do szpitala, gdzie leczyl zaawansowana
gruZlice; zanim dotart do Londynu minglo kilka miesiecy. W Londynie”’ zostal zatrud-
niony w 1943 r. w polskim Ministerstwic Informacji, gdzie m.in. wspoélnie z Jézefem

% Wspomnienia te, zaslyszane od Kossowskiego, spisal jego przyjaciel, artysta Jozef Natanson
W Zgrzycie otwierajqcej sie bramy (s. 216).

7 An interview with Adam Kossowski, s. 70.

58 7ob.: Druga Wielka Emigracja 1945-1990, t.I: A. Friszke, Zycie polityczne emigracyi.
Warszawa 1999 (Biblioteka ,,Wigzi”, t. 113).

% A. Kossowski, ,.Szkicownik z opisem zwolnienia z lagrow”. [b.r]. Maszynopis, Archiwum
Emigracji BUMK, s. 1.

" Tamze, s. 2.

' A. Kossowski, 4 Polish soldier’s journey: teminescences in paint [Katalog wystawy]. Lon-
dyn 1944 s. 3.

™ 7Zob.: I. Natanson, Zgrzyt otwierajqcej, 3. 216-217.

™ A. Kossowski, A Polish soldier’s journey, s. 7.

™ J. Natanson, Zgrzyt otwierajgcej, s. 216.

> A. Kossowski, A Polish soldier’s journey, s. 11.

7® J. Natanson, Zgrzyt otwierajgcej, s. 217.

7 Tamze, s. 216. I mial studio na Hampstead, 6 Frognal Gardens.
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Natansonem zajmowal si¢ przygotowywaniem wystaw (,,Poland”, . Polish Sea” etc.)’®.
Jeszcze podczas trwania wojny Ministerstwo zlecilo mu, aby na 12 planszach udoku-
mentowal czym byly lagry stalinowskie. Kossowski wykonal tuszem i gwaszem szesna-
écie plansz’”® ilustrujacych prawdziwe epizody z zycia i perypetie polskich wiczniow
i lagiernikow w wiezieniu w Charkowie i na zsylce nad Peczora®. Oryginaly plansz,
oprawione w teke, zatytulowane Polish soldier’s journey®' i opatrzone legenda, zostaly
wreczone przez Kossowskiego owczesnemu sekretarzowi generalnemu Ministerstwa
Informacji, Janowi Drohojowskiemu, ktoéry niedlugo potem przeszedl na stron¢ rezymu
komunistycznego. Wtedy to prace ,zagingly” bez §ladu. Drohojowski mial podobno
posta¢ czy zabra¢ ze soba teke do Ameryki, rzekomo w trosce o to, by ten dokument
uchronjg:2 przed zbombardowaniem w Londynie. Kossowskiemu zostaly tylko fotografie
i szkice™ .

Pierwsza — indywidualna — wystawa Kossowskiego w Londynie zostala otwarta
7 czerwca 1944 1. w galerii przy 61 St James Street. Nosila tytul ,,Polish Soldier’s Jour-
ney” i byla pewnego rodzaju malarskim pamig¢tnikiem z lagréw radzieckich i drogi do
Anglii®’. Artysta prezentowal dwa obrazy olejne: The house I lost. Stupia near Poznar
i Autoportret oraz kilkadziesigt rysunkow i szkicow o wielkiej wartosci historycznej,
dokumentujacych realia i droge, ktorg przyszlo przejs¢ polskiemu zolnierzowi-artyscie
podczas IT wojny $wiatowej®’. Na wystawie umieszczono mape, na ktorej czerwona linia
nakres$lono szlak przymusowej wedréwki artysty, wiodacy ze srodka Polski az pod krag
polarny nad Peczora, przez kraj Uzbekdéw, Morze Kaspijskie, Persje, Syri¢, Palestyne,
dookola Afryki, az do Wysp Brytyjskich®.

W pazdzierniku 1944 r. Kossowski wzial udzial w zbiorowej ,,Polish Exhibition”,
zorganizowanej w Graves Art Gallery w Sheffield®. Katalog tej ekspozycji wymienia
pig¢ obrazéw jego autorstwa (cztery olejne i jedna akwarelg). Artysci polscy, czlonkowie
Zwigzku Zawodowego Artystow Plastykéw Polskich w Wielkiej Brytanii (m.in. Gotlib,

8 Adam Kossowski, Murals and paintings, s. 126.

1) Long prison in Kharkow, 1940, 2) The searching of prisoners in Kharkow Prison, 3) Pri-
soners in their 15-minute exercise period, Kharkow, 4) Embarkation of prisoners bound for labour
camp, Narian More, Mouth of the River Pechora, October, 1940, 5) Under the deck of the slave-
barge; the removal of a dead prisoner, 6) Prisoners marching over the frozen river Pechora,
November 1940, 7) The arrival at the camp of the new party of prisoner workers, 8) Interior of the
,Palatha” — a large tent of canvas on a wood framework, holding up to 200 prisoners, 9) The
column of workers leaving ,,the zone” for work in the davkness of polar night, 10) Work on the
railway line, 11) Column of Polish prisoner workers prepared to leave the camp, after the so-called
,amnesty” (following the German attack on Russia), Korzwa, October, 1941, 12) Free at last. On
the way to Kotlos. October, 1941, 13) Banks of Amu-Daria: ex-prisoners on way to join the Polish
Army. March 1942, 14) Polish ex-prisoners disembarked in Pahlevi, Persia; awaiting bath and
uniforms. April, 1942, 15) In the bath house at Pahlevi, 16) In uniform: first mass in the desert.

8 Zostaly opublikowane w ,,Wiadomosciach” londynskich oraz w kanadyjskim kwartalniku
literackim ,,Mosaic”, wydawanym przez Uniwersytet w Manitoba, opatrzone krotkim wstgpem
Kossowskiego na temat pobytu w Rosji Sowieckie;.

81 7ob.: A. M. Borkowski, Pustka pelna nadziei, s. 7.

8 A. Kossowski, Drohojowski i lagiernicy, s. 10.

8 7Zob.: Adam Kossowski, tegoroczny laureat nagrody, s. 1. Zob. tez: Droga polskiego zolnie-
rza, W drodze 1945 nr 9 s. 4-5.

8 Pawel Kadziela we Wspomnieniu o Adamie Kossowskim w ,Przegladzie Katolickim™ bled-
nie podaje, ze wystawa miala miejsce w 1943 1. i Ze wystawiono na niej 12 plansz wykonanych
tuszem 1 gwaszem (one zagingly, o czym wyzej).

8 T Terlecki, Wystawa A. Kossowskiego, s. 3.

8 Adam Kossowski. Murals and paintings, s. 126.
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Koper, Natanson, Kossowski, Ruszkowski, Topolski, Zulawski) w tym samym roku pre-
zentowali swoje obrazy na zaproszenie londynskiego Allied Circle®’.

Miesiac pdzniej, 23 listopada, na migdzynarodowym konkursie sztuki sakralnej zor-
ganizowanym przez firm¢ wydawnicza Mowbray oraz Central Institute of Art and Desi-
gn, Kossowski zdobyl druga nagrode za obraz Zwiastowanie wykonany w technice
sgraffito podczas urlopu z wojska 1942-1944% (obecnie obraz znajduje si¢ w prywatnej
czesci kompleksu klasztornego w Aylesford). Szkic do tego obrazu powstal dwa lata
wczesniej w tagrach i arty$cie udalo si¢ go zachowac i1 przywie$¢ do Anglii. Dwa dziela
Kossowskiego, Zwiastowanie oraz Jezus niosqcy krzyz zostaly wystawione w marcu
1945 r. w Leger Galleries na Bond Street w Londynie, gdzie miala miejsce wystawa
religijnych obrazéw i rysunkéw. Byly to pierwsze prace, begdace wypelnieniem obietnicy
zlozonej na Syberii 0 oddaniu si¢ tworczosci religijne;.

W wyniku konkursu nazwisko Kossowski zostalo spopularyzowane w angielskiej
prasie®. Jego tworczoécia zainteresowalo si¢ Stowarzyszenie Artystéw Katolickich (Gu-
ild of the Catholic Artists). Poznal wéwczas i zaprzyjaznil si¢ z jego prezesem, angiel-
skim rzezbiarzem Philipem Lindsey Clarkiem, ktéry wraz z architektem Johnem Good-
hard-Rendellem zaproponowali polskiemu arty$cie akces do Rady Artystycznej Stowa-
rzyszenia™.

W marcu i kwietniu 1945 r. w Castle Museum and Art Gallery w Norwich odbyla si¢
kolejna wystawa sztuki polskiej, na ktorej dziela eksponowali arty$ci ze Zwigzku Arty-
stow Polskich (The Society of Polish Artists in Great Britain). Nazwisko Adama Kos-
sowskiego figurowalo pod trzema akwarelami i czterema obrazami olejnymi”.

W roku 1946 Jozef Natanson stat si¢ inicjatorem zalozenia przy Old Brompton Road
w Londynie pracowni artystycznej Decorative Arts Studio’”, do ktorej oprocz niego nale-
zeli Adam Kossowski, Peggy Erskine i Witold Mars™. Stanistaw Meyer, ktéry pracowat
w Ministerstwie Informacji i Dokumentacji i ze swego stanowiska kierowal polskimi
wystawami, wespét z prawnikiem zredagowali statut stowarzyszenia, ktére nazwali De-
corative Arts Studio”. Stowarzyszenie mialo udziela¢ pomocy artystom w wykonywaniu
zawodu 1 otrzymalo lokal pracowni zalozonej przez Natansona. On tez zostal pierwszym
prezesem, jednak — jak wspominal — tylko formalnie, poniewaz kazdy sam decydowat

8 Wystawa malarzy polskich.

8 Rozmowa z Adamem Kossowskim, s. 1. Zob. tez: An interview with Adam Kossowski, s. 72,
E. Fielding, Courage to build anew, s. 25; D. G. Walton, Adam Kossowski, s. 2—4.

Niektorzy autorzy podaja, ze Kossowski drugg nagrode otrzymal za obraz Chrystus niosqcy
krzyz (Sw. Weronika) (Zob. m.in.: Z. Racieski, Adam Kossowski — artysta w sluzbie Boga, s. 6T,
P. Kadziela, Wspomnienie o Adamie Kossowskim, s. 6; A. M. Borkowski, Biography, [w:] Adam
Kossowski. Murals and. paintings, s. 126). Prawdopodobnie czerpig oni t¢ bledna informacje za:
Religious pantings and. drawings exhibition at The Leger Galleries, Art Notes (London) 1945
Summer Number s. 20.

Autorka pracy powoluje si¢ na slowa samego Kossowskiego, ktory w dwoch wywiadach
(z roku 1954 oraz 1970) powiedzial, ze nagrode otrzymal za obraz Zwiastowanie. Tak samo utrzy-
muje w swojej ksiazce E. Fielding 1 G. D. Walton w swoim artykule.

8 7ob. np.: Religious paintings and. drawings, s. 18-20.

® An interview with Adam Kossowski, s. 72.

°1 7ob. katalog: Exhibition of Polish art, March-April 1945. Norwich: Castle Museum and Art
Gallery.

21,. M., 3 ceramic artists, 33-36.

3 Corka Williama Erskine’a, ambasadora brytyjskiego w Warszawie, przed wojna studiowala
w warszawskiej ASP; W. Mars — malarz, kolega Kossowskiego. Studiowal na Akademii w War-
szawie, gdy Adam byl wykladowca.

* J. Natanson, Zgrzyt otwierajgcej, s. 232.
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co bedzie robil. Artysci zdecydowali, ze kazdy z nich wybierze sobie jaki$ dzial sztuki
dekoracyjnej, wedlig swoich zdolnoéci, ktory bedzie méglt handlowo wykorzystaé”.
I tak Kossowski, Mars i Natanson zdecydowali si¢ na ceramike. Natanson kupil maty
piec garncarski’®. Na wstepie eksperymentowali z matymi przedmiotami, gléwnie zaini-
cjowana przez Natansona ceramiczng bizuteria i recznie malowanymi kaflami. Nastgpnie
pojawily si¢ male figurki, potem wicksze, a ostatecznie grupy figuralne”’.

Studio zaopatrywalo si¢ w gling w Fulham Pottery, a glazura pochodzila od firmy
Wengers Ltd. Nie bylo mowy o kole garncarskim, gdyz to wymagaloby wieloletniej prak-
tyki. Artys$ci tworzyli wigc male polmiski, koszyczki, dzbanki i figurki. Kupowali réwniez
biale naczynia, na ktérych malowali wlasnego pomystu desenie. Poniewaz byly trudnosci,
aby zakupi¢ biale serwisy, Natanson pojechal do fabryki Wedgwood, gdyz ich ceramika
odznaczala si¢ prosta forma. Dyrektorowi fabryki opowiedzial o stowarzyszeniu i jego
zamiarach ceramicznych. Dyrektor obiecal pomoc i wyprodukowanie specjalnej partii
filizanek, talerzykow i dzbankow, bez nazwy firmy wytloczonej pod spodem tak, aby arty-
éci z Decorative Arts Studio mogli si¢ podpisaé pod swoja dekoracja™. Kossowski sam
wygniatal w glinie owalne polmiski, na Srodku ktérych malowat proste martwe natury.

Od samego poczatku zaznaczyly si¢ indywidualne preferencje czlonkéw grupy: Kos-
sowski realizowal sceny religijne, Mars delikatne i wesole postaci oraz grupy w strojach
wspolczesnych, Peggy Erskine — figurki dziwnych zwierzat, glownie koni, a Natanson
male koszyki o plecionych $ciankach. Figurki i grupy figuralne Kossowskiego tematycznie
nawiazywaly do scen z Nowego Testamentu. Stylistycznie proste, nawet prymitywne
w formie, a czasem wrecz groteskowe. Wczesniejsze grupy Kossowskiego wykazywaly
pokrewienstwo ze sredniowiecznymi rzezbami religijnymi w drewnie. Nastepnie jego prace
odeszly od techniki rzezbiarskiej w strong bardziej plastycznych wartosci gliny™. Kossow-
ski poszerzal zakres swojej pracy. Z jednej strony powrécil do plaskich prac ceramicznych
— malowanych kafli i plakietek; z drugiej, sporzadzal pojedyncze figurki oraz grupy figu-
ralne we wspolczesnych strojach'™. Kolorystyka jego ceramik odznacza si¢ silna i przej-
rzysta barwa z60lta i zielona. Lady Erskine, matka Peggy, zorganizowala artystom wystawe
w 1947 1., otwarta przez ksi¢zna Kentu, ktora nabyla rowniez kilka ceramik'”".

W grudniu 1947 r. miala miejsce mala wystawa ich prac w londynskim Heal’s, ktéra
cieszyla si¢ wielkim powodzeniem i w p6l roku péZniej zaowocowala druga ekspozycja' ™.

Wiosng 1952 r. ma miejsce druga indywidualna wystawa prac malarskich Kossow-
skiego w Londynie, tym razem w Ashley Gallery, naprzeciw Westminster Cathedral
Artysta eksponowal ponad dwadziescia obrazéw, w tym osiem olejnych, jedno sgraffito
i czternascie akwarel — szkicow do ceramik i obrazéw. Do tego doszly dwa kartony ze
sgraffitowymi projektami dla Aylesford oraz trzynascie przedstawien ceramicznych.
Wystawa w odczuciu Tymona Terleckiego ukazywala jakby ,.kuchni¢”, zaplecze i atmos-
fere, w ktorej powstawaly dziela dla karmelitow' .

Przez nastgpne dwadziescia lat Adam Kossowski wykonal wiele prac, gléwnie cera-
micznych, w Anglii, Szkocji, Walii, Irlandii, a nawet dla karmelitéw w Chicago. Przewa-
zaly dziela o tematyce religijnej. Oprocz Aylesford jedna z najwazniejszych realizacji jest

% Tamze, s. 233.

% Tamze.

71,. M., 3 ceramic artists, s. 33-36.

%8 I Natanson, Zgrzyt otwierajqcej, s. 233.

P L. M., 3 ceramic artists, s. 33— 36.

190 Tamze.

191 1 Natanson, Zgrzyt otwierajqcej, s. 235.

1921, M., 3 ceramic artists, s. 33-36. Zob. tez: A. M. Borkowski, Biography, s. 127.
193 70b.: T. Terlecki, Kossowski of Aylesford, s. 4.

188



praca w technice sgraffito dla St Benet’s Chapel w londynskim Queen Mary’s College.
Zostala wykonana w 1964 r., a ilustrowala sceny z Apokalipsy $w. Jana'”’. Na wyroznie-
nie zashiguje rowniez cykl ceramik, skomponowanych na wzor tryptyku, zamoéwionych
do kaplicy Najswigtszego Serca w gotyckim kosciele benedyktynéw w Downside Abbey
z 1956 1'%, Trzy gléwne kompozycje maja za temat epizody ewangeliczne, na ktorych
wystepuje $w. Maria Magdalena (fot. 16).

W okresie angielskim Kossowski paral si¢ gldwnie sztuka o charakterze religijnym.
Mial w swym dorobku jednak takze pokaznych rozmiaréw ceramike ,,$wiecky” (80 stdp
dlugosci, 10 stép szerokosci), zdobiaca S$ciang zewnetrzna biblioteki miejskiej North
Peckham Civic Centre w londyniskiej dzielnicy Southwark (1963-1966)'. Owo wielkie
Scienne panneaux ceramiczne, na ktoére sklada si¢ 2000 ceramicznych fragmentdw,
przedstawia szereg scen z dziejow Old Kent Road — drogi, ktoéra pamigta okupacj¢ Wysp
Brytyjskich przez Rzymian, pielgrzymki do Canterbury (od pielgrzyméw Chaucera
i Henryka V do cockney’éw w karnawalowym przebraniu).

30 stycznia 1970 r. Kossowski zostal laureatem nagrody Fundacji im. Alfreda Jurzy-
kowskiego w Nowym Jorku'"”.

Adam Kossowski zmarl 31 marca 1986 r. na atak serca w Charing Cross Hospital
w Londynie. Ojcowie karmelici ofiarowali mu migjsce ostatniego spoczynku na swym
cmentarzu klasztornym w Aylesford'®. Uroczysty pogrzeb odbyl sie 4 kwietnia 1986 r.
W roku 2003 na tym samym cmentarzu spocz¢la rowniez Stefania Kossowska.

»The Friars” w Aylesford

Historia karmelitéw w Aylesford, miejscu powszechnie znanym jako ,, The Friars”,
zaczyna si¢ z rokiem 1242. Zloty okres Karmelu przypadl na druga polowe XIII w.
i poczatek XIV w., kiedy przezywal on zaréwno dynamiczny rozwdj ilosciowy (przez 50
lat zakon rozprzestrzenial si¢ na Wyspach Brytyjskich, w samej Anglii powstalo prawie
40 klasztorow'”. W 1534 r. wszyscy zakonnicy mieli zlozy¢ przysiege lojalnosci krolowi
Henrykowi i krolowej Annie i przysiac, ze papiez nie ma wigkszego autorytetu niz jaki-

104 7ob.: T. Terlecki, Faith by intellectual effort, [w:] Adam Kossowski. Murals and paintings,
s. 99-107; 1. Conlay, Art, s. 7, The University Chapel of St Benet, Queen Mary’s College, Mile End
Rd. [brm.].

195 70b.: Downside Abbey Church guide, Durham West and Sons Paulton. Bristol 1956,
1. Conlay, A new Shrine at Downside, Ceramics for Downside, s. 398, A Polish artist, s. 20,
1. Conlay, Downside Abbey’s new Shrine, 1957, [Nota], Universe 27 IV 1956; [Nota], Wiadomosci
1957 nr 12 s. 6; A. Milker, Adam Kossowski i jego prace, Gazeta Niedzielna 10 VI 1956 s. 5.

106 7ob.: S. Essberger, Monopoly London. The Monopoly player’s tour of London. Cambridge
1987 s. 29; Daily Telegraph Reporter, History of Old Kent Road in £6000 mural, Daily Telegraph
16 VIII 1966; agn., Nowy sukces Adama Kossowskiego, Dziennik Polski 7 IX 1966 s. 5; ulotka
North Peckham Civic Centre (Old Kent Road mural, Camberwell Beaty Butterfly Sculpture),
A. Drweska, Nowa ceramika Adama Kossowskiego, s. 3.; podpisane zdjecie z ceramika Kossow-
skiego [w:] The Times 1 IX 1966.

197 Czlonkami Advisory Committee w 1970 r. byli: Jan Fryling, Aleksander Janta-Polczynski,
Jerzy Krzywicki, Ludwik Krzyzanowski, Szczepan P. Mierzwa (Stephen P. Mizwa). (Cyt. za: The
Alfred Jurzykowski Foundation Awards for 1970. New York 1971 s. 6, 10, 15.)

198 3 Frenkiel w nadanej 28 XII 1986 r. audycji w radiu BBC dotyczacej Kossowskiego bled-
nie podal, ze spoczal w kaplicy klasztornej Relic Chapel w Aylesford, w otoczeniu wlasnych dziel.
Kossowskiego zestawil z architektem Christopherem Wrenem, ktérego grob w katedrze $w. Pawla
nosi napis: Si vis monumentum CIRCUMSPICE (jesli szukasz pomnika, rozejrzyj si¢ dookola).

1B, Panek, Karmelici, Zakon Braci Najswietszej Maryi Panny z Gory Karmel, [w:] Encyklo-
pedia katolicka, t. 8. Lublin 2000 szp. 804-808.
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kolwiek inny biskup. Poza tym ich kazania sprawdzano pod wzgledem tresci. Poza przy-
sigga, ktorej nie zlozyli, miano sporzadzi¢ inwentarz cennych przedmiotdéw i przeno$nych
dobr — komisarze zjawili si¢ w klasztorze w 1535 1.

Koniec nadszedt 13 grudnia 1538 r., kiedy Ryszard Ingworth, biskup Dover, otrzymat
z rak kréla dom Bialych Braci w Aylesford. Tak angielska prowincja karmelitow doszla do
kresu i pomimo wieloletnich wysitkéw''® dopiero w 1926 1. karmelici ponownie zainstalo-
wali si¢ w Anglii'''. W 1570 r. klasztor zostal darowany rodzinie Jana Sedley’a z South-
fleet, ktdry rozpoczal przebudowe budynkoéw monastycznych na tzw. country house. Sedley
zburzyl kosciol i fragment kruzgankéw. Pozostale zabudowania przeksztalcil wstawiajac
nowe okna. Skrzydlo z refektarzem podzielil na trzy pigtra, a w 1595 r. wzniesiono brame
wjazdowa (gate-house). W polowie XVII w. posiadlo$¢ trafila w rece Sir Johna Banksa
z Maidstone' . Banks zrobil fortung, gdy dostal si¢ do syndykatu dostarczajacego zywnosé
marynarce wojennej. W latach 1677-1679 Banks przeprowadzil prace przeksztalcania
Sredniowiecznego klasztoru w country house. Kruzganki zostaly obudowane, wstawiono
nowe okna, a kamienny chodnik zastapiono czarno-bialym marmurem. Nowe wejscie
glowne powstalo w skrzydle wschodnim, stary /sall podzielono na pokoje. Skrzydlo za-
chodnie od strony bramy wjazdowej zostalo powigkszone, aby pomiesci¢ jadalni¢. Stary
refektarz zaadaptowano na sale balowa z wystrojem o charakterze holenderskim. Banks
przykladat duzo uwagi do ogrodéw, czego $lady widoczne sa w otoczonym murem ogro-
dzie i oranzerii.

Przez nastegpne wieki wlasciciele zmieniali si¢, a posiadlo$¢ ulegala zaniedbaniu.
Podczas 1 wojny $wiatowe] posiadlos¢ zostala wynajeta od Earl of Aylesford’s Estate,
gdzie w 1920 r. zamieszkali Alice i Copley Hewitt'"’. Dziesie¢ lat pozniej, w dawnym
klasztorze, wybucht pozar, ktory strawil dekoracyjne sufity i schody, odslaniajac stare
gotyckie mury. Poludniowe i zachodnie skrzydla kruzgankoéw zostaly wypalone. Prze-
trwalo skrzydlo polnocne oraz dziedziniec. Panstwo Hewitt wynegocjowali nabycie ,, The
Friars” od Zarzadu Hrabiow Aylesford, ktéry to akt byl gotowy w marcu 1932 r. Wtedy
Hewittowie zaczeli odbudowywaé posiadlo$¢, nawiazujac do jej Sredniowiecznego
klasztornego stylu. Kruzganki odrestaurowano na wzor XV-wieczny, a stary refektarz na
zachodnim krancu kruzgankéw otrzymal gotycki witraz. Stara kaplica w poludniowym
skrzydle zostala przystosowana do sprawowania kultu.

Karmelici powrdcili do Aylesford 31 pazdziernika 1949 r. Przez kilka nastgpnych lat
przeksztalcono budynki. Wybudowano sektor kuchenny, a Pilgrim’s Hall stal si¢ centrum
goscinnosci dla odwiedzajacych. Wspolnota zakonna zaczela rosnaé, wkrotce powstal
warsztat i zebrala si¢ grupa rzemie$lnikow ($wieckich i zakonnych), ktérzy odbudowy-
wali budynki i aranzowali w nich kaplice. Oprécz rzemie$lnikéw, przy odbudowie ,, The
Friars” zatrudniono artystéw. Philip Lindsey Clark'' i jego syn Michael Clark'”® to

9 Np. w 1687 1. przeor generalny karmelitéw napisal do krola Jakuba II skladajac pozew
o zwrocenie zakonowi klasztoru.

1 Karmelici wrocili do Kentu w 1926 r., przejmujac katolickie parafie Faversham i Sittingbo-
umme. General zakonu, o. Eliasz Maginnis przybyl z wizyta do Kentu i udatl si¢ wraz z o. Eliaszem
Lynch’em do Aylesford, zobaczy¢ dawng posiadlo$¢ karmelitow.

112 Naby1 ja od Lady Rycaut za cene 8413 funtow.

113 Copley Hewitt (1871-1941) pracowat w londyniskim City jako komisarz do Inland Revenue
(1929-1930), High Sheriff of Kent 1 asystent komisarza hrabstwa dla skautow. Jego zona Alice
zajmowala si¢ harcerkami, tak wigc wkrotce miejsce to stalo si¢ swoistym centrum skautingu.
Spotkania odbywaly si¢ w Pilgrim’s Hall.

114 philip Lindsey Clark (1889—1977), rzezbiarz, warsztatu uczyl sie wpierw od ojca, Roberta
Lindsey Clarka, potem w City and Guilds School (1910-1914) 1 Royal Academy Schools (1919-
1921). Pierwsze 1zezby wystawial w Royal Academy w 1920 r., rok pdzniej na Salonie Paryskim.
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dwoch rzezbiarzy, ale wedlug McGreala, najwickszym wkladem Philipa Linsey Clarka
bylo przedstawienie przeorowi polskiego artysty-emigranta, Adama Kossowskiego''®.

Karmelici z Aylesford znali tworczos¢ Kossowskiego juz wczesniej, przy okazji wy-
staw, na ktoérych artysta eksponowal swoje prace religijne. Jednak decydujace bylo wsta-
wiennictwo 1 poparcic rzezbiarza Philipa Lindsey Clarka (6wczesnego prezesa Zwigzku
Artystow Katolickich, do ktérego nalezal Kossowski), ktdéry naméwil przeora by klasztor
zatrudnil polskiego emigranta przy pracach artystycznych. Inicjatywa wyszla ze strony
Aylesford; Kossowski otrzymal zaproszenie od przeora. Artysta wspominal, ze Clark przy-
szedl do jego pracowni i powiedzial: ,,Aylesford to miejsce, gdzie powiniene$ pracowac.
Musisz spotkac si¢ z ojcem Malachiaszem”. Polak nie wiedzial co to jest Aylesford, ani kim
jest ojciec Malachiasz. Poza tym byl niech¢tny jakimkolwick spotkaniom ze wzglgdu na
staba woéwczas znajomos¢ jezyka angielskiego. Mimo to Clark zaaranzowal to spotkanie
kilka dni potem. Kossowski udat si¢ do przeora, ktérego pierwszym pomyslem bylo to, by
namalowa¢ obrazy bedace ilustracjq historii karmelitéw i Aylesford''’. Wykonanie tych
obrazéw nie bylo tatwym zadaniem dla artysty, zwazywszy na tak dluga przerwg¢ w malo-
waniu. Nastgpnym zamdwieniem o. Malachiasza bylo wykonanie w ceramice pigtnastu
Tajemnic Drogi Rézancowej (Rosary Way). Mialy one zosta¢ umocowane w ogrodzie
klasztornym tak, aby byly widoczne dla pielgrzymoéw. Kossowski w tamtym okresie wypa-
lat jedynie male przedstawienia ceramiczne i, jak sam wspominal, nic mial zadnej ambicji
zosta¢ ceramikiem. Poza tym w swojej pracowni nie posiadal odpowiedniego pieca. Z tych
powodéw obawial si¢ przyja¢ takiego rodzaju zaméwienie. Jednak nicugigto$¢ przeora
w tej kwestii oraz jego glgbokie przekonanie, ze Kossowski jest wlasciwym artysta do
podjecia sie tego zadania''®, sprawil, ze summa summarum Polak zrealizowal to zlecenie,
ktdre na dobra sprawe otworzylo mu drzwi do kariery jako artysty ceramika.

Realizacje Adama Kossowskiego dla konwentu aylesfordzkiego

Praca Kossowskiego dominuje w niemalze kazdym budynku kompleksu klasztorne-
go. Oficjalne wydawnictwo karmelitéw w Aylesford podaje, ze: .,pierwsze wrazenie

Oprocz debowych rzezb sw. Teresy z Avila, $w. Teresy z Lisieux, $w. Szymona Stocka oraz ka-
mienne] rzezby z Wizjg Szkaplerza wykonanych dla Aylesford, wykonal rowniez nastgpujace
prace: Cameronians War Memorial 1914-1918 (Glasgow), St Saviour’s War Memorial (Southwark),
Belgian Soldiers Memorial (Kenstal Green), a takze prace dla katedry Westminster i kosciola Me-
czennikéw Angielskich w Wallasey. Byl czlonkiem Royal Society of British Sculptors.

15 Michael Clark (1918-1991), studiowal w Chelsea School of Art. Po II wojnie $wiatowej
wstapit do City and Guilds of London Art School, Kennington (1947-1950). Od 1960 r. czlonek
Royal Society of British Sculptors, przewodniczacym tego zwiazku byl w latach 1971-1976.
W 1960 r. odznaczony medalem Otto Beita za statu¢ Matki Bozej Wniebowzietej, wykonanej dla
karmelitow w Aylesford. Dla opactwa wykonal tez monumentalne przedstawienie sw. Jozefa
Obroncy, a do innych jego prac nalezy m.in. figura Chrystusa nad zachodnimi drzwiami Westmin-
ster Abbey, zamontowana w 1967 r. z okazji rocznicy 900 lat fundacji opactwa Westminsterskiego.
M. Clark byl tez rzezbiarzem 1 doradcg liturgicznym przy restauracji swiatyn z poczatku XIX w.
w Londynie: kosciola NMP oraz sw. Johna Wooda.

USW_ McGreal, The history of The Friars, s. 41.

W7 70b.: An interview with Adam Kossowski, s. 75.

8 0. Lynch powiedziat Kossowskiemu te stowa (stawetne i czesto pozniej cytowane): Adam,
I am sure Our Lady has sent you here for that purpose.

Ten takt nasuwa skojarzenie z Matisse’m, ktory konczac dekoracje kaplicy w Vence (1947—
1951), uwazajac ja za dzielo swego zycia, mial powiedziec: ,,nie ja t¢ prace wybralem, do tej pracy
bylem wybrany”. (Cyt. za: J. Czapski, Patrzqgc. Krakoéw 1996 s. 357.)
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wywolywane przez jego prace to czysta ilos¢” (sheer quantity)''’®. Artysta pozostawil tu

wigcej niz sto indywidualnych prac w ceramice, temperze, sgraffifo, technice olejnej,
mozaice, ceramice, kutym zelazie i witrazach, co bez mala pozwala na konstatacje, iz
w Aylesford znajduje si¢ swoiste muzeum Adama Kossowskiego. Mamy tu udokumen-
towane ponad dwadziescia lat jego pracy tworczej. Aylesford to miejsce, w ktérym spo-
tykaja si¢ dwie specjalnosci artysty: dawna, zdobyta w wolnej ojczyznie i specjalnosé
wyuczona na wychodzstwie, malarstwo monumentalne oraz kolorowa ceramika. Na
podstawie tych dziel mozna $ledzi¢ rozwoj artystyczny oraz ewolucj¢ sztuki Kossow-
skiego, ktory zaczal od malowania obrazéw, a poprzez projekty witrazy i posadzek zajal
si¢ niemal wylacznie uprawianiem monumentalnej ceramiki. Kossowski stosuje program
ikonograficzny odzwierciedlajacy kult Matki Bozej i $w. Jozefa Oblubienca. Do innych
tematéw wyobrazen plastycznych, wpisujacych si¢ w kanony sztuki karmelitanskie;j,
naleza: Wizja $w. Szymona Stocka, patroni Karmelu w osobach prorokéw Eliasza i Eli-
zeusza oraz przedstawienia swigtych Karmelu.

Kossowski w jednej z rozmow z przeorem powiedzial, ze sztuka jest modlitwa (art is
a prayer)'*°. To przeswiadczenie towarzyszylo mu nieodlacznie podczas pracy przy re-
stauracji ,,The Friars”. Mozna powiedzie¢, ze celem ikonografii jest dla tego artysty po-
nickad podniesienie poboznosci wiernych przy pomocy tworczosci artystyczne;j.

1. CyKl siedmiu obrazéw temperowych oraz dwoch w technice sgraffito wykonanych
do dawnego Kapitularza (Chapter Room) (1950-1951)

W sali, w ktorej dawniej mialy miejsce zebrania kapitul zakonnych (Chapter Room),
dookola pustych bialych $cian znajduje si¢ siedem obrazéw wykonanych w technice
tempery na twardej plycie pilsniowej. Opisuja one gldwne wydarzenia z historii karme-
litbw w angielskiej prowincji zakonnej. Obrazy powstaly w latach 1950-1951, na prosbe
przeora — o. Malachiasza Lyncha OCarm i stanowily pierwsze zaméwienie zakonnikow,
dla ktérych praca miala jeszcze zajmowac Kossowskiego przez ponad dwadziescia lat.

Pierwsze dzielo znajduje si¢ na $cianie pélnocnej tej sali, cykl szesciu nastepnych ob-
razé6w na $cianie wschodniej, natomiast ostatnig z tej serii tempere, flankowana dwoma
wyobrazeniami $wietych karmelitdw, umieszczono na $cianic poludniowej dawnego
kapitularza.

1. Nadanie Reguly Zakonnej (The Giving of the Rule before 1214)

Po prawej stronie obrazu, na tronie z motywem architektonicznym, siedzi brodaty
mezczyzna w stroju pontyfikalnym, w obu dloniach trzyma rozwinigty brulion papieru.
Po lewej stronie umieszczona jest arkada, w ktorej klgczy czterech mnichéw. Jedyny
z tonsurg na glowie umieszczony zostal na pierwszym planie, tuz przed biskupem. Pozo-
stali mnisi, przyodziani w pasiaste plaszcze'”, maja zlozone dlonie, a za nimi zarysowuja
si¢ motywy architektoniczne. Scena przedstawia Alberta z Vercelli prezentujacego Re-
gule Sw. Brocardowi. Artysta umiescil inskrypcje: ALBERTUS DG / HIEROSOLYM. ECC.

119 Cyt. za: I. H. Sephton, The Friars, s. 67.

120 70b.: Pilgrim’s Newsletter (Aylesford) 1968 nr 93 s. 2.

121 Jezeli chodzi o kostiumologie ikonograficzna karmelitow, to w XIII w. habit karmelitanski
sktadat si¢ z sukni z kapturem, z ciemnobrunatnej lub czarnej welny, przepasany pasem skorzanym,
z plaszcza biatego w pasy brazowe lub czarne, jednakowej szerokosci (okolo 10 cm) i z trzewikow.

Poczatkowo habit zmienial si¢ co do koloru, plaszcz co do szerokoscei 1 sposobu ukladania pa-
sow. Pasy byly pionowe lub poprzeczne, bragzowe lub czarne. Habit karmelitanski dawnego typu
syryjskiego mial by¢ ciemnobrunatny, a plaszcz w pasy. W koncu XIII w. zaczeto nosi¢ kaptur
bialy i szkaplerz, wreszcie habit — skladat si¢ z sukni czame;j i takiego szkaplerza. Na to nakladano
duzy bialy kaptur z duzym biatym kolnierzem. Papiez Honoriusz IV w 1285 r. pozwolil na zamiang
plaszcza w pasy na jednolicie bialy.
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PATRIARCHA: / DILECTIS IN CHRISTO ET CAET.EREMITIS / IUXTA FONTEM ELIAE IN
MONTE / CARMELI

W gbrze po lewej stronie, w mandorli znajduje si¢ Matka Boza z Dzieciatkiem na rekach,
otoczona przez czterech anioldéw. Ponizej przedstawiono rzeke z plynacym po niej statkiem.
W lewym dolnym rogu obrazu artysta umiescil swoja sygnaturg: A. KOSSOWSKI A.D. 1950
2. Inwazja Saracenéw na Gore Karmel (The invasion of Mount Carmel by the Saracens)

Trzech modlacych si¢ zakonnikéw zostalo zamordowanych przez nadjezdzajacego
z lewej strony oltarza Saracena na koniu, przedstawionego bardzo dynamicznie. Nasuwa
si¢ tu skojarzenie z fragmentem obrazu Paola Ucella Bitwa pod San Romano (1435—
1436), znajdujacego si¢ w National Gallery w Londynie, przedstawiajacego w bardzo
podobnym upozowaniu kondoticra Niccolo da Tolentino, siedzacego na grzbiecie
nieskazitelnie bialego konia.

Za przedstawionymi postaciami rysuje si¢ architektura pustelni, w ktérej zakonnicy
zostali rzekomo spaleni podczas spiewania hymnu Salve Regina (Kossowski umiescil
napis: SALVE REGINA, MATER OF MISERICORDIAE). Jeden z pustelnikoéw w tle ucicka
do czekajacej todki.

3. Przybycie pierwszych pustelnikow do Aylesford w 1242 roku (The arrival of the first
hermits at Aylesford in 1242)

W czesci centralnej stoi czterech pustelnikoéw w bialych kapturach na glowach; srod-
kowy z broda trzyma w r¢gku zlota kasetg. Na prawo od nich uzbrojony Sir Richard de
Grey ze swoim giermkiem dzierzacym w r¢ku tarcze.

Po prawej stronie obrazu widnieje fragment architektury, w tyle rzeka z zarysem ar-
chitektury zamku Rochester' . Na rzece znajduja si¢ dwa statki ze zwinigtymi zaglami.
Na brzegu robotnik targajacy na plecach wor, przed nim idzie zakonnik.

W prawym dolnym rogu obrazu znajduje si¢ inskrypcja: AD. MCCXL. FRATRES /
ORDINIS BEATE MARIAE GENITRICIS / DEI DE MONTE CARMELI PRIMO / VENERUNT
IN ANGLIAM'*

W lewym dolnym rogu obrazu: ANNO JUBILAEI/MCML
4. Pierwszy generalny zjazd Kapituly Zakonnej w Aylesford w 1247 roku (The first gene-
ral chapter of the order held at Aylesford in 1247).

Po lewej stronie obrazu siedzi pochylony zakonnik — skryba z piérem w r¢ku i no-
tuje. Na prawo od niego zasiada w niszach pigciu karmelitéw. Pierwszy, siwy z zarostem
na twarzy i aurcola nad glowa skrzyzowal dlonie, a wzrok utkwil en face. Rozmiarami
jest on wigkszy od pozostalych zakonnikéw, ktdrzy zajeci sa rozmowa. Jego nisza zwien-
czona jest ostrolukiem, podczas gdy zwienczenia pozostatych nisz sa bardziej kubiczne.
Przejdzmy zatem do krotkiej charakterystyki tych czterech zakonnikéw. Pierwszy od
lewej réwniez siwy, wskazujacym palcem prawej reki pokazuje co$ niestety poza zasig-
giem wzroku widza, na lewym kolanie umieszczona czerwona ksi¢ga.

Obok niego siedzi drugi hermit'>!, lekko wychylajac si¢ korpusem ciala ku swemu
rozméwcy, cala powierzchnia lewej dloni wskazuje w swoim lewym kierunku. W prawej
dloni trzyma brazowa ksigge, spoczywajaca na jego lewym kolanie, oparta o nie grzbictem.

Trzeci z kolei zakonnik, bez zarostu, siedzi ze spuszczona lekko w dél glowa, wzrok
kieruje ku napisowi umieszczonemu na podtrzymywanej przez trzech aniotdéw wstedze
znajdujacej si¢ w dole obrazu. Zakonnik ten, ujmuje w obie dlonie spoczywajace na wy-
sokosci kolan, poly bialego plaszcza, w ktéry jest odziany.

122 W zidentyfikowaniu postaci de Greya oraz dominujacego w tle zarysu architektury zamku
Rochester (Rochester Castle) powoluje si¢ na prace Jamesa H. Sephtona (The Friars, s. 68).

123 W roku 1240 Ojcowie Zakonu Blogoslawionej Maryi Bozej Rodzicielki z Gory Karmel
przybyli po raz pierwszy do Anglii.

24 Hermit (ang.) — pustelnik.
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Czwarty 1 ostatni zakonnik siedzi bokiem do widza, brodaty, oczy i spojrzenie kieruje
w dol. Prawa pig$¢ jak na znak ,,Baranku Bozy”, umieszczona na lewej piersi, natomiast
lewa spoczywa na porgczy tronu.

U dolu obrazu trzy anioly w aureolach, przedstawione tylko do polowy korpusu,
dzierza wstege z napisem: FLOS CARMELI VITIS FLORIGERA SPLENDOR CAELI VIRGO
PUERPERA SINGULARIS'*,

Dominant¢ kolorystyczng tej sceny stanowi zolty — w tej kolorystyce utrzymane sa
nisze architektoniczne zakonnikéw oraz siedzisko skryby. Pod wzgledem barwy wyrdz-
nia si¢ tlo niszy Szymona Stocka (przypomnijmy, ze pod wzgledem rozmiardw jest to
najwigksza nisza), ktore utrzymane jest w tonacji purpurowej, podczas gdy nisze pozo-
stalych zakonnikéw sg ciemnoniebieskie.

5. Budowa kosciota klasztornego. 1248 (Building the priory church. 1248)

Po prawej stronie obrazu wyobrazony zostal klgczacy mezczyzna, ktdry pracowicie
wybija co$ w bloku kamiennym specjalnym narzedziem, ktére trzyma w uniesionej pra-
wej rece. Ponad nim, w gérnym rogu przedstawil Kossowski na czerwono herb, repre-
zentujacy piecze¢ przeora, a takze wstege okalajaca gorng czgs¢ tego wyobrazenia, z na-
pisem: ASSUMPCIONIS VIRGINIS GLORIOSE.

W lewej czgsci obrazu widnieja postacie trzech zakonnikéw pochylonych nad kartka
papieru przedstawiajaca plan zabudowy kosciola. Tylko karmelita, ktory w lewej dloni
trzyma projekt, a w prawej cyrkiel, przyodziany jest w bialy szkaplerz z podwinigtym
mankietem i przyrzadem pomiarowym w lewej dloni. Za postaciami, w tle, widnieje biala
architektura zabudowan kosciola parafialnego z drewnianym rusztowaniem oraz rzeka
Medway z bialym mostem'® i zarysami architektonicznymi. Ponad przedstawieniem
zakonnikéw rozposciera si¢ wstega z napisem: AD. MCCXL VIII IN HONORE'?.

Jest to pierwsza czg$¢ napisu, druga jego cze¢$¢ stanowi napis wspomniany juz wyzej,
usytuowany nad wyobrazeniem pieczgci przeora. Obie wstegi sa wplecione w rusztowa-
nie ustawione przy budowanej $wiatyni. Na lewym skraju obrazu wyobrazone zostaly
postaci dwoch zakonnikéw idacych droga i niosacych kamienie.

6. Henryk VIII wypedza Karmelitow (The dissolution and the defacing. 1538)

Obraz wyobraza odejscie karmelitow z Aylesford, bedace wynikiem rozporzadzenia
zarzadzajacego rozwigzanie domoéw zakonnych nalezacych do mendykantéw. Na pierw-
szym planie po prawej stronie obrazu przedstawiony Henryk VIII w otoczeniu zolnierzy,
trzymajacy kartke papieru, z ktorej odczytuje proklamacje. Jest jedyna ubrang na czarno
0soba, przez co wyrdznia si¢ na obrazie. Po prawej stronie kréla zgromadzeni sa, stojacy
tylem do widza zakonnicy opuszczajacy klasztor. Za nimi usytuowana zostala biala ar-
chitektura z czerwonym dachem. Nad glowami karmelitow przedstawiona Matka Boza
w mandorli rozciagajaca swoj plaszcz na znak swojej opieki, flankowana przez dwa
anioly. Nad dachem klasztoru wstega z napisem: ..PROCEDE TO THE DISSOLUTION /
AND THE DEFACING... 1538'%,

7. Powrot karmelitow (The friars’ return. 1949)

W centrum kompozycji wyobrazona zostala brama klasztoru (tzw. gate-house) i pro-

wadzaca do niego droga, ktéra daje dzielu perspektywe i poczucie glgbi. Po prawej

125 Kwiecie Karmelu, Winna Latoroslo kwieciem oblozona, Ozdobo niebios, Dziewico Syna
BoZe%o W Zywocie noszaca.

126 Ragstone bridge (ragstone to twardy piaskowiec lub wapien, etymologia tego slowa siega
XII w.).

127 Caly dwuczlonowy napis glosi: ,,Roku Panskiego 1248 ku czci Wniebowziecia Najswiet-
szej Maryi Panny”.

128 Procedura rozwiazania i niszczenia.
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1 lewej stronie przedstawiono karmelitéw z czarnymi modlitewnikami w dloniach. Pierw-
szy z lewej strony stoi do widza tylem i trzyma w reku krzyz. Postacie zakonnikéw zbli-
zajacych si¢ do klasztoru sa portretami uczestnikéw bioracych udzial w tej historycznej
ceremonii powrotu do klasztoru w Aylesford.

W kierunku od lewej do prawej strony zostali przedstawieni: Br. P. Anthony McGreal
z Faversham (dzierzacy w dloni krzyz), O. Dr E. Kilian Lynch (general zakonu), O. Car-
mel O’Shea (prowincjal irlandzki), O. W. Malachiasz Lynch (przeor Aylesford), O. Sei-
ger (przeor Carmelite International College w Rzymie), O. M. Eliasz Lynch (przeor Fav-
ersham), O. Alexander z Malty.

Nad bramg klasztorna znajduje si¢ posta¢ Matki Bozej ze zlozonymi rekoma, ksigzyc
u jej stép, aurcola nad glowa. Posta¢ Maryi flankuja dwaj aniolowie, ujmujacy rozwiane
poly jej plaszcza. Matka Boza, niebo i aniolowie w tonacji blgkitu z domieszka fioletu.
Nad aniolami dwie blgkitne wstegi. Ta po lewej stronie z napisem gloszacym: AD
MCMXLIX / MATER MITIS SED VIRI NESCIA.

Oraz z prawej strony: CARMELITIS DA / PRIVILEGIA * STELLA MARIS'?.

W przedstawieniu tym jest wigcej $wiatla, pochodzacego od Maryi i aniotéw, sym-
bolizujacego rados¢ i nadziejg.

Obraz ilustrujacy powrdt zakonnikéw do klasztoru w Aylesford jest flankowany
dwoma pionowymi kompozycjami autorstwa Kossowskiego, wykonanymi w technice
sgraffita, a przedstawiajacymi dwdch duchownych, Tomasza Waldena i $w. Piotra Toma-
sza, jak dowiadujemy si¢ z podpisOw umieszczonych przez artyste w dolnej partii tych
obrazow.

Po lewej stronie: ., Tomasz Walden™'** — jest to przedstawienie m¢zczyzny stojacego
en face w niszy, przyodzianego w bialy plaszcz, w rekach trzyma zlota ksigge z napisem:
DOCTRINALE FIDEI ECCLESIAE CATHOLICAE CONTRA WICLEVISTAS ET HUSITAS"!.
W prawym i lewym gdrmym rogu znajduja si¢ dwa herby zakonu karmelitanskiego.

.Sw. Piotr Tomasz”'** — Kossowski przedstawil wyobrazenie mezczyzny z zaro-
stem, w kapeluszu, z aureola, stojacego w pozycji en trois quarts (widoczny prawy pro-
fil), ze zlozonymi r¢gkoma, na tle niszy. Do atrybutéw $wigtego nalezy pastoral oparty
o nisz¢ oraz infula biskupia, umieszczona w dolnej partii obrazu. W prawym i lewym
gbérnym rogu przedstawienia umieszczone zostaly dwa herby zakonu karmelitanskiego.

Ten cykl siedmiu duzych panneaux ilustrujacych histori¢ karmelitéw nasunal Tymo-
nowi Terleckiemu skojarzenia z malarstwem reprezentacyjnym, oficjalnym czy dydak-
tycznym'*®. Kossowski po dwudziestu latach sam si¢ zastanawial dlaczego obrazy na-
malowal tak sporych rozmiardw (125 x 182 cm). Dziela te charakteryzuje forma monu-
mentalizowana i prosta zarazem. Budulcem obrazu jest kolor, a kompozycja opiera si¢ na
kontrastach barwnych.

Mimo iz tre$¢ tych obrazéw byla narzucona z zewnatrz, artysta zespolit w nich wy-
obrazni¢ historyczng z wyobraznia plastyczna, a zmysl kompozycji faczy si¢ tu ze zmy-
stem koloru. Przedstawione wydarzenia Kossowski wkomponowal w tlo architektury

129 Caly napis glosi: ,,RP 1949. Matko Lagodna, przez czlowieka niepojeta, dzieci Karmelu
obdarz swa laska, Gwiazdo Morza™.

130 Thomas Walden (zm. 1430), w Oxfordzie sprawowal funkcje Master of Theology oraz zo-
stal przelozonym prowincji angielskich karmelitow. Jezdzil z misjami takze do Polski i na Litwe.
Do Polski udal si¢ w roku 1419 z ramienia Henryka V w misji dyplomatycznej do Wladystawa
Jagielly, w celach pokojowych migdzy Polska a zakonem krzyzackim.

B Doktryna Wiary Kosciola Katolickiego przeciw Husytom i zwolennikom Wikleta.

132 Sw. Peter Thomas (zm. 1366) byl filozofem i teologiem Patriarchatu Lacinskiego w Kon-
stantynopolu.

133 T Terlecki, Kossowski of Avlesford, s. 4.
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pojetej po giottowsku oraz w tlo przyrody: drzew, rzeki, morza. Ustawia i wiaze w jedno
rozmaite perspektywy, ktére w rzeczywistosci istnieja osobno. Te obrazy sa jednoczes$nie
oszczedne 1 pelne, calkowicie czytelne i jasne. Odznaczaja si¢ harmonia koloréw oraz
zrownowazeniem cigzen: gwaltownego ruchu i glgbokiego spokoju.

2. Wystr6j Kaplicy Glownej p.w. Wniebowzigcia NMP (The Main Shrine) (1958-
1960) (fot. 19)

Liczba pielgrzyméw przybywajacych do Aylesford przyczynila si¢ do koniecznos$ci
postawienia pytania o odbudowe $redniowiecznego kosciola, ktérego fundamenty zostaly
odkryte, ale decyzja o restauracji nie byla dla karmelitoéw latwa. Istniala pilna potrzeba
osobnej $wiatyni dla pielgrzymoéw, jednakze zakonnicy nie posiadali wymaganych nakla-
déw finansowych, niezbednych do budowy wystarczajaco duzego kosciola, odpowied-
niego dla wzrastajacej z kazdym rokiem liczby patnikow'*'. W takiej sytuacji przelozony
wspolnoty, 0. Malachiasz zdecydowal si¢ na projekt sanktuarium na wolnym powietrzu,
z rozchodzacymi si¢ z niego promieniscie trzema kaplicami.

W 1951 r. zostaly odslonigte Sredniowieczne fundamenty. Nast¢pnie caly ten obszar
zostal utwardzony (wylozony kamieniami) w form¢ piazzy. Umiejscowienie $rednio-
wiecznych fundamentéw zostalo zaznaczone przez uzycie bialych plyt chodnikowych,
kontrastujacych z szarosciq betonu. Miejsce krypty rodziny Grey uwieczniono biatym
krzyzem kamiennym umieszczonym na plycie chodnikowej przed stopniami kaplicy.

Czasowy oltarz z wapienia zaprojektowany przez Philipa Lindsey Clarka w 1951 t.,
zostal ustawiony dokladnie na tym samym miejscu, ktore zajmowal Sredniowieczny ol-
tarz. Byl on osloniety przed niepogodq miedzianym baldachimem. Na placyku ustawiono
drewniane tawki mieszczace okolo dwdch tysigcy pielgrzymow. Tablica na $cianie po
prawej stronie kaplicy miala upamigtnia¢ poczatek restauracji. Poblogoslawil t¢ tablice
biskup Cyril Cowderoy w Swigto Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny, 8 wrzesnia
1954 1.

Nowa kaplica gléwna, pod wezwaniem Wniebowzigcia NMP, zostala wzniesiona na
wschod od poprzedniego $redniowiecznego kosciola klasztornego w latach 1958-1960.
Nowatorskie sanktuarium na $wiezym powietrzu, z sasiadujacymi kaplicami apsydowymi
w rozplanowaniu opartym na motywie Krzyza Jerozolimskiego'*, bylo zaprojektowane
przez Adriana Gilberta Scotta (1882-1963), ktory byl czlonkiem znanej rodziny archi-
tektow. Jego syn, Antony Gilbert Scott, byl zastgpca Adriana w Aylesford; obydwaj pra-
cowali tu jako wolontariusze. Projekt sanktuarium mial pogodzi¢ potrzeby Zakonu
z zabytkowa pozostaloscia klasztornej architektury.

Tworzenie sanktuarium i sasiadujacych kaplic rozpoczglo si¢ latem 1958 r. Betonowe
stupy, ktore pokryly 30—40 stop migkkiego gruntu, stanowily podwaliny $wiatyni'*.

Kierownikiem robot i mistrzem kamieniarki byl Percy Kitchen (zm. 1966) z Kentu,
jeden z kilku lokalnych rzemies$lnikoéw, ktdry wiedzial jak obchodzi¢ si¢ z twardym pia-

134 Kazdej niedzieli, poczynajqc od maja az do konca pazdziemika, gromadzg si¢ pielgrzymi
w liczbie 6-8 tysigcy. Lacznie w ciggu roku do Aylesford plzybywa ok. 250 tysigcy 0sob.

135 Tzw. Crusader Cross — ikonograficznie plzedstaw1a si¢ go w postaci czterech matych
krzyzy pomig¢dzy ramionami wigkszego krzyza. Lacznie pig¢ krzyzy symbolizuje pig¢ ran Chrystu-
sa. Krzyz Jerozolimski byl pierwszy raz uzyty dla Krolestwa Lacinskiego w Jerozolimie. Znak ten
nosil Godfryd z Bouillon, pierwszy wladca Jerozolimy po wyzwoleniu od muzulmanéw. Podczas
krucjat odnoszono si¢ do tego znaku jako Krzyza Krzyzowcow, czyli Crusader’s Cross. Cztery
male krzyze symbolizujq takze cztery Ewangelie gloszone na cztery strony $wiata, a duzy krzyz
wyobraza Chrystusa.

13 James H. Sephton podaje, ze przy budowie pracowali ,,wykwalifikowani rzemieslnicy
z Holandii, Francji, Niemiec, Hiszpanii, Wloch, Portugalii i Anglii” (The Friars, s. 72).
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skowcem czy wapieniem, jakim byl ragstone. Kitchen szkolit o$miu wloskich kamienia-
rzy w sztuce kladzenia plytowej konstrukcji kamiennej. Jeden z nich nazywal si¢ Giu-
seppe Miccoli. Dwéch braci z Hiszpanii, brat Simon i brat Nonio, pracowalo nad budowa
od jej rozpoczecia. Innym kierownikiem rob6t byl Clifford Jones (zm. 1963).

Ragstone pochodzil z lokalnych kamienioloméw i pozostalosci rzymskiej willi
w Eccles. Czg$¢ kamienia wzigto z pobliza Boxley i Maidstone. Dachdéwki do gléwnej
kaplicy pochodza ze zburzonego browaru w Maidstone'’.

Nad wejsciowym ostrotukiem do gléwnej kaplicy, nazywanej kaplica Wniebowzigcia
NMP, umieszczono motyw Krzyza Jerozolimskiego. W centrum tej kaplicy znajduje sig,
takze w formie ostrotluku, nisza z wielka rzezbg przedstawiajaca Wnicbowzigcie Matki
Bozej. Figura ma dlonie i oczy wzniesione w gorg, a u jej stdép znajduje si¢ ksigzyc.
Rzezba zostala wykonana w 1960 r. przez Michaela Clarka z twardego drewna afrykan-
skiego'*®. Tlo niszy wypeliono dwoma tysiacami drobnych plytek ceramicznych, za-
projektowanych przez Kossowskiego i wypalonych w zakladzie ceramicznym zakonni-
kéw. Wigkszos¢ plytek wykonano w kolorze niebieskim (symbolizujacym niebiosa); sa
réwniez odcienie granatu, czerni oraz zieleni. Clark wspomina, ze duzo czasu spedzil na
dyskusjach z Kossowskim dotyczacych zharmonizowania projektu jego rzezby z ogol-
nym wystrojem kaplicy autorstwa Polaka'*.

Za figura Matki Bozej Wniebowzigtej, w centralnej czesci niszy, artysta utworzyl
z plytek jasnoniebieskich i jasnozielonych okrag — by¢ moze sugerujacy mandorle Mat-
ki Bozej. Po obu stronach figury, z centrum tego okrggu, rozchodza si¢ szerokie promie-
nie, ulozone z zo6ltych plytek ceramicznych, uformowanych na ksztalt lezek o krawe-
dziach podkres$lonych czarnymi, jakby wyrytymi na brzegach plytek, liniami (dwie linie
proste na kazdej plytce).

Za oltarzem, na S$cianie pod nisza Kossowski wykonal fryz w technice sgraffito
w dwoch kolorach: bladozielonym i czerwonym. Fryz dzieli si¢ na pie¢ pionowych pa-
sé6w kompozycyjnych. W kazdym pasie znajduja si¢ wstegi z tytulami Maryi, bedacymi
wezwaniami modlitewnymi zaczerpnigtymi z Litanii Loretanskiej, zilustrowanymi pro-
stymi przedstawieniami. Kazdy segment zostal wydzielony przez przedstawienie palmy.

W goérnej partii pierwszego segmentu od lewej strony widnieje wstega z napisem
ROSA MYSTICA', pod ktérym znajduje sic wyobrazenie kwiatu r6zy. Jeszcze nizej
przedstawienie architektury z wieza, zwieniczona gwiazda Dawida. Na samym dole we-
zwanie TURRIS DAVIDICA™.

Drugi pas koronuje napis ORA PRO NOBIS ™, pod ktorym Kossowski wyobrazil Ar-
ke Przymierza w postaci prostokata zwienczonego trapezem, na ktérym stoja dwie palace
sic $wiece, a pomiedzy nimi krzyz Ponizej wstega z wezwaniem FOEDERIS ARCA'®.
W najnizszej partii fryzu tego segmentu przedstawienie geometryczne zlozone ze stoja-
cych prostokatdw, wzor ten rozciaga si¢ rdwniez na dwa nastgpne pasy.

Kolejny segment kompozycyjny znajduje si¢ pod figurg Matki Bozej, w jego gornej
partii wstega z napisem DOMUS AUREA'"', a pod nim Kossowski wyobrazil przedsta-
wienie architektoniczne zwieficzone kopula.

142

137 Style and Winch Brewery.

138 Rzezba zdobyla Otto Beit Medal od Krélewskiego Stowarzyszenia Rzezbiarzy Brytyjskich.
139 70b.: Image of Carmel. The art of Aylesford, s. 5-7.

9 Rosa Mystica (tac.) — Rézo Duchowna.

" Tyrris Davidica (tac.) — Wiezo Dawidowa.

Y2 Ora pro nobis (tac.) — Modl si¢ za nami.

3 Foederis Arca (fac.) — Arko Przymierza.

" Domus Aurea (tac.) — Domie Zloty.
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Przedostatni pas zwienczony zostal przez prosb¢ ORA PRO NOBIS, pod ktéra znaj-
duje si¢ wyobrazenie bramy, ilustrujace umieszczone ponizej wezwanie litanijne przy-
réwnujace Matke Boza do Bramy Niebios (JANUA COELI).

Ostatni, piaty pas, wieiczy wstega z napisem STELLA MATUTINA'®, do ktdrego
nawigzuje zawarte ponizej przedstawienie duzej wieloramiennej gwiazdy. Pod nig wid-
nieje wyobrazenie pigciokondygnacyjnej wiezy z kopula, bedace ilustracja do ostatniego
wezwania umieszczonego w tym fryzie,: TURRIS EBURNEA, czyli Wiezo z Kosci Sto-
niowe;j.

Warto doda¢, iz da si¢ zaobserwowaé rytm naprzemienny ksztaltu wsteg w gérnych
partiach wszystkich paséw kompozycyjnych. Mianowicie pierwsza, trzecia i piata, beda-
ce wezwaniami do Matki Bozej, przyjmuja tradycyjny ksztalt tuku, podczas gdy druga
i czwarta, czyli antyfony blagalne ora pro nobis, umieszczone sa w tuku odwréconym.

Dla oltarza w tej kaplicy Kossowski wykonal z kolorowej ceramiki krucyfiks z po-
stacia Chrystusa Ukrzyzowanego w kremowej tonacji. Perizonium i tabliczka z napisem
INRI umieszczona nad glowa Zbawiciela zostaly wykonane z bialej ceramiki. Ramiona
krzyza zdobia male czerwone prostokatne plakietki z bialym paskiem posrodku kazdej
z nich. Na belce horyzontalnej krucyfiksu umiescil artysta dwie takie plakietki, a na belce
wertykalnej trzy — jedna nad glowa Chrystusa i dwie pod jego stopami. W sumie jest ich
pig¢, co mogloby si¢ odnosi¢, zwlaszcza przez czerwona barwe ceramiki, do pigciu ran
Chrystusa.

Krucyfiks zostal umieszczony na prostokatnej sztabee, ktérej podtuzny bok od strony
frontalnej ozdobiony zostal w czgsci centralnej motywem czaszki i kosci z bialej cerami-
ki otoczonej przez bialo-z6lty wzor geometryczny.

Krucyfiks jest flankowany po obu stronach przez sze$¢ identycznych $wiecznikow
zaprojektowanych i wykonanych przez Adama Kossowskiego. Ksztaltem nawiazuja do
prostopadloscianu z kiclichowata glowica. Kazdy $wiecznik charakteryzuje si¢ dwoma
ostrolukowymi przeswitami umieszczonymi jeden nad drugim.

Na antependium oltarza w kaplicy poswigconej Wniebowzieciu Najswigtszej Maryi
Panny artysta umocowal na czarnym tle'*® dwanascie osobnych ceramicznych plakiet.
Wszystkie odnosza si¢ do symboli zbawienia. Pomigdzy tymi plakietami widoczne sa
prostokaty jakby wygrawerowane na czarnym tle — jest to dekoracja geometryczna.
Przedstawienia ceramiczne dolepione do antependium sa utrzymane w tonacji zoltej,
z czarnym cieniowaniem. Patrzac od lewego gérnego rogu umieszczone zostaly kolejno
nast¢gpujace przedstawienia: plakietka pierwsza ukazuje zydowski siedmioramienny
$wiecznik, tzw. menore' . Na drugiej widzimy przedstawienie mezczyzny grajacego na
harfie (biblijnego Dawida) z glowa pochylona i oparta o gérna parti¢ instrumentu, palce
dloni ulozone na strunach. Trzecia przedstawia zarys ryby wsrod fal nawiazujacej do
greckiego stowa ICHTYS'®, Czwarta plakieta wyobraza dlugi krzyz opleciony wezem,
co jest nawigzaniem do starotestamentalnego motywu, kiedy to Mojzesz sporzadzil weza
miedzianego i umiescil go na wysokim palu na pustyni'”. Waz miedziany jest figura
Chrystusa Ukrzyzowanego, bo tak jak , Zydzi patrzac na weza miedzianego zostali ura-

15 Stella Matutina (lac.) — Gwiazdo Zaranna.

146 K ossowski odkryl mozliwosé umieszezania ceramik na czarnym tle, tzw. black slips (czar-
ne kawalki), ktore odtad bedzie si¢ pojawialo praktycznie we wszystkich wyobrazeniach ceramicz-
nych artysty, bardzo czgsto z wydrapanym w tych klockach jakim$ omamentem, przewaznie geo-
metrycznym.

147 70b.: Ksiega Wyjscia (Wj) 25, 31-40.

198 itery tworzace stowo ICHTYS sa pierwszymi literami stow, ktore po grecku znacza; Jezus
Chrystus, Syn Bozy, Zbawiciel. Brzmienie greckie tego slowa bylo jakby monogramem Chrystusa.

14 70b.: Ksiega Liczb (Lb) 21, 4-9.

198



towani od $mierci, tak przez krzyz Chrystusa zostalo darowane ludziom zycie wiecz-
ne”'*". Na piatej plakiecie widnieje przedstawienie glowy Baranka Paschalnego w aure-
oli, bedacego symbolem Chrystusa ofiarowanego za grzechy $wiata”'. Széste z kolei
wyobrazenie takze koresponduje z tematykq ofiarna, gdyz Kossowski przedstawil tu
postument, na ktérym rozpalony jest duzy plomien, czyli ofiarg spalajaca si¢ na ottarzu.

Nastepne plakiety ukazuja budowle zwienczong kopula (Swiatynie Jerozolimska)
oraz tablice z Dekalogiem Prawa Bozego objawionego Mojzeszowi na Synaju' ™. Kolejna
ceramika ukazuje monogram Chrystusa zlozony z liter ..X” i ..P”">" na tle ognistych plo-
micni. Dziesiata plakietka przedstawia ki$¢ winogron, symbolizujacych Chrystusa'™, ale
réwniez starotestamentowa ofiare Melchizedeka' ™. Przedostatnia plakieta ukazuje trzy
gwiazdy na tle géry — jest to karmelitanskie godlo, gdzie Géra Karmel wznosi si¢ mig-
dzy gwiazdami symbolizujacymi Wiare, Nadziej¢ i Milos¢. Wreszcie ostatnie przedsta-
wienie ceramiczne ukazuje 1odke posrod fal, a na tej 16dce maly domek, bedace symbo-
lem Arki Noego'”’.

Na antependium oltarza mamy do czynienia z nagromadzeniem motywow odnosza-
cych si¢ wprost do Pisma Swigtego, w przewazajacej mierze do Starego Testamentu.
Wszystkie te plakietki spaja tematyka wyobrazen, oscylujaca wokoél symboli zbawienia.

Wysoko na wewnetrznych $cianach kaplicy sanktuaryjnej, po trzy z prawej i lewej
strony oltarza, zostalo osadzonych sze$¢ ceramicznych prac Kossowskiego, wyobrazaja-
cych postacie anielskie, wszystkie utrzymane w takiej samej z6lto-czarnej tonacji, wyko-
nanych w latach 1962—-1964. Najwigksza glazura z prawej strony umieszczona jest bez-
posrednio nad wejsciem do kaplicy Swietej Anny. Przedstawia ona chor anielski —
os$miu anioldéw rozstawionych w trzech rzgdach. Na prawo od tej ceramiki znajdujq si¢
kolejne dwie, na ktérych artysta umiescil pojedyncze postaci aniolow. Pierwszym jest $w.
Michat Archaniol przedstawiony frontalnie, z obiema dlofimi wspartymi o swoj atrybut
— miecz, na ktérym wypisane jest jego zawolanie: QUIS UT DEUS'®, Ponad jego glowa
umieszczona zostala gwiazda. Drugice frontalne przedstawienie ukazuje nam postaé Ar-
chaniola Gabricla (a nic aniola z Aylesford, jak konstatuje J. H. Sephton'®), dzierzacego
w dloni projekt architektoniczny — kaplicy klasztornej. Nad jego glowa umieszczona
gwiazda, a na wysokosci stop aniola widnieja zarysowania wioski Aylesford i czterna-
stowiecznego mostu.

Po lewej stronie oltarza mamy do czynienia z analogicznym rozmieszczeniem cera-
mik — najblizej oltarza znajduje si¢ najwicksza, przedstawiajaca chdr anielski zlozony
z dziesigciu postaci, wsrdd ktorych jedna trzyma w rgku roéze¢, a jedna lili¢. Centralng
ceramike stanowi frontalne wyobraZenie Archaniola Uriela'® z laska dzierzonq w prawej

152

150 Cyt. za: C. Zielinski, Sztuka sakralna. Poznaf 1959 s. 525.

51 Por.: List do Hebrajezykow (Hbr) 10, 1-18.

152 70b.: Pierwsza Ksiega Krolewska (1 Krl) 6 i 7; Druga Ksiega Kronik (2 Krn) 314.

133 Zob.: Wj 20, 1-21.

134 Sa to pierwsze dwie litery z greckiego stowa XPISTOS oznaczajacego Chrystusa. Znaczylo
hamaszczony” 1 bylo slowem uzytym w Septuagincie na przetlumaczenie hebrajskiego slowa
masiah.

135 7ob.: Ewangelia Jana (J) 15, 5.

156 70b.: Ksiega Rodzaju (Rdz) 14, 17-20.

157 7ob.: Rdz 6-9. Arka Noego symbolizuje Chrystusa Ukrzyzowanego;, drzewo, z ktorego
byla zbudowana arka, przypomina drzewo zbawienia krzyza.

8 Ouis ut Deus (tac.) — Ktoz jak Bog.

159 The Angel of Aylesford. Podaje za: J. H. Sephton, The Friars, s. 73.

10 Imie Uriel nie jest wymienione w Biblii ani razu, pojawia sie za to w apokryficznych pi-
smach hebrajskich jako imie czolowego aniola, wymieniane czasem z Michalem i Gabrielem. Po
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dloni. Lewa dlof unosi do gory, trzy palce sa wyprostowane, dwa zgigte, jak gdyby
w gescie ostrzezenia. Nad glowa widnieje gwiazda.

Ostatnim juz wyobrazeniem w tej partii jest frontalne przedstawienie Archaniola
Rafala, ktory ukazany zostal jako trzymajacy obie rece wzniesione ku gorze, jakby
w ekstazie, z modlitwa na ustach, nad jego glowa widnieje gwiazda, a pomigdzy stopami
jego atrybut w postaci wyobrazenia ryby.

Postaci anioléw, a zwlaszcza archaniolow to przedstawienia monumentalne. Od-
dzialuja na widza przestrzennym rozmieszczeniem i statyczng ekspresja czterech wydlu-
zonych, wrecz hieratycznych postaci ludzkich o duzych oczach.

3. Wystréj Kaplicy $w. Anny (87 Anne’s Chapel) (1961-1963)

Na poludniowy-wschdd od kaplicy Wniebowzigcia NMP znajduje si¢ kaplica po-
Swiecona $w. Annie, matce Maryi. Jej wnetrze bylo zaprojektowane i wykonane réwno-
cze$nie z glowna kaplica. Wloscy tynkarze rozprowadzili dwie warstwy zielonego tynku
na $cianach i suficie. Wybor zieleni na kolor dominujacy mial wskazywac na rozkwita-
nie, kielkowanie, budzenie si¢ nowego zycia. Adam Kossowski wydrapal wzory sgraffito
na $cianach. Po obu stronach oltarza, w trdjdzielnych oknach zwienczonych treflowymi
lukami, umieszczono witraze z wyobrazeniami abstrakcyjnymi. Z lewej strony oltarza
dominuje w nich gama zielono-z6lta, natomiast po przeciwnej stronie barwy niebiesko-
-z0lte. Na betonowej posadzce umieszczono okolo dwoch tysiecy glazurowanych plytek,
wypalanych w przyklasztornej garncarni, utozonych nastgpnie w abstrakcyjne kompozy-
cje. A wszystko to wedlug projektu Adama Kossowskiego.

Na $cianach tej kaplicy, na tle dekoracji sgraffitowej w réznych odcieniach zieleni,
artysta rozmiescil kompozycje ceramiczne'®. Ceramiki przedstawiaja wyimki z apokry-
ficznych historii opowiadajacych o $§w. Joachimie i §w. Annie, dziadkach Jezusa. Te wy-
obrazenia, umieszczone po dwa na jednej $cianie, zaprojektowane zostaly w ten sposob,
ze flankuja tréjdzielne okna. Patrzac od lewej strony, od wejscia do kaplicy, umieszczono
kompozycj¢ przedstawiajaca histori¢ o tym, jak $w. Joachim dowiaduje si¢ od aniola
o spotkaniu swojej przyszlej zony, $w. Anny, przy bramie do miasta. Joachim stoi fron-
talnie po prawej stronie, w bialej szacie, boso, nad jego glowa widnieje z6lta aureola,
w lewej dloni zielona laska, prawa r¢ka zgigta, dlon trzyma na piersi w gescie niedowie-
rzania, jakby co$ odpychal czy odganial od siebie. Sw. Joachim glowe unosi do gory
W Swoja prawq strong i patrzy na wyzej umieszczong posta¢ aniola. Aniol z rozpigtymi
skrzydlami, odziany w dluga szat¢, w aureoli, spoglada z géry na Joachima. Jednocze$nie
wyciaga w jego kierunku wyprostowane rgce. Cala jego posta¢ wykonana zostala z ciem-
nozoltej ceramiki. Kompozycja ta znajduje si¢ na sgraffitowym tle przedstawiajacym
drzewa, pagorki, dwie owieczki oraz jakie$ zabudowania.

Druga kompozycja ceramiczna na tej $cianie opisuje spotkanie Joachima i Anny przy
bramie. Widzimy ich stojacych naprzeciw siebie i obejmujacych si¢ za przedramiona.
Oboje maja nad glowami aureole. Anna stoi na stopniu, bokiem do widza, ze wzrokiem
spuszczonym, a nad nig dodatkowo Kossowski umiescil ceramiczny z6lty tuk. Odziana
jest w biale maforium i z6ltg szatg. Sw. Joachim, stojacy rdwniez bokiem do widza, pa-
trzy na $w. Anng¢, prawq stope opiera na stopniu, na ktérym ona stoi. Jego strdj to bialy
turban i dluga biala suknia oraz plaszcz. Na zielonym tle sgraffita rysuja si¢ budynki
i drzewa.

hebrajsku oznacza: ,,Bog jest moim swiattem/ogniem”. W niektorych zydowskich tradycjach Uriel
jest aniolem grzmotu i trzgsienia ziemi, on ostrzega Lameka przed koncem $wiata.

161 1 H. Sephton przywoluje stowa artysty, ze ceramiki wymyslone przez Kossowskiego do tej
kaplicy, jak i jego dekoracja wykonana technikq sgraffito opisujq ,,wiosng wiary” w aylesfordzkim
klasztorze. Zob.: tenze, The Friars, s. 76.
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Na naprzeciwleglej $cianie, pierwszym od strony oltarza przedstawieniem ceramicz-
nym jest scena Narodzin Maryi. Wlasciwie sklada si¢ ono z dwoch ceramik umieszczo-
nych jedna nad druga. Wyzej sytuuje si¢ zolte 167ko z bialymi poduszkami, na ktérym
lezy $w. Anna, odziana w biale maforium i rézowa sukni¢, trzymajac mala Maryj¢ owi-
nigta w bialy becik. Obie maja nad glowami zélte aurcole, a nad nimi z6lty tuk arkadowy,
opierajacy si¢ na dwoch kolumienkach. Ponizej tego przedstawienia umieszczone zostalo
drugie, mnicjsze pod wzgledem rozmiardw, ktdre wyobraza stuzaca w bladordzowej
sukni z podwinigtymi r¢kawami i bialym fartuchu, pochylajaca si¢ nad zétta miednica
z woda, trzymajaca w rekach biale przescieradlo. Obok miednicy stoi zélte naczynie. Na
zielonym tle $ciany Kossowski przedstawil motywy drzew, zarysy architektury oraz wzo-
1y geometryczne.

Ostatnim, czwartym przedstawieniem domykajacym narracj¢ artysty dotyczaca apo-
kryficznej historii Swictej Rodziny, jest scena z prezentacja Maryi w $wiatyni. Skladaja
si¢ na nig trzy postacie figuralne, przedstawione bokiem do widza. Po lewej stronie stoi
$w. Anna, w aureoli, bialym maforium, r6zowej sukni w czarne wzory i jasnych trzewi-
kach na stopach. Oczy kieruje przed siebie, lekko w dol, spogladajac na mala Maryje,
kroczaca przed nig. Sw. Anna wyciaga prawa wyprostowana reke w kierunku corki, pra-
wa zgieta w lokciu trzyma na piersi. Maryja, znajdujaca si¢ przed matka, wyobrazona
zostala w aureoli, w ciemnych wlosach, dlugiej niebieskiej sukience i bucikach tego
samego koloru. Rece trzyma zlozone, lewa stopa wchodzi na pierwszy stopiefi, kierujac
si¢ w strong czekajacego na nia kaplana. Celebrans znajduje si¢ na drugim, najwyzszym
w tej kompozycji stopniu, pochyla si¢ lekko ku nadchodzacej dziewczynce, unoszac
nicznaczniec wyprostowane r¢ce w jej kierunku. Odziany jest w dluga rézowa sukni¢
przewiazana cingulum, na niej z6lta szata wierzchnia przypominajaca dalmatyke, oraz
kaptanskie nakrycie glowy. Ponad glowami Maryi i kaplana rozciagaja si¢ dwa tuki
z 76ltej ceramiki. Na zielonym tle sgraffita widzimy motywy okraglej architektury, scho-
doéw, wzgdrza, motywy liscia. W dolnej partii dekoracji tynku powtarza sig litera ,,M”, na
przeciwleglej $cianie zas$ litera ,,A”.

Kierujac wzrok w strong oltarza, centralnym punktem jest ostrolukowa nisza, w ktérej
znajduje si¢ X'V-wieczna rzezba niemieckiego artysty Riemenschneidera przedstawiajaca
$w. Ann¢ trzymajaca Maryje i Jezusa. Zostala ona podarowana zakonnikom przez zydow-
skiego przemyslowca. W wewnetrznych pasach niszy Kossowski umiescilt po pie¢ cztero-
bocznych wypuklych kafli ceramicznych, w z6ltym i jasnozielonym kolorze glazury. Cala
Scian¢ dookola niszy pokrywa zielone sgraffifo o przewazajacych motywach abstrakcyj-
nych, wsrdéd ktoérych mozna si¢ doszuka¢ watku geometrycznego, jakby uproszczonego
zarysu architektonicznego, jak rdéwniez motywow liscia i krzyza. Po prawej stronie wngki
wydrapany zostal wizerunek krzyza, a pod nim trzech gwozdzi i wl6czni.

Antependium oltarza zdobi ceramiczna okladzina wykonana przez Adama Kossow-
skiego. Generalnie jest ona wypelniona motywami abstrakcyjnymi w dwdch odcieniach:
76tym 1 wpadajacym w blekit odcieniem zieleni, z przewaga tego pierwszego. Jednakze
w$rdd tych niefiguralnych motywéw, w samym $rodku antependium, da si¢ zauwazy¢
wyryty monogram Chrystusa flankowany umieszczonymi nieco nizej dwoma literami:
LA” oraz ,M”. Pomigdzy dwubarwnym ornamentem abstrakcyjnym mozna rozpoznaé
jeszcze zielony z odcieniem blekitu motyw kotyski, umieszczony w prawym goérnym
rogu antependium.

Na oltarzu stoi ceramiczny krucyfiks oraz dwa $wieczniki. Jednakze r6éznia si¢ one
od tych w kaplicy sanktuaryjnej Wnicbowziecia NMP. Czerwony krucyfiks, wsparty na
76ltej sztabee, zostal wykonany bardzo oryginalnie, gdyz jego ramiona otacza z6lty owal,
jakby na ksztalt mandorli, a po jego obu stronach, na tle tej mandorli, umiescit artysta
dwie postacie: Maryi, ze zlozonymi i opuszczonymi dlonmi (z prawej strony krzyza)
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i patrzacego na Zbawiciela $w. Jana ze zlozonymi i uniesionymi w gor¢ rekoma (z lewej
strony).

Po lewej stronie od wejscia do kaplicy, na zielonym tle sgraffito, umieszczono in-
skrypcje poswiecong Annie Marii Cowderoy (27 styczen 1868 — 28 luty 1957), matce
arcybiskupa Southwark: IN MEMORY OF / ANNE MARIE / COWDEROY / BORN JAN. 27.
1868. DIED FEB. 26. 1957 / MOTHER OF CYRIL 7™ BISHOP / OF SOUTHWARK.

Na przeciwleglej $cianie, po prawej stronie od wejscia do kaplicy, umieszczono sy-
metrycznie na zielonym tle dlugi napis inskrypcj¢ wzywajacy do uczczenia pamigci
dziadkéw Chrystusa: LET US CELEBRATE THE MEMORY OF / THE GRANDPARENTS OF
CHRIST / AND WITH FAITH LET US BESEECH / THEM FOR THEIR ASSISTANCE / SO
THAT SALVATION MAY BE / ASSURED FOR ALL THOSE WHO / CRY. O GOD BE WITH
US /0 THOU WHO DIDST GLORIFY / THEM ACCORDING TO THY WILL.

Kaplica sw. Anny to swoisty Gesamtkunstwerk — dzelo totalne, dzielo catkowite,
wykonane przez Adama Kossowskiego. Albowiem artysta oprocz sciennej i antependial-
nej dekoracji ceramicznej, oprocz wystroju w technice sgraffito, krucyfiksu, swiecznikow
w kolorowej glazurze oraz projektéw witrazy, opracowal wzor posadzki. Podloga jest
calkowicie wylozona kaflami. Najwyzszy stopien — oltarzowy — udekorowany jest
w wigkszosci plytkami w ksztalcie kwadratu, przewazaja niebiesko-czarne, jest tez kilka
brazowych. Przed oltarzem ukladaja si¢ one w motyw Krzyza Jerozolimskiego. Pozostala
cze$¢ posadzki wylozono trojkolorowymi kaflami: dominuja czarno-zielone, niewiele
brazowych, ktére przybieraja abstrakcyjne wzory kwadratdw, trojkatéw i owali.

4. Wystréj Kaplicy Relikwiarzowej (The Relic Chapel) (1962-1966)

Na potludniowy-wschod od kaplicy glownej znajduje si¢ Kaplica Relikwiarzowa.
Prowadzi do niej dlugi korytarz. Po prawej i lewej stronie od wejScia umieszczono na-
czynia do wody $wigconej z brazowej ceramiki, z zielonymi krawedziami i wyzlobionym
wizerunkiem krzyza, wykonane przez Adama Kossowskiego. Na lewej $cianie korytarza
umocowano krzyz flankowany przez dwie drewniane rzezby wykonane przez Philipa
Lindsey Clarka, przedstawiajace $w. Teres¢ z Avila, trzymajaca pidro oraz sw. Terese
z Lisieux, z jej atrybutami: krzyzem i r6zami. Dalej na $cianie widnieje fragment mozaiki
ceramicznej Kossowskiego, przedstawiajacej glowe aniola, w kolorach z6ltym i czerwo-
nym, jest to dzielo nickompletne, zainstalowane po $mierci artysty.

Do kaplicy przylegaja trzy dodatkowe, male kaplice apsydowe. Na wprost od wej-
$cia, za oltarzem, znajduje si¢ apsyda z potgznym relikwiarzem $w. Szymona Stocka. Na
prawo od wejscia, na poludniowy-wschod od Kaplicy Relikwiarzowej, przylega apsyda
z kaplica Swigtych Karmelitaniskich. Ostatnig przestrzenia jest tu Kaplica Angielskich
Meczennikéw, usytuowana po lewej stronie od wejscia, na poéinocny-zachoéd od Kaplicy
Relikwiarzowe;j.

Kossowski na poczatku lat 60. zwiedzat kosciol St Germain des Pres w Paryzu, ktory
stal si¢ inspiracja do rozplanowania Kaplicy Relikwiarzowej. Tam artysta po raz pierw-
szy widzial w zastosowaniu nowq liturgie, sprawowana przy wolnostojacym oltarzu
z pulpitami po obu jego stronach. Stamtad tez wyslal wstepne szkice do Aylesford. Dzi-
siejszy wyglad kaplicy zdumiewajaco przypomina tamte rysunki'®.

Sciany dookola tej kaplicy obiega fryz, na ktory sklada si¢ pigtnascie ceramicznych
przedstawien Drogi Krzyzowej, zamowionych u artysty w 1963 r. Mimo iz normalnie

Droga Krzyzowa liczy czternascie stacji'®, tu Kossowski pozwolil sobie doda¢ jeszcze

1627 0b.: Image of Carmel, s. 21.

193 Via Dolorosa — Droga Krzyzowa odtwarzana jest w czterastu stacjach umieszczonych
w kosciele. Dziewig¢ stacji bierze poczatek z tekstow Ewangelii, pig¢ natomiast z tradycji: trzy-
krotny upadek pod krzyzem, spotkanie Jezusa z Matkq 1 ze $w. Weronika.
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jedna — sceng Zmartwychwstania Panskiego — bedaca zwornikiem poprzednich i sta-
nowiaca jak gdyby ich puentg. Jest to wyobrazenie Pustego Grobu, do ktérego przybyly
niewiasty i ujrzaly aniola'®’. Ceramika ta, wigksza prawie dwukrotnie od pozostatych,
zostala umieszczona nieprzypadkowo nad samym oltarzem, ponad przej$ciem do apsydy
zawierajacej relikwiarz, ktory przyciaga wzrok widza juz od samego wejscia. Artysta
umiescit pod ta scena podpis: RESSUREXIT SICUT DIXIT. Po prawej stronic zostala
przedstawiona posta¢ aniola z dlugim krzyzem w rgku, siedzacego na odrzuconym od
wejscia do pustego grobu kamieniu. W samym centrum kompozycji rysuja si¢ drzwi
wejsciowe do miejsca, gdzie pochowano Zbawiciela. Po lewej stronie ceramiki stoja trzy
kobiety w niebieskich szatach; stojaca w $rodku trzyma w dloniach naczynie do olejow
swigtych. Posta¢ aniola zwiastujacego Zmartwychwstanie jest o wiele wigksza od kobiet
jerozolimskich. Jest on bardzo dynamiczny nie tylko przez swdj rozmiar, ale gestykulacje
prawej dloni, skrzyzowane stopy, pochylenie glowy, rozwiana pole plaszcza oraz uko$nie
trzymany krzyz.

W poszczegblnych stacjach Drogi Krzyzowej postacie ludzkie wykonane z ceramiki,
umieszczone s na czarnym tle, ktore nie jest gladkie, ale ma wyzlobione fragmenty
architektury badz tez s tam wyryte twarze ludzi, zarysy postaci thumoéw towarzyszacych
Jezusowi podczas drogi na Kalwari¢. Stacje sa ponumerowane i podpisane u dolu kazdej
sceny, na zoltym ceramicznym pasie.

W tych ceramikach Kossowski mniej uwagi poswigca roli koloru, ktéry ogranicza do
barwy z6ltej (architektura i podloze), czerwonej (krzyz), bialej (szaty), koncentrujac si¢
bardziej na ksztalcie i samej fakturze kompozycji. Ekspresyjnos$¢ przedstawien podkresla
zwlaszcza kontrast zoltej ceramiki z czarnym tlem.

Pierwsza stacja (JESUS CONDEMNED TO DEATH) (fot. 18) znajduje si¢ na $cianie po
lewej stronie od oltarza. Na trzech stopniach umieszczone zostalo siedzisko, na ktdérym en
face zasiada Pilat w bialej dlugiej szacie. Korpus ciala przechyla w swoja lewa strong, gdzie
na nizszych stopniach klgczy na jednym kolanie stuga, przepasany biala opaska, a w wy-
ciagnietych w gére rgkach dzierzy z6lta miednicg, nad ktéra wyciaga swe dlonic Pilat.
Obok stoi frontalnie Chrystus, ze skrzyzowanymi, zwigzanymi sznurem dlofimi i spuszczo-
nym wzrokiem. Na glowic ma koron¢ cierniowq, a takze widoczna aurcolg, w rgce trzyma
trzcing. Przepasany bialym perizonium, z narzuconym purpurowym plaszczem. Ponad tym
wyobrazeniem umocowano z zo6ltej ceramiki tuk nad glowa Chrystusa i Pilata.

Stacja druga (JESUS CARRIES THE CROSS) przedstawia po lewej stronie Chrystusa,
odzianego w biala dluga sukni¢, przewiazana na wysokosci bioder, bez plaszcza purpu-
rowego. Stoi z wyprostowanymi w goérze dlonmi, chwytajacymi belke podawanego mu
przez zolierza rzymskiego krzyza, ktdéry w odcieniu purpury zajmuje centralne micjsce
kompozycji. Po prawej stronie widzimy stojacego zolnierza rzymskiego w bialej szacie
i helmie na glowie. Prawa dlonig podtrzymuje on belke krzyza, a w lewej trzyma wldcz-
ni¢, rowniez w kolorze purpury. Krzyz jest tu elementem centralnym. Kossowski nie
wypelnil calego wyobrazenia wewnatrz czarnym tlem, przez co uzyskalby regularne,
kwadratowe obramienie sceny, lecz pozwolil, aby krzyz przez to, ze jak gdyby wystaje
ponad kompozycj¢, wyrdznial si¢. Krzyz otrzymuje dodatkowy akcent przez pozostawie-
nie wokol jego gomej czesci czarnej obwodki'®.

W tle ceramiki widzimy wyrazniej niz w pozostalych zarysy architektoniczne: okna,
drzwi, dachy, co daje bardziej zawile modelowanie niz w poprzednich przedstawieniach

164 7ob.: Ewangelia Mateusza (Mt) 28, 1-8.

155p_Stuart w swoim eseju dopatruje si¢ podobienstwa miedzy ceramikami a pracami sgraffito
7e scenami zaczerpnietymi z Apokalipsy, znajduyjacymi si¢ w kaplicy Queen Mary’s College
w Londynie, analogie widzac w nadawaniu niektérym przedmiotom silniejszych zarysow.
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ceramicznych Kossowskiego. Wyobrazenie jest zupelnie plaskie (artysta nie uzywat zad-
nej perspektywy, by odda¢ glebig). Zarowno figura Chrystusa jak i zolnierza ustawione
zostaly na tej samej linii podstawy.

Stacja trzecia (JESUS FALLS FOR THE FIRST TIME) wyobraza pierwszy upadek
Jezusa pod krzyzem. Widzimy go jako klgczacego na zéltym bruku, przygniecionego
przez drzewo krzyza, ktore ujmuje prawa dlonia, lewq za$ podpiera si¢ o podloze prébu-
jac si¢ podnies¢. Powyzej znajduje si¢ z6Olty tuk arkadowy, obok ktdérego stoi tylem zol-
nierz, w bialym perizonium i helmie, z czerwong wldcznia w dloni, pochylajac oboj¢tnie
glowe nad Chrystusem. Podloze, na ktére upadl Chrystus zostalo skomponowane jak
gdyby rozsypalo si¢ na drobne, nieregularne kawalki przez uderzenie w nie mlotem.

Czwarta stacja (JESUS MEETS HIS MOTHER MARY) umieszczona jest nie na wyso-
kosci wzroku widza, lecz wysoko ponad wejsciem do Kaplicy Megczennikow. Po prawej
stronie wyobrazenia ugieta i przygarbiona pod ci¢zarem krzyza posta¢ Jezusa, ktdry swoj
wzrok i lewa dlon kieruje ku stojacej przed nim Matce, ktora odziana w biala dluga suk-
ni¢ i maforium wyciaga obie rgce przed siebie, w kierunku syna. Scena rozgrywa si¢ na
tle fragmentu z6ltej architektury.

Kolejna stacja (SIMON OF CYRENE HELPS JESUS CARRY HIS CROSS) w centrum
kompozycyjnym ukazuje m¢zczyzng w bialej szacie i turbanie na glowie podtrzymujace-
go oboma r¢koma drzewo krzyza. Obok niego stoi z pochylona glowa omdlaly Chrystus.
Z drugiej strony Jezusa Kossowski umiejscowil innego mezczyzng, w zielonym perizo-
nium i chustce na glowie, ktéry wzrok swoj kieruje na belke¢ krzyza, podtrzymujac ja
jednoczes$nie wyprostowana i uniesiong w gorze lewa reka.

Stacja szosta (VERONICA WIPES THE FACE OF JESUS) ukazuje dwie postaci: z pra-
wej strony stojacego Jezusa, opierajacego si¢ korpusem ciala o belke krzyza, ktéra pod-
trzymuje oboma dlonmi, patrzacego na stojaca przed nim posta¢ kobieca, w bialej szacie
i maforium, ktdra rozcigga przed nim w obu rekach biala chuste. W tym przedstawieniu
wida¢ bardzo wyraznie rzad lamentujacych niewiast, Maryj¢ kierujaca swoj wzrok na
syna i wyciagajaca swe dlonie w jego kierunku oraz zolnierzy rzymskich, ktérych posta-
cie Kossowski wyzlobil w czarnym tle sgraffita.

Dwie kolejne stacje umieszczone sa wysoko na $cianie, ponad wejsciem do Kaplicy
Relikwiarzowej. Pierwsza (JESUS FALLS FOR THE SECOND TIME) ukazuje Jezusa na
kolanach, z rgkoma opartymi na podlozu, z glowa pochylona bardzo nisko do ziemi. Za
nim, na wysokosci glowy, stoi m¢zczyzna w bialym perizonium i nakryciu glowy, ktéry
obiema r¢gkami podtrzymuje belki krzyza. Druga scena (JESUS SPEAKS TO THE WOMEN
OF JERUSALEM) wyobraza w centrum Jezusa dzwigajacego narz¢dzie meki, otoczonego
przez niewiasty jerozolimskie. Dwie z nich stoja z pochylonymi glowami za Jezusem,
ktory kieruje swoj wzrok ku czteroosobowej grupie kobiet z malym chlopcem, lamentu-
jacych na widok niosacego krzyz.

Stacja dziewiata (JESUS FALLS FOR THE THIRD TIME) ukazuje trzeci upadek Chry-
stusa, ktéry doslownie zostal powalony na ziemi¢ w wizji artystycznej Kossowskiego.
Cala posta¢ lezy bezwladnie na ziemi, a za nig stoja dwaj mezczyzni: jeden przepasany
samym perizonium i w turbanie na glowie, oboma r¢koma trzyma krzyz w pozycji hory-
zontalnej, obok niego stoi zolnierz z wldcznia w prawej dloni, lewa podtrzymuje belke
krzyza.

Nastepna stacja (JESUS IS STRIPED OF HIS GARMENTS) przedstawia stojacego
w centrum Jezusa ze spuszczona glowa i rozlozonymi rgkoma, ktory jest odzierany z szat
przez stojacego przy swoim lewym boku mezczyzng w bialym perizonium i chuscie na
glowie. Za nimi drzewo krzyza podtrzymuje me¢zczyzna przepasany zielong tkaning
i w takim samym nakryciu glowy. W poblizu stoi réwniez zolnierz rzymski, wspierajacy
si¢ 0 wldcznig.
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Kolejne wyobrazenie ceramiczne (JESUS IS NAILED TO THE CROSS) umieszczono
nad wejsciem do Kaplicy Swictych Karmelitanskich. Jest to scena przybijania Jezusa do
krzyza: lezy on na ziemi, rownolegle do belki krzyza, podparty prawym lokciem o podlo-
7e. Wzrok kieruje w strong widza. Lewq r¢ke trzyma wyprostowana, jest ona przybijana
do drewna przez klgczacego powyzej mezczyzng w perizonium, czerwonym mlotkiem.
Obok leza rozrzucone gwozdzie oraz obcegi. Przy glowie Jezusa stoi, przygladajac si¢
temu zdarzeniu, zolnierz, ktéry podpiera si¢ 0 swoja wldcznie.

Stacja dwunasta (JESUS DIES ON THE CROSS) w centrum przedstawia wbity w zie-
mi¢ krzyz z biala tabliczka z napisem INRI'® i przybite do niego cialo Jezusa ze spusz-
czong glowa. Po prawej stronie drzewca stoi zolnierz unoszacy wlocznie do serca Ukrzy-
zowanego, po lewej stronie znajduje si¢ $w. Jan patrzacy na Jezusa i obejmujacy omdlalty
posta¢ Maryi, stojacej ze spuszczong glowa i skrzyzowanymi dlonmi. Pod krzyzem wi-
doczna trupia czaszka i piszczele.

Nastgpna stacja (JESUS IS TAKEN DOWN FROM THE CROSS AND PLACED IN HIS
MOTHER’S ARMS) ukazuje zdjecie z krzyza ciala Jezusa. Z prawej strony kompozycji
widzimy drabing przystawiong do krzyza i stojacego na niej mezczyzne (Sw. Jozef
z Arymatei'®’) prawa dlonig podtrzymujacego w lokciu zdejmowane cialo Ukrzyzowane-
£0, ob¢jmowane w korpusie przez $w. Jana i pod lokciem przez Maryje, znajdujacych si¢
po lewej stronie krzyza.

Stacja czternasta (JESUS IS PLACED IN THE TOMB) przedstawia zlozenie ciala Jezu-
sa do grobu'®. W grocie skalnej stoi czerwona lawa, na ktérej spoczywa zmarly. U wez-
glowia stoi ten sam me¢zczyzna, ktdry zdejmowal cialo Jezusa z krzyza — $w. Jozef
z Arymatei, a u stép $w. Jan, obaj nakrywaja cialo bialym przescieradlem. W glebi wy-
obrazono trzy postaci kobiece, z pochylonymi glowami i zlozonymi rgkoma. Pierwsza
z prawej strony trzyma w dloniach czerwone naczynie na oleje do namaszczania zmar-
Iych. Ponad ta kompozycja widnicje z6tty luk wykonany z ceramiki. Klamra spinajaca
i dopelniajaca przedstawienia poszczegdlnych stacji Via Crucis jest pigtnasta stacja:
Zmartwychwstanie, o ktdérej mowa byla wyzej.

Antependium oltarza gléwnego udekorowane zostalo przez Adama Kossowskiego
czerwong ceramiky na czarnym tle, majaca przedstawia¢ Kalwari¢: posrodku stoi krzyz
Chrystusa, flankowany dwoma krzyzami lotréw. Na obu krafcach ceramicznej okladziny
antependium widnieja zarysy architektoniczne.

Oltarz od strony celebransa rdwniez otrzymal dekoracj¢ glazurowany. Kossowski
z calej plaszczyzny antependium wydzielil trzy pola kompozycyjne oddzielone od siebie
prostokatnymi geometrycznymi plakietkami: w kazdym polu znajduje si¢ jakby nisza.
W $rodkowej umieszczono monogram Chrystusa, natomiast w dwéch flankujacych ni-
szach greckie litery alfa i omega.

W kaplicy tej znajduja si¢ dwie ambony, obiec z motywami czerwonej ceramiki.
Frontalna krawedz blatu ambony znajdujacej si¢ po lewej stronie od oltarza zawiera mo-
tyw wydluzonych prostokatéw, z lukiem wewnatrz kazdego z nich. Ponizej, pierwsza
plakieta od goéry wyobraza motyw krzyza, dalej nastgpuja dwie geometryczne waskie
plakietki, nastgpnie znowu wigksza z przedstawieniem aniola (symbol Mateusza Ewan-

166 Na pionowym drzewcu krzyza, u gory umieszczona zostata tabliczka z napisem oznajnuja-
cym za co skazano na ukrzyzowanie. Tabliczka na krzyzu Chrystusa byla napisana w trzech jezy-
kach: po lacinie, grecku i1 aramejsku. Zob.: Mt 27, 37, Ewangelia Marka (Mk) 15, 26; Ewangelia
Lukasza (Lk)23, 38,119, 19.

197 7ob.: Mt 27, 57-61; Mk 15, 42-47;, Lk 23, 50-56; J 19, 38-42.

18 Dwaj synoptycy wspominaja, ze grob Chrystusa wykuty byl w skale. Jan dodaje, Ze oto-
czony byl ogrodem. Zob.: Mt 27, 59-60; Mk 15, 46; L.k 23, 50-53; J 19, 38-41.
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gelisty), sekwencja kolejnych dwoch waskich plakietek oraz ostatnia, na samym dole
podstawy ambony, wyobraza lwa (symbol Marka Ewangelisty)'®.

Ambona usytuowana po prawej stronie oltarza pod wzgledem formalnym rozwigzana
zostala analogicznie: blat z takimi samymi geometrycznymi motywami, nastgpnie trzy
plakiety oddzielone od siebie przez podwdjne, waskie, prostokatne plakietki. Pierwsza
plaszczyzna od goéry zawiera monogram Chrystusa, Srodkowa glowe orla (symbol Jana
Ewangelisty), za$ ostatnia glowg¢ byka / wolu (symbolu Lukasza Ewangelisty).

W tej partii kaplicy, gdzie znajduje si¢ oftarz, Kossowski operuje wyobrazeniami iko-
nograficznymi wigzacymi si¢ tematycznie ze Zmartwychwstaniem. Tu jest miejsce central-
ne tej kaplicy, poniewaz tu znajduje si¢ oltarz, na ktorym dokonuje si¢ ofiara eucharystycz-
na, upamietniajgca Mgke, Smier¢ i Zmartwychwstanie. Dekoracja oltarza z wizerunkami
krzyza nawiazuje do tej idei powstania z martwych; nie bylo to tylko narzg¢dzie meki
i $mierci, ale przez krzyz dokonalo si¢ Zmartwychwstanie. Rownoczesnie w obregbie tej
przestrzeni, nad oltarzem, artysta umiescil ceramiczna wizje Pustego Grobu, zamykajaca
stacje Drogi Krzyzowe;.

Bardzo wazne w tej kaplicy sa witraze zaprojektowane przez Adama Kossowskiego,
a wykonane przez benedyktynskiego zakonnika — Louisa Charlesa Norrisa z Buckfast
Abbey'”’. Do wykonania witrazy uzyl nowatorskiej techniki rozwinigtej we Francji
w péznych latach 20. XX w. Zeby imitowaé glebie koloru i fakture $redniowiecznego
szkla, uzywat cienkich odtamkéw szklanych osadzanych w betonie lub mastyksie. Norris
wspomina, ze poniewaz projekty Kossowskiego zakladaly tradycyjna technike szkla
osadzonego w olowianych ramach, musial on dostosowa¢ je do swojej techniki kawa-
leczkéw szklanych umieszczonych w mieszance zywicznej. Jego modyfikacja zakladata
dwie rzeczy: musial zwigkszy¢ przestrzenie migdzy szklem oraz lekko przyciemni¢ kolo-
1y, ktore w projekcie Kossowskiego sq bardzo blade'”.

Wysoko w czterech naroznikach Kaplicy Relikwiarzowej zamontowane zostaly
w $cianach blizniacze wielodzielne okna witrazowe zakonczone lukiem ostrym. Kazda
para witrazy uzyskala $cisle okreslone znaczenie ikonograficzne. Witraze w poéinocno-
-zachodnim narozniku mialy przedstawia¢ ,,Nadziej¢ i Wiarg”. Dominuje tu kolor zielo-
ny, utozsamiany z kolorem nadziei. W prawym witrazu wylania si¢ krzyz, w ktdrego
centrum wpisany zostal zolty owal — ksztalt jajka, symbolizujacy nowe zycie. Witraze
w polnocno-wschodnim narozniku utrzymane sa w gamie pomaranczowej. Kossowski
zatytulowal je w swoim projekcie jako ,,Gorliwo$¢ i Modlitwa”. Motywem centralnym
jest tutaj krzyz. ,,Samotno$¢ i Kontemplacja” to tytul trzeciego zestawu witrazowego,
umieszczonego w poludniowo-wschodnim narozu kaplicy. W prawym oknie zostala
przedstawiona samotna cela, w kolorach pomaranczowym i czerwonym. Krzyz purpuro-
wo-pomarafnczowo-czerwony w prawym oknie sugerowal, ze kontemplacja to owoc
samotnos$ci. Witraze w poludniowo-zachodnim narozniku kaplicy wyobrazaja ,,Pokute

19 T ew jest takze figura Chrystusa — lew pokolenia Judy (Apokalipsa $wietego Jana /Ap/
5.5), ktory zwycigzyl $mier¢ przez swe zmartwychwstanie 1 ktory w grobie $pi, majac oczy otwarte
i serce czujne. Lew, krol zwierzat, jest figurg krolewskosci Boga-Czlowieka.

170 Wstapil do opactwa w Buckfast w 1930 1. Jako artysta wykonujacy witraze zaczal praco-
wacé w 1933 r., studiowatl szczegélnie XII- 1 XIII-wieczne prace w katedrach Canterbury i Chartres.
W latach 1938-1939 pracowal pod kierunkiem prof. E. W. Tristrama w Royal College of Art,
specjalizujgc si¢ we fresku, temperze i mozaice. W 1959 r. zaczal pracowaé z kawalkami szkla
i cementem, ktory pozniej zastapil mieszanka zywiczng. Oprocz jego witrazy w Kaplicy Najswigt-
szego Sakramentu w Buckfast Abbey i Aylesford, wykonal zamoéwienia réznej wielkosci do prawie
siedemdziesigciu katolickich i anglikanskich kosciolow. W 1943 r. zostal odznaczony orderem
Imperium Brytyjskiego (MBE).

171 70b.: Image of Carmel, s. 36-317.
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i Ofiar¢”, w kolorze jasnofioletowym i niebieskim. W prawym witrazu powtarza si¢ pa-
rokrotnie motyw krzyza, oprocz wymienionych dwdch dominujacych barw zastosowano
rdwniez purpure, symbolizujaca skruche i ofiarg.

Kossowski w witrazach zainstalowanych w Relic Chapel eksponuje konkretny,
przemys$lany program ikonograficzny, odnoszacy si¢ do charyzmatu zakonu, ktory pier-
wotnie mial sensu stricto charakter eremicki — wypelniano takie praktyki ascetyczne jak
samotnos$¢, ubostwo, milczenie i posty, a takze waznym elementem byla praca fizyczna.
Po przybyciu eremitéw do Europy (polowa XIII w.), pierwotnie nieliczne elementy ceno-
bickie (wspbélna msza i kapituly) w wyniku konieczno$ci dostosowania reguly do nowych
warunkéw zycia ulegly wzbogaceniu (np. wspélne modlitwy liturgiczne). To doprowa-
dzilo do przeksztalcenia zakonu w mendykancko-kontemplacyjny. Karmelici uznali pro-
roka Eliasza za swego duchowego ojca, widzac w nim wzér zycia eremicko-kontempla-
cyjnego, a takze przyklad zarliwosci apostolskiej.

Na osi Kaplicy Relikwiarzowej, w apsydowej wnece tuz za oltarzem, umieszczono
masywny relikwiarz z czaszka $§w. Szymona Stocka, ktéry przyciaga wzrok widza juz od
samego wejscia do kaplicy. Relikwie umieszczono w nim we wrze$niu 1951 r.

Relikwiarz przybrat form¢ dokladnie wykalkulowanej wiezyczki wysokiej na 11
stop. Projekt pochodzi od Kossowskiego, ktoremu w realizacji pomogli: Charles Bodiam
(wykonal drewniana ram¢ do odlewu betonowego rdzenia) oraz Percy Kitchen (zbudowat
wiezyczke z zelazobetonu). Cale to dzielo ozdobione zostalo czarng okladzina, do ktdrej
artysta przytwierdzil biale ceramiczne kafle, pokryte prawdziwym zlotem. Wszystkie
byly trzykrotnic wypalane. Zloto na bialej glazurze dodawalo projektowi akcentu szla-
chetnosci.

Relikwiarz mozna podzieli¢ na dziewig¢ czesci skladowych: wspiera si¢ on na pod-
stawic w ksztalcie stojacego prostokata z dekoracjami geometrycznymi. Drugy czgs$¢
stanowi $cigty trapez, na ktérym spoczywa gléwna czg$¢ relikwiarza, a mianowicie pro-
stokatna skrzynka zawierajaca swiegta relikwig. Trapez dekorowany jest z kazdego boku:
od strony oltarza widnieje na nim godlo zakonu karmelitanskiego, nastgpnie krzyz flan-
kowany przez dwa ptaki (przedstawienie wczesnochrzescijanskie), z tylu motyw Krzyza
Jerozolimskiego oraz na czwartym boku trapezu figura Matki Boskiej z Dzieciatkiem na
reku pochylajaca si¢ ku klgczacej figurze §w. Szymona Stocka, trzymajacego w rgce
szkaplerz. Wszystkie te cztery motywy obiega geometryczny ornament.

Najwigcej uwagi artysta poswigcil dekoracji skrzynki z relikwiami. Z kazdego boku
umieszczona jest szybka, otoczona ceramiczng dekoracja. Dookola cztery scianki obiega
zloty napis: FLOS CARMELI VITIS FLORIGERA / SPLENDOR CAELI VIRGO PUERPERA
SINGULARIS / MATER MITIS SED VIRI NESCIA / CARMELITIS DA PRIVILEGIA STELLA
MARIS' ",

Szybke skrzynki od strony oltarza, ujeta w formie arkady, flankuja dwaj klgczacy
aniolowie z pochylonymi glowami i zlozonymi dlonmi (takie same wyobrazenia widnieja
na pozostalych trzech bokach). Ponad nimi ceramiczna dekoracja z motywem krzyza, poni-
zej inwokacja: ST SIMON OF ENGLAND PRAY FOR US. Na skrzynce osadzono wysokie
zwienczenie relikwiarza w postaci sze$ciu prostokatnych plyt, zmniejszajacych si¢ wielko-
$cig stozkowo ku gérze. Mialo to wyobraza¢ Gorg Karmel. Kazdy z szesciu poziomow
Kossowski ozdobil bialymi i zloconymi (motyw krzyza i wzory geometryczne) kaflami
ceramicznymi, przybicrajacymi ksztalt trojkatéw, z wycietymi w $rodku wypelnionymi na
czarno otworami. Tréjkaty mialy sugerowac cele pustelnikéw na gorze Karmel.

172 Kwiecie Karmelu, Winna Latoroslo kwieciem oblozona, Ozdobo niebios, Dziewico Syna
Bozego w zywocie noszaca, Matko lagodna, przez czlowieka niepojeta, dzieci Karmelu obdarz swa
laska, Gwiazdo Morza.
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Jak wynika z opisu, Relikwiarz §w. Szymona Stocka otrzymat dekoracje, ktorej iko-
nografia nawiazuje stricte do historii zakonu. Wskazuja na to: godlo zakonne, Wizja
Szkaplerza $w. Szymona, lacinskie motto z wezwaniem do Matki Bozej (Flos Carmeli),
ktérego tre$C przypisuje si¢ wlasnie temu $wigtemu oraz motyw pustelni pierwszych
eremitow zamieszkujacych Karmel.

5. Wystréj Kaplicy Swietych Karmelitanskich (The Chapel of the Carmelite Saints)
(1964-1965)

Na poludniowy-zachod od Kaplicy Relikwiarzowej usytuowano apsyde, w ktorej
znajduje si¢ kaplica dedykowana Swietym Karmelitanskim. W calej kaplicy Kossowski
stosuje do dekoracji ceramike tylko w dwoch kolorach: bialym oraz brunatno-brazowym
— kolorze habitu karmelitanskiego.

Antependium oltarza ozdobiono biala ceramika na brunatnym tle. W samym centrum
umieszczono motyw bramy/wejscia, otoczonej dookota motywami budowli architekto-
nicznych. W zamierzeniu artysty byly to jaskinie-cele Eliasza i innych pustelnikow. Na
$cianie za oltarzem znajduje si¢ dekoracja mozaikowa ulozona z niewielkich ceramicz-
nych prostokacikow w kolorach: ré6zowym, bladoniebieskim i zlotym. Okladzina ta zo-
stala wylozona na ksztalt niszy, stanowiac tlo dla wykonanej w drewnie grupy rzezbiar-
skiej, przedstawiajacej Matk¢ Boza z Dzieciatkiem na rgkach, blogoslawiaca szkaplerz
trzymany przez §w. Szymona Stocka. Pochodzenie tej rzezby jest nieznane.

Po obu stronach rzezbiarskiej Wizji Szkaplerza znajduja si¢ $cienne ceramiki Adama
Kossowskiego: z prawej strony sg to wyobrazenia $wigtych kobiet w Karmelu, natomiast
po lewej stronie znajdujq si¢ przedstawienia Swietych mezczyzn karmelitdéw. Wszyscy
zobrazowani $wigci stoja zgrupowani w trzech rzedach na brazowawym tle z motywami
architektonicznymi.

Swigci karmelitanscy odziani sa w tradycyjny brunatny habit, bialy plaszcz, a kobiety
dodatkowo czarny welon. Dwoch karmelitow przedstawionych jest w strojach pontyfi-
kalnych. Wszystkie postaci, z wyjatkiem jednej zakonnicy, majg aureole nad glowami,
w ktorych artysta umiescil ich imiona. Swigci kanonizowani otrzymali pelne aureole, za$
osoby beatyfikowane — tylko polksiezyce. W wyobrazeniach tych Kossowski nawigzuje
do renesansowego artysty Fra Angelico i jego wspaniatlych przedstawienn z chérami
$wietych w niebie. Zwlaszcza mozna przywola¢ dwa dziela: Retabulum wykonane dla
kosciola dominikanéw San Marco we Florencji (1438-1440), przedstawiajace Madonng
z Dzieciatkiem w otoczeniu anioléw i o$miu $wigtych oraz Retabulum z Bosco ai Frati
(1450 1), zamoéwione przez Kuzm¢ Medyceusza dla klasztoru franciszkanéw w mia-
steczku Bosco ai Frati, z podobng scena. W obu przedstawieniach mamy ilustracje za-
konnikéw w habitach, z atrybutami w dloniach lub ze zlozonymi dlonmi, a w zlotych
aureolach umieszczono napisy z imionami $wigtych. Oba retabula znajduja si¢ we flo-
renckim Museo di San Marco.

W pierwszym rzedzie od dohu, z lewej strony stoi lewym bokiem do widza, z lekko
pochylong glowa i zlozonymi r¢gkoma $w. Maria Magdalena de Pazzi. Obok niej przed-
stawiona en face, ze wzrokiem zwrdéconym w swojq prawa stron¢ $w. Teresa od Jezusa,
w obu dloniach obejmujac czarna ksigge z wyrytym na niej krzyzem. Nastgpna stoi,
w takiej samej pozycji, ze spuszczonym wzrokiem $w. Teresa Margaret, ujmujaca w obu
dloniach zloty krzyz, a w lewej rece sznur.

W drugim rz¢dzie, powyzej, widzimy trzy postacie zakonnic, juz nie cale sylwetki,
lecz po6t korpusu. Od lewej strony jako pierwsza umieszczona zostala bl. Frances Am-
broise w pozycji en face, z zamknigtymi oczami i ztota korona w dloniach. Posrodku stoi
$w. Teresa z Lisieux, zapatrzona w dal, ze zlota r6zq w dloniach. Obok niej znajduje si¢
$w. Joachima, ktora pochyla glowg w dol, a rece trzyma zlozone do modlitwy.
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W trzecim rzedzie przedstawiono cztery karmelitanki, ktérych korpusy rysuja si¢
zaledwie do polowy. Pierwsza na lewo stoi $w. Joanna z Tuluzy z glowa przechylong
w prawo 1 przymkni¢tymi powickami. Obok niej widzimy z palma w dloni bl. Teres¢ od
$w. Augustyna. Nastgpna postacia jest siostra Benedykta, rowniez dzierzaca palm¢ me-
czenska. I tutaj mamy do czynienia z rzecza niezwykla. Adam Kossowski przedstawil t¢
zakonnicg¢ z aurcola przyshugujaca osobom beatyfikowanym, mimo ze siostra Benedykta
nic byla wyniesiona na oltarze. Stalo si¢ to dopiero niespelna 20 lat pdzniej 1 obecnie
znana jest jako siostra Benedykta od Krzyza' ™.

Wreszcie ostatnia zakonnica przedstawiona na tym panelu jest bezimienna karmeli-
tanka, bez aurcoli, ze spuszczona glowa i zlozonymi r¢gkoma. Uosabia ona wszystkie
swigte i pobozne siostry z zakonu, o ktérych $wiat nigdy nie uslyszy i nie zostana one
wyniesione na oltarze. Po lewej stronie rzezby przedstawiajacej Matke Boza z Dzieciat-
kiem Kossowski umiescil panel ceramiczny z przedstawieniem $wigtych i blogostawio-
nych karmelitéw, ustawionych rowniez w trzech rzedach.

W pierwszym rzedzie po lewej stronic widzimy $w. Piotra Tomasza stojacego bo-
kiem do widza, w czarnym kapeluszu na lekko pochylonej glowie, z zarostem i ze zlozo-
nymi rekoma. Obok stoi en face w stroju pontyfikalnym $w. Albert z Jeruzalem. Prawa
reka uniesiona do géry na znak blogoslawienstwa, w lewej trzyma zloty pastoral, brodaty,
na glowie infula, a narzucony na ramiona plaszcz dekorowany jest zloconymi motywami
krzyza oraz Krzyza Jerozolimskiego. Trzeci z kolei brodaty zakonnik z tonsurg to $w.
Brocard. W prawej dloni trzyma rulon zwoju, a lewa przyciska do piersi. Jako jedyny
z przedstawionych tu zakonnikéw ma plaszcz w czarne poziome pasy.

W drugim rz¢dzie znajduje si¢ kolejnych trzech zakonnikéw, ktorych przedstawiono
tylko do wysokosci pasa. Pierwszy z lewej, ze zlozonymi r¢koma to $w. Albert z Sycylii.
Nastepnie stoi $w. Jan od Krzyza, z zarostem, oraz swym atrybutem — krzyzem w dlo-
niach. Obok niego umiescit Kossowski bokiem do widza $w. Andrzeja Corsiniego
w stroju pontyfikalnym.

W ostatnim rz¢dzie umieszczonych zostalo, widocznych do polowy korpusu, czte-
rech zakonnikéw. Najnizszy z nich, stojacy z lewej strony me¢zczyzna z tonsurg i zaro-
stem to bl. Nonio Alvarez. Dalej bl. Baptista z Mantui z ksigga w dloniach. Trzecim
z kolei karmelita, z tonsura na glowie i ztozonymi rgkoma, jest bl. Jan Soreth. I wreszcie,
jako ostatniego Kossowski przedstawil o. Titusa Brandsme, karmelite, ktoéry jeszcze nie
byt Y&;gedy ogloszony blogoslawionym (stalo si¢ to dopiero prawie pigtnascie lat pdz-
niej) .

Adam Kossowski z calg $wiadomos$cia przedstawil zard6wno s. Benedykte, jak
i 0. Tytusa Brandsma z aurcolami blogoslawionych nad glowami. Mimo iz godnosci wynie-
sienia na oltarze ci $wigci dostapili wiele lat pdZniej, artysta swa pionierska wizja uprzedzit
ten fakt. Oboje blogoslawionych bylo wspdlczesnych Kossowskiemu. Co wigcej, laczy ich
wspdlne doswiadczenie trudnych lat okupacji, w ktérych wszyscy troje byli wigzniami
obozow — Stein i Brandsma nazistowskich, a Kossowski sowieckich.

173 Jako Edyta Stein urodzila si¢ na Slasku w rodzinie zydowskiej w 1891 r. W wieku 32 lat
przeszla na katolicyzm. W 1933 r. wstapila do Karmelu. 9 sierpnia 1942 r. poniosla $mier¢ me-
czenskq w Auschwitz. 1 maja 1987 r. Jan Pawel II beatyfikowal Edyte Stein w Kolonii, 11 paz-
dziemika 1998 r. w Rzymie oglosil ja swigta, a w roku nastepnym wspdtpatronkg Europy.

74 Titus Brandsma, ur. 1881 r. w Friesland (Holandia), sluby wieczyste zlozyl w Karmelu
w 1899 r., w 1909 r. otrzymatl doktorat z filozofii, przewodniczacy Uniwersytetu Nijmegen (1932—
1933). Otwarcie protestowal przeciw nazistowskiej kampanii antysemickiej, aresztowany przez
Gestapo w styczniu 1942 r. Zabity w Dachau 26 lipca 1942 r. Beatyfikowany przez Jana Pawla 11
(3 XTI 1985).
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Oba panele ceramiczne przedstawiajace $wietych karmelitaniskich spaja w jedna
calo$¢ znajdujacy si¢ ponizej podluzny pas dekoracji. Zostal wykonany z brunatnych
klockoéw, z wyrytymi motywami architektonicznymi oraz elementami w odcieniu zielo-
nym. Na t¢ plaszczyzng¢ zostaly przytwierdzone biale dekoracje ceramiczne, wyobrazaja-
ce trzy wzniesienia (Srodkowe najwyzsze, symbolizujace zapewne Gorg Karmel) z ele-
mentami architektury i drzew.

6. Wystroj Kaplicy Meczennikéw Angielskich (The Chapel of the English Martyrs)
(1965-1967)

Na péinocny-zachdd od Kaplicy Relikwiarzowej sytuuje si¢ apsyda z kaplica dedy-
kowang angielskim meczennikom. Poczatkowe wrazenie widza jest zdominowane przez
nagromadzenie dekoracji ceramicznej w jednym tylko odcieniu: glgbokiej czerwieni,
kolorze przystugujacym meczennikom.

Fasada oltarza przedstawia zabojstwo sw. Tomasza Becketa na stopniach katedry
w Canterbury (byl to pierwszy etap wystroju). Antependium pokryte zostalo czarng okla-
dzina, z wyzlobionym motywem portalu i innych detali architektonicznych. Na to artysta
nalozyl dekoracj¢ ceramiczna — w trzech niszach z obramieniem architektonicznym
umieszczone zostaly postacie ludzkie. U spodu $rodkowej niszy Kossowski wyobrazil
trzy stopnie katedry w Canterbury, na ktérych w gescie oranta, stroju pontyfikalnym
iw aureoli widzimy $w. Tomasz Becketa. Oczy kieruje w swoja prawq strong¢, gdzie
z sasiedniej niszy wylania si¢ w jego strong dwoch oprawcow, z mieczami w dloniach.
Pierwszy od prawej juz jedna stopq stoi na pierwszym stopniu katedry, prawa r¢ke zgieta
w lokciu trzyma podniesiong w gorze, na wysokosci glowy i zamachuje si¢ mieczem na
biskupa. Za nim stoi jego towarzysz, ktory dobywa z pochwy swoj miecz. W trzeciej
niszy, po prawej stronie biskupa réwniez znajduje si¢ dwoch oprawcow, zamierzajacych
zgladzi¢ Becketa, jeden dobywa broni, drugi z wyprostowanym przed soba mieczem ce-
luje w biskupa. Wszyscy czterej odziani sa w migkkie zbroje — szpiczaste helmy z kol-
czuga okalajaca glowg oraz si¢gajace kolan rycerskie sukmany, z przywigzanymi do pasa
pochwami na miecze.

Na $cianie za oltarzem znajduje si¢ dwudzielny witraz zakonczony tukiem tréjlist-
nym ostrym, wykonany przez Norrisa OSB wedlug projektu Kossowskiego. Artysta
wyobrazil na nim symbole mgczenstwa — po trzy zolte korony spigtrzone jedna nad
drugg w polu zielonej palmy na pomaranczowo-czerwonym tle, co plynnie harmonizo-
walo z czerwono-purpurowym wystrojem kaplicy.

Oltarz flankuja po obu stronach przedstawienia dwdch $wietych, ujetych en pied. Po
lewej stronie znajduje si¢ wizerunek $w. Jana Fishera, biskupa Rochesteru, stojacego en
trois quarts, w infule i z pastoralem w lewej dloni, podczas gdy prawa unosi w gescie
blogoslawienstwa.

Drugim przedstawionym $wietym jest Tomasz More, kanclerz Anglii, stojacy en
Jface w plaszczu z futrzanymi r¢gkawami i kolnierzem. Na glowie czepiec na modle¢
renesansowa, na piersiach lancuch, a rgce trzyma zlozone. Obie postacie zostaly
umieszczone na czarnym sgraffitowym tle z wyzlobionymi motywami ornamentowy-
mi, w obramieniu o ksztalcie stojacego prostokata zamknigtego lukiem dwuspadowym,
wykonanego z czerwonej ceramiki.

Fisher i More to znani angielscy me¢czennicy, zyjacy na przelomie XV i XVI w. La-
czyla ich przyjazn i obaj sprzeciwili si¢ uznaniu rozwodu krola Henryka VIII z Katarzy-
na, a pézniej odmowili ztozenia przysiggi na akt supremacji, uznajacej krola glowa Ko-
Sciola w Anglii, za co wtracono ich do londynskiej Tower i $cigto.

Na bocznych $cianach kaplicy Adam Kossowski wykonal dekoracj¢ ceramiczna,
w kolorze czerwono-purpurowym (gdzieniegdzie przebija czame tlo sgraffita) dookola
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wnek zawierajacych witraze. Na $cianie po lewej stronie od oltarza witraze zostaly flan-
kowane ceramicznymi tabliczkami, na ktdrych sa wypisane czerwonymi literami imiona
inazwiska dwudziestu angielskich m¢czennikéw (po dziesig¢ nazwisk z kazdej stro-
ny' %), umieszczone na czarnym tle i z wyzlobiona czarng galazka palmowa przy kazdym
nazwisku. Plakiety te ujete zostaly sgraffitowa obwodka z wyrytym motywem krzyza.
Powyzej wngki okiennej, na obu krancach, artysta umiescil waski pas ceramiki, przed-
stawiajacy krzyz wpisany w okrag z ognistymi plomieniami, a w czg$ci centralnej umie-
scil postacie dwoch anioléw podtrzymujacych monogram Chrystusa otoczony wiencem.

Natomiast pod witrazami znajduje si¢ szeroki, siggajacy prawic podlogi panel cera-
miczny, na ktéry skladaja si¢ trzy wyobrazenia, oddzielone od siebie waskim czarnym
paskiem z wyrytymi motywami krzyza. W centralnej partii widzimy przedstawienie szu-
bienicy z miejsca egzekucji w Tyburn'’®. Kossowski wyobrazil te szubienice jako trzy
horyzontalne belki, utrzymujace si¢ na trzech pionowych palach. Taka sama szubienice
widzimy w dziele Williama Hogartha Execution at Tvburn z 1747 1. (z serii zatytulowanej
Industry and idleness). Na szubienicy siedzi kat palac fajke, a cale pole kompozycyjne
wypelnia grupa przybylych na widowisko gapiow. Skazaniec jedzie wozem, razem ze
swoja trumna, eskortowany przez gwardi¢ na koniach.

Powracajac do kompozycji Kossowskiego w Kaplicy Megczennikéw Angielskich.
O szubienice wsparta zostata drabina, a obok umieszczono kociolek, z ktérego zionie,
unoszac si¢ w gore, gesta zastona plomieni ognistych. Te narzedzia kazni i $mierci meg-
czefiskiej otoczone zostaly motywami zabudowan. Dwa pozostale wyobrazenia flankuja-
ce centralng ceramike sa identyczne z tymi w pasie nadokiennym, prezentujacymi motyw
krzyza umieszczonego na tle ognistej obreczy, tylko w powigkszonych rozmiarach.

Na naprzeciwleglej $cianic Kossowski rozwigzal w sposéb analogiczny dekoracje
okalajaca wngke z witrazami, powtarzajac nicktéore motywy ikonograficzne.

Po obu stronach wneki ponownie umiescil imiona i nazwiska innych dwudziestu
angielskich meczennikow'”’.

Ponad tymi ceramikami artysta usytuowal pas z trojdzielna dekoracja: po bokach
zdublowane motywy krzyza wpisanego w plomicnisty okrag, natomiast posrodku napis
ulozony z czarnych liter, méwiacy, ze meczennicy przechodzac zwycigsko przez probe
spodobali si¢ Bogu: GOD DID BUT TEST THEM / AND TESTING THEM FOUND / THEM
WORTHY OF HIM.

Panel ceramiczny umieszczony ponizej witrazy w czg$ci centralnej przedstawia naj-
stynni¢jsze w Anglii miejsce tortur i kazni — londynska Tower posrod abstrakcyjnego

175 Nazwiska umieszczone z lewej strony wneki okiennej: Luke Kirby, Richard Gwyn, Marga-
ret Clitherow, Margaret Ward, Edmund Jennings, Swithin Wells, Eustace White, Polydore Plasden,
John Boste, Robert Southwell. Nazwiska umieszczone z prawej strony: John Houghton, Augustine
Webster, Robert Laurence, Richard Reynolds, John Stone, Cuthbert Hayne, Edmund Campion,
Ralph Sherwin, Alexander Briant, John Payne.

176 Pierwsze stale szubienice w Tyburn powstaly w 1571 r. Bylo to obok Smithfield i Tower Hill
gléwne miejsce publicznych egzekucji w Londynie (az do XVIII w., gdy zostalo zastapione przez
Newgate Prison). Stynelo z tzw. triple tree of Tyburn — szubienicy zbudowanej z trzech horyzontal-
nych belek. Tyburn znajdowalo si¢ blisko dzisiejszego Marble Arch, na péinocno-wschodnim krancu
Hyde Parku.

177 Nazwiska po lewej stronie wneki okiennej: Henry Walpole, Philip Howard, John Johns,
John Rigby, Anne Line, Nicholas Owen, Thomas Garnet, John Roberts, John Almond, Edmund
Arrowsmith. Nazwiska umieszczone z prawej strony: Ambrose Barlow, Alban Roe, Henry Morse,
John Southwarh, John Plessington, Philip Evans, John Lloyd, John Wall, John Kemble, David
Lewis. Sumujac, na obu $cianach Kossowski umiescil z imienia 1 nazwiska czterdziestu angielskich
meczennikow, w tym trzydziestu siedmiu mezezyzn i trzy kobiety.
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ornamentu. Ponizej Tower widzimy umieszczony na kwadratowym klocu topér — em-
blemat narzedzia $mierci.

7. Wystréj Kaplicy Sw. Jézefa (St Joseph’s Chapel) (1966-1971)

Kaplica dedykowana $w. Jozefowi umieszczona zostala na pdlnocny-zachdéd od
glownej kaplicy sanktuarium. Chronologicznie rzecz biorac, powstala najp6zniej. Uklad
przestrzenny nawiazuje ponickad do rozwigzania zastosowanego w Kaplicy Relikwia-
rzowej. Za oltarzem glownym mamy tutaj analogiczna wneke apsydowa, w ktdrej znaj-
duje si¢, zamowiona u Michaela Clarka w 1963 r., monumentalna drewniana rzezba na
postumencie przedstawiajaca $w. Jozefa.

Przedstawienia ceramiczne Kossowskiego zaczely powstawac od 1967 do 1971 r.,
w czterech fazach. Jako pierwszy powstal prosty marmurowy oltarz w kolorze burszty-
nowym, z motywem czarnego krzyza. Za nim, na $cianach poélnocnej apsydy artysta
wykreowal dekoracje sgraffito w ciemnozielonym kolorze, z dodatkiem czerni. Kossow-
ski nawiazat tu do idei ekumenizmu poprzez wyobrazenie architektury réznych $wiatyn.

Pasy dekoracji umieszczone pod oknami tej wneki zawieraja przedstawienie zydow-
skiej menory. Na $cianie za figura $w. Jozefa, w partii centralnej, widnieje zarys Bazyliki
Watykanskiej. Nad kopula Bazyliki artysta umiescil jedyny srebrny element — golgbice
symbolizujaca Ducha Swigtego. Po prawej stronie wida¢ réwniez wizerunki architektury
z kopulami, nad ktérymi widnieje kilka kopul cebulastych, charakterystycznych dla cer-
kwi. Na zwieniczeniach niektérych dachéw Kossowski umiescil symbole prawostawnych
krzyzy. Po lewej stronie przedstawione zostaly zarysy architektury katedralnej, portali,
sklepien, sredniowiecznych witrazy. Jest to jedyne miejsce, gdzie artysta umiescil wy-
grawerowane greckie symbole, np. litera X, polaczona z literg P, dajace poczatek imieniu
— ,,XP” XPISTOS (Chrystus).

Autorstwa Kossowskiego jest wykladana bialo-zielonymi kwadratowymi kaflami
posadzka znajdujaca si¢ w polnocnej apsydzie oraz w strefie oltarza. Dookola rzezby $w.
Jozefa artysta zaplanowal przedstawienie symboli czterech Ewangelistow. Sa one ulozo-
ne z bialych kafli, a litery imion z zielonych. Zaraz za oltarzem jest aniol $w. Mateusza,
na lewo lew $w. Marka, za przedstawieniem rzezbiarskim $w. Jozefa wol $§w. Lukasza,
a na prawo orzel $w. Jana. Na posadzce pod mensa oltarzowa znajduje si¢ wyobrazenie
godla karmelitafiskiego oraz napis: A MAN WHOSE NAME WAS JOSEPH (Luke 1,27)'%.

Powyzej oltarza znajdujq si¢ panele ceramiczne opisujace zasadnicze epizody z zycia
$w. Jozefa. Zaczynajac od lewej strony nad oltarzem, w kierunku zgodnym z ruchem
wskazoéwek zegara, sa to nastgpujace sceny: ,,Zargczyny Maryi i §w. Jozefa”, ,Sen $w.
Jozefa”, ,Narodziny Chrystusa”, ,Ucieczka do Egiptu” oraz ,Znalezienie Jezusa
w Swiatyni”.

W. pierwszym wyobrazeniu Maryja i $w. Jozef w aureolach stoja en trois quarts po-
dajac sobie prawe dlonie. Pomi¢dzy nimi stoi frontalnie w gescie oranta i z zamknigtymi
oczyma celebrans sprawujacy te uroczysto$¢ w jasnobrazowej szacie. Maryja ma glowe
lekko pochylona w dol, pod broda lewa dlonia przytrzymuje swoje maforium. Odziana
w biala dlugg szate, z pasami zlota, na nogach trzewiki. Sw. Jozef natomiast, nieco wyz-
szy od Maryi, wzrok kieruje w gore. Na twarzy zarost, a szaty jego sa bardzo podobne do
szat przyszlej malzonki. Na glowie ma turban, a na stopach sandaly.

Za Marig stoja na drewnianym podescie trzy kobiety w zielono-niebieskawo-zlotych
szatach i maforiach oraz ze zlozonymi rekoma. Na podescie za $w. Jozefem ustawilo si¢
dwoch mezczyzn z zarostem, w turbanach na glowach oraz szatach analogicznych do szat
trzech kobiet. Pierwszy za $w. Jozefem wzrok kieruje na mlodzienca, a w dloniach trzy-

178 Dost.: Czlowiek, ktoremu na imie bylo Jozef (Lk 1, 27).
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ma dlugg galaz z zielonymi listkami. Jego towarzysz patrzy przed siebie, a r¢ce sklada na
piersiach. Nad glowami Maryi i $w. Jozefa sa dwa otwory okienne ze zlotej ceramiki. Tlo
tego wyobrazenia to ciemnobrazowe sgraffito z wyzlobionymi motywami architektonicz-
nymi (drzwi, okna, kopuly) oraz motywem krzyza. Scena zostata obramiona lukiem ko-
szowym, obramienic wykonano z dlugich zéltych ceramicznych prostokatow.

Drugim wyobrazeniem z zycia $w. Jozefa, umieszczonym nad sceng z zargczynami,
jest ,,Sen $w. Jozefa”. Jakby zbudzony ze snu, siedzi na dlugiej lawie w postawie polleza-
cej, z lewa noga podwinietg pod sicbie. Rece i glowe wspiera na prostokatnym podwyz-
szeniu. Z jego lewej strony, na lawie lezy zwinigta pola plaszcza oraz dwa wazoniki
(wigkszy czerwony i mniejszy zielony). Po prawej za$ stronie jest umieszczony katownik
i duzy cyrkiel. W tle rysuja si¢ budynki: jeden trzypigtrowy, o smuklej kubaturze, a drugi,
przysadzisty i sklepiony kopula. Wzrok sw. Jozefa skierowany w gore, w jego prawa
strong, na znajdujacego si¢ powyzej aniola, ktéry zwraca si¢ ku $w. Jozefowi. Poslaniec
Bozy dotyka go niemal prawa dlonia (jakby ja cofal po obudzeniu Swictego ze snu),
a wyprostowana lewa r¢ka ukazuje kierunek, w ktérym $w. Jozef powinien si¢ udaé. Ta
gestykulacja oraz rozwiane poly plaszcza poteguja dynamiczno$¢ aniola, jego sylwetka
przedstawiona zostala tak, jakby nurkowal w wodzie.

Centralnym przedstawieniem w cyklu tych paneli ceramicznych jest ,,Narodzenie
Chrystusa”, umieszczone ponad oltarzem, nad wejsciem do apsydy poéinocnej, a flanko-
wane przez ,,Sen §w. Jozefa” z lewej strony oraz ,,Ucieczke do Egiptu” z prawe;j.

Ceramika ,,Narodzin” jest najwigksza. W centrum kompozycji znajduje si¢ wyobraze-
ni¢ kleczacej Maryi z lewej strony, a z prawej pochylajacego si¢ nad Jezusem $w. Jozefa,
wyciagajacego nad nim swq r¢gke, w drugiej trzymajac kij. Matka blogostawi Dziecigtko
jedna dlonia, a druga trzyma na piersiach. Dzieciatko wyobrazone jako nagi bobas, ulozony
frontalnie, jakby stojac, otoczony owalem zlotej mandorli. Za zldbek shuzy niski prostokat-
ny postument. Sw. Rodzina znajduje si¢c w grocie skalnej, flankowana przez lezacego byka
z dzwonkiem na szyi (zwierz¢ umieszczone zostalo za postacia Maryi) oraz przez osiolka
znajdujacego si¢ za sylwetka sw. Jozefa, odwracajacego leb za siebie, w kierunku, z ktérego
procesyjnie zblizaja si¢ do groty Trzej Krolowie. Pierwszy, z zarostem na twarzy, odziany
w pomaranczowo-ziclonkawe szaty, w dloniach trzyma zlota czarg. Nast¢pnic w czerwono-
-z6ltych szatach idzie czarnoskory krdl, niosac czerwone naczynie. Jako ostatni podaza mag
w zielonych szatach, dzierzac szkatulk¢ w podobnym odcieniu.

Z przeciwnej, lewej strony kompozycji, do groty zmierzaja boso trzej pasterze. Na
poczatku tego pochodu widzimy mezczyzne w jednej dloni trzymajacego brazowy ko-
szyk, a w lewej dluga bordowq laske pasterska. Ubrany jest w sukienke z owczej welny.
Za nim kroczy drugi pasterz, przygrywajac na flecie (widoczna jest tylko glowa). Proce-
sj¢ zamyka postac trzeciego mezczyzny, niosacego na r¢gkach owieczke, ubranego w z6élta
sukmane z dlugim rgkawem i w zielonym czepcu na glowie. Grote skalna porastaja zie-
lone drzewa, za$ na samej gorze, w centrum kompozycji, usytuowana zostala duza pro-
mienista gwiazda betlejemska w zlotawym odcieniu.

U dohu kompozycji, na tle zéltego pasa ceramicznego, artysta umiescil napis: A WISE
AND FAITHFUL SERVANT SET OVER YOUR FAMILY AS GUARDIAN AND FOSTER
FATHER OF JESUS CHRIST OUR LORD'”.

W ,,Ucieczce do Egiptu” widzimy pochylonego $w. Jozefa, ktéry idzie uginajac si¢
pod cigzkim worem umieszczonym na plecach i przytrzymywanym lewa dlonia, za$
prawq wspiera si¢ o laske. Na twarzy ma zarost, ubrany jest w dluga pomaraficzowo-
-brazowo-ziclonkawa sukni¢ i turban oraz aurcol¢ nad glowa, obuty w sznurowane

179 Madry i wierny stuga ustanowiony nad Twoja rodzina jako stréz i przybrany ojciec Jezusa
Chrystusa, naszego Pana.
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sandaly. Wzrok kieruje za siebie, patrzac na podazajaca na osiotku Maryje, trzymajaca
na swoich r¢kach owiniete Dzieciatko. Maryja siedzi na czerwonej plachcie materiatu,
stuzacej za siodlo. Ubrana jest w kremowo-niebiesko-jasnobrazowe szaty i maforium,
nad glowq aureola. Za $w. Jozefem wyobrazone zostalo wysokie drzewo o bardzo roz-
lozystym, owalnym konarze. Na podlozu, po ktérym podazaja, rosna krzewy, trawa
i grzyby.

Ostatnia w tej partii sceng z zycia $w. Jozefa jest ,,Odnalezienie Jezusa w $wiatyni”,
umieszczong ponizej ,,Ucieczki”. Kompozycja zostala zwienczona lukiem koszowym,
podobnie jak to bylo w ,,Zargczynach”, a takze podzielona na dwie rowne czgsci lukami
wspartymi o kolumn¢ znajdujaca si¢ na osi przedstawienia. Po prawe stronie widzimy
malego Jezusa, nauczajacego zgromadzonych w §wiatyni. Dziecko w bialej szacie i aure-
oli nad glowa siedzi frontalnie na czerwonym tronie 0 wysokim zaokraglonym zaplecku.
Prawa r¢ke trzyma zgigta, palec wskazujacy wyprostowany, lewa dlon spoczywa na pier-
siach. Po obu jego stronach znajduja si¢ uczeni w Pismie. Ten z prawej strony siedzi na
czerwonym stotku dwa stopnie nizej, unoszac jedna r¢gke do gory. Przystuchujacy sie
z lewej strony siedzi frontalnie tuz obok Jezusa, w gescie zamyslenia podpiera twarz lewa
dlonia, prawq trzyma na kolanach. Za tronem umieszczonych zostalo dwéch uczonych,
podpierajacych si¢ o zaplecek i spogladajacych na Jezusa.

W drugiej partii kompozycji znajduje si¢ Maryja i $w. Jozef. Matka kroczy przodem,
z zatroskanym wyrazem twarzy, obie rece wyciaga przed siebie. Ma na sobie bladonie-
biesko-zoltawa szate, nad glowa aureolg, a na nogach zéltawe trzewiki. Sw. Jozef idzie za
malzonka, na plecach niosac wor podtrzymywany prawa reka, a w lewej trzyma dluga
lask¢. Ubrany w niebiesko-z6lte szaty i sandaly na stopach. Ponad glowami uczonych
i rodzicow Jezusa umieszczone zostaly dwa otwory okienne z zéltej ceramiki. Scena
otoczona obramieniem z z6ltych ceramicznych prostokatow.

Przy wschodniej $cianie kaplicy usytuowano apsyde mieszczaca Tabernakulum.
Wejscie do tej kaplicy Kossowski przyozdobil cyklem ceramik. Po lewej stronie przed-
stawil figure $w. Jana Chrzciciela w aureoli nad glowa, w pasie materialu owijajacym
cialo i sznurowanych sandalach. W lewej rece ujmuje dlugi zloty krzyz, opleciony bialg
wstega, ktora $w. Jan trzyma w drugiej dloni. Na wstedze umiescil napis: BEHOLD, THE
LAMB OF GOD WHO TAKES AWAY THE SINS OF THE WORLD'®’,

Po prawej stronie artysta wyobrazil posta¢ §w. Jana Ewangelisty z ortem, jako atry-
butem, u boku. Widzimy go jako siwego mezczyzng z zarostem, odzianego w bialo-
-zoltawe szaty, a w dloniach dzierzacego frontalnie rozwinigty rulon papieru z napisem:
IT IS THE SAME DISCIPLE THAT BEARS WITNESS OF ALL THIS AND HAS WRITTEN
THE STORY OF IT; AND WE KNOW WELL THAT HIS WITNESS IS TRUTHFUL. THERE IS
MUCH ELSE BESIDES THAT JESUS DID; IF ALL OF IT WERE PUT IN WRITING I DO NOT
THINK THE WORLD ITSELF WOULD CONTAIN THE BOOKS WHICH WOULD HAVE TO
BE WRITTEN. JOHN XXI, 24-25'¢".

Ponad tukiem wejsciowym do kaplicy z tabernakulum widnieje horyzontalna cera-
mika ilustrujaca scen¢ Przemienienia Panskiego na Gorze Tabor (fot. 20). Dominantg
kompozycyjna stanowi umieszczona w centrum posta¢ frontalnie stojacego Chrystusa.
Odziany w $nieznobiala szat¢'®, z zarostem i poldugimi wlosami, w aureoli stoi na tle
zlotej mandorli, prawa dlonia udziela blogoslawienstwa, natomiast lewq trzyma lekko

180 7obaczcie, Baranek Bozy, ktory gladzi grzechy $wiata.

18 Ten wlasnie uczen daje $wiadectwo o tych sprawach i on je opisal. A wiemy, ze $wiadec-
two jego jest prawdziwe. Jest ponadto wiele innych rzeczy, ktorych Jezus dokonal, a ktore, gdyby
je szczegbdlowo opisac, to sadze, ze caly $wiat nie pomiescilby ksiag, ktore by trzeba napisa¢ (J 21,
24-25).

182 Zob.: Mt 17, 1-8.
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zgigta w lokciu i odchylona od korpusu ciala. Statyczna i majestatyczna posta¢ Chrystusa
otoczona jest przez dwoch prorokdéw: Mojzesza i Eliasza, ktérzy wpatruja sic w jego
jasniejace oblicze i zarazem stanowia kontrast poprzez swoj dynamizm, z jakim zostali
upostaciowieni (skret ciala, energiczna gestykulacje rak oraz rozwiane poly plaszczy). Te
trzy postaci znajduja si¢ na niewielkim wzgoérku i sa flankowane przez umieszczone
nicco nizej postacic Apostotdw. Z lewej strony siedzi $w. Jakub, wspierajac skrzyzowane
rece o lewe kolano, wzrok kierujac na Chrystusa. Za nim klgczy przestraszony mlodzie-
nicc — $w. Jan, brat §w. Jakuba, réwniez wpatrujacy si¢ w Jezusa, opicerajac dlonie na
plecach siedzacego. Natomiast po prawej stronie kompozycji umieszczony zostal $w.
Piotr, przyklekajacy na prawym kolanie, z uniesionymi i splecionymi do modlitwy r¢ko-
ma. Tak samo jak pozostali uczniowie, zapatrzyl si¢ w swojego Mistrza.

Cala scen¢ umieszczono na podlozu imitujacym gor¢, zlozonym z prostokatnych
z6lto-zielonych plytek ceramicznych. Nad postaciami $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty, na wysokosci glow prorokéw ze sceny Przemienienia, Kossowski umiescil
dwa ceramiczne okregi. W tym nad Janem Chrzcicielem od czarnego $rodka rozchodza
si¢ zolte promienie, pomigdzy ktoére wplecione zostaly ziclone motywy ornamentacyjne.
Za$ w drugi, zolty okrag wpisane zostaly czarne esowate promienie, na ktérych umiesz-
czono male kota.

Kaplica sw. Jozefa poswigcona jest rowniez prorokowi Eliaszowi, gdyz artysta na
naprzeciwleglej do oltarza $cianie umieszcza dwie ogromne ceramiki poswigcone epizo-
dom z zycia Eliasza. Jego posta¢ jest szczegolnie wazna dla zakonu karmelitéw. Jest to
jeden z najstawniejszych prorokéw izraelskich. Zwolal lud balwochwalczy i kaplanéw na
gore Karmel i dowiddl wobec nich cudowna ofiarg, na ktéra ogient z nicba zstapil, ze
Jahwe jest Bogiem prawdziwym, ozywil wiar¢ w ludzie izraclskim, a kaplanéw Baala
kazal pozabija¢, jak bylo polecone prawem Mojzeszowym.

Pierwsza ceramika obrazuje ten wlasnie casus, ktorego opis czytamy w rozdziale
osiemnastym I Ksiegi Krélewskiej'®’. Artysta przedstawil jak gdyby dwa poziomy: na
wyzszym, symbolizujacym szczyt géry Karmel, z oltarzem Panskim i trawiacymi go
plomieniami ognistymi, stoi zatopiony w modlitwie prorok Eliasz, a na nizszym znajduje
si¢ przerazony lud izraelski. Oba poziomy oddziela waski pas zéltej ceramiki. Eliasz
wyobrazony tu zostal frontalnie, z uniesiong w goérg glowa i obiema r¢gkoma na znak
blagalnej modlitwy zanoszonej do Jahwe. Jego biale szaty rozwiane sa mocnymi podmu-
chami wiatru, odslaniajac tors. Za Eliaszem powiewa, unoszac si¢ do goéry pola jego
plaszcza. Po swojej prawej stronie Eliasz ustawil oltarz z dwunastu kamieni'™" i wykopat
dookola niego réw, ktéry zostal wypelniony woda (Kossowski wyobrazil to uzywajac
zielonej ceramiki i esowatych linii symbolizujacych wodg). Na oltarzu umieszczona jest
ofiara z po¢wiartowanego cielca ulozonego na drwach (brazowe i krwistoczerwone plytki
ceramiczne). Caly oltarz, az do podstawy otoczony jest przez wysoki stup ognia zeslane-
go przez Jahwe, kleby ognistego dymu z czerwono-brunatno-pomaranczowymi plomie-
niami unosza si¢ w gore.

Ponizej widzimy lud izraelski, uczestniczacy w tej rozprawie Eliasza z prorokami
poganskimi. Na pierwszym planie znajduje si¢ siedmiu m¢zczyzn i jedna kobieta stoja-
cych w dlugich szatach bokiem do widza, zadzierajacych swe glowy wysoko w gore,
mimika ich twarzy wyraza zdziwienie i przerazenie, nicktdre postaci otwicraja usta
z niedowierzania, wskazujac dlonmi na ogromny ship ognisty. W tle kompozycji, na
drugim planic umieszczone zostaly zarysy sylwetek Izraclczykéw (gldwnie glowy i dlo-

%31 Krl 18, 20-40.
184 Wedtug liczby pokolen potomkow Jakuba (1 Krl 18, 31).
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nie), lecz w zupelnie innej konwencji — nie realistycznie, gdyz sq to twarze zgeometry-
zowane, zredukowane do swoistych ,,.kubow”.

W tej kompozycji artysta stworzyl wigksze niz mialo to miejsce w poprzednich wy-
obrazeniach, wrazenie glebi. Przedstawiajac drugi rzad figur, dal w ten sposob iluzje
wiekszego thumu ludzi. Ta ceramika pelna jest emocji i ekspresji, zarOwno przez zywe
kolory plomieni, jak i wyraz twarzy oraz ustawienie postaci. Z calej tej sceny ewokuje
dynamizm i ruch. Widzimy jak Kossowski skoncentrowal si¢ na modelowaniu figur,
dajac wigcej ,,czucia” faktury niz to miato miejsce chociazby w ceramice ,,Zmartwych-
wstanie” w Kaplicy Relikwiarzowej, gdzie jego podejscie bylo bardziej malarskie
w formie.

Druga ceramikg na tej $cianie, nad wejsciem do kaplicy od strony poludniowe;j, jest
scena obrazujaca Eliasza namaszczajacego Elizeusza na proroka'®. W centrum kompo-
zycji usytuowanych zostalo dwoch mezczyzn na tle pola i zaryséw architektury. Przykle-
kajaca na jednym kolanie posta¢ po prawej stronie to Elizeusz, przepasany biala tunikg
wokol bioder. Glowe trzyma spuszczona, a rece zlozone. Nad nim pochyla si¢ starszy
mgzczyzna z zarostem i obydwiema rekoma narzuca na klgczacego bialy plaszcz, symbol
konsekracji, namaszczenia. Obaj przedstawieni z aurcolami. Za nimi wylania si¢ frag-
ment czerwonego pluga. Z prawej i lewej strony umieszczono symetrycznie po szes$¢
bialych woldéw z czerwonymi uprz¢zami (stojacych w dwoch rzedach). Wedlug przekazu
biblijnego Eliasz zastal Elizeusza orzacego, z dwunastoma wolami.

Trzecim i ostatnim wyobrazeniem z tej serii jest dwucze$ciowe przedstawienie cera-
miczne ukazujace uniesienie Eliasza do nieba'®. Dolny panel tej wizji artystycznej
przedstawia Elizeusza, stojacego tylem do widza, przepasanego na biodrach tunika,
z rekoma uniesionymi wysoko w gore. Tlem dla tej postaci jest dwupasmowy krajobraz
(dolny pas z z6lta architektura doméw, pol i bydla oraz dwiema postaciami ludzkimi ze
wzniesionymi w gore regkoma i patrzacymi wzwyz; gorny pas z bordowymi zabudowa-
niami architektonicznymi i polami oraz zielonymi drzewami).

Ponad tym panelem ceramicznym umieszczone zostalo drugie, monumentalne wy-
obrazenie ilustrujace Eliasza wstepujacego do nieba w wozie ognistym zaprz¢zonym
w cztery ogniste rumaki (dominuje pomaranczowy odcien ceramiki). W powozie stoi
brodaty mezczyzna w aureoli (prorok Eliasz), a ponizej niego, na samym dole panelu
widnieje biala plachta plaszcza Eliasza, ktéry spada na ziemi¢ dla Elizeusza na znak
namaszczenia go na duchowego syna i nastepce proroka. Kompozycje spina posta¢ hory-
zontalnie umieszczonego aniola, ktéry wyprostowang prawg reke wyciaga nad glowa
Eliasza, za$ lewq trzyma spuszczona, jakby wskazujac na Elizeusza.

Na $cianie zachodniej kaplicy znajduje si¢ drugie wejscie, nad ktérym znajduje si¢
scena z Adoracja Krzyza. Pod wykonanym z zo6ltej ceramiki krzyzem biegnie napis:
BEHOLD I MAKE ALL THINGS NEW'®’, za$ po jego bokach umieszczono wyobrazenie
aniolow w bialych szatach, zlotych aureolach i skrzydlach. Posta¢ anielska z lewej strony
zgigta w pasie i pochylona, w dloniach trzyma wieniec laurowy. Aniol umocowany po
drugiej stronie przykleka na prawym kolanie i schyla glowe, dlonmi ujmujac twarz.

Wejscie jest flankowane dwiema tablicami, na ktorych zlotymi ceramicznymi litera-
mi wypisane zostaly cytaty z Pisma Swigtego, a nastgpnie przytwierdzone do czarnego
sgraffito z rytymi motywami geometrycznymi. Na lewo tablica zwieficzona zostala zlo-
tym monogramem Chrystusa, pod ktérym umieszczono wyimek z Listu do Koryntian:

851 Krl 19, 15-21.
$02 Kl 2, 1-17.
187 7obaczcie, Ja wszystkie rzeczy czynie nowe.
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THEREFORE, IF / ANYONE IS IN / CHRIST / HE IS A NEW / CREATION; THE OLD HAS /
PASSED / AWAY, / BEHOLD, / THE / NEW HAS / COME'®, 2Cor 5, 17.

Nalezy doda¢, ze Kossowski przedstawil tu takze wczesnochrzescijafiskie motywy:
po dwa zlote pawie'™ i ryby.

Plakieta umocowana po prawej stronic wejscia do kaplicy zawiera cytat z Psalmu 90,
ktéry poprzedza wyobrazenie siedmioramiennego $wiecznika: BEFORE THE / MOUN-
TAINS / WERE BROUGHT / FORTH, OR EVER / THOU HADST / FORMED THE / EARTH
AND / THE WORLD, / FROM / EVERLASTING / TO / EVERLASTING / THOU ART /
GOD'™, Ps 90(89), 2.

Jak wynika z powyzszego przegladu, motywami przewodnimi w ikonografii stal si¢
z jednej strony $w. Jozef Obronica, a z drugiej strony prorok Eliasz, protoplasta karmelitow
na Gorze Karmel. Do tej koncepcji Adam Kossowski dolaczyl na pozostalych dwéch Scia-
nach kaplicy dodatkowe przedstawienia ceramiczne tak, aby Kaplica sw. Jozefa jako calos¢
wizualnie reprezentowala polaczenie Starego i Nowego Testamentu. Jako te laczniki artysta
wybrat sceng Transfiguracji, postaci $$. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty, duzych rozmia-
row inskrypcje zar6wno ze Starego, jak i Nowego Testamentu oraz motyw Adoracji Krzyza.

8. Realizacja Drogi Rézancowej (The Rosary Way) do parku przyklasztornego
(1950-1951) (fot. 14-15)

Po wykonaniu przez Kossowskiego cyklu obrazéw temperowych z historia Karmelu
w Anglii, artysta zostal zachgcony przez przeora, o. Malachiasza do wykonania w ogrodzie
przyklasztornym Rosary Way, czyli Drogi Rézafncowej. Mialo si¢ na nig sklada¢ lacznie
pictnascic wyobrazen, obrazujacych trzy Tajemnice Rozanca: Radosna, Bolesna i Chwa-
lebna. Artysta kazda tajemnice przedstawil w osobnej kapliczce. Za medium artystyczne
poshuzyla ceramika. Natomiast drewniang ,.domkowa” obudowe¢ do tych ceramik wykonat
rzemieslnik Charles Bodiam. Bylo to pierwsze zaméwienie karmelitow na dziela ceramicz-
ne, a przynioslo ze soba calg lawing kolejnych zamoéwien, o czym byla mowa powyzej.

Kossowski wykonal pigtnascie ceramicznych wyobrazen ilustrujacych poszczegdlne
tajemnice, ktére umieszczone zostaly w zaprojektowanych przez polskiego artyste dgbo-
wych zamykanych obramowaniach — kapliczkach (na wzoér polskich przydroznych ka-
pliczek). Juz w pierwszym projekcie do tej serii — Zwiastowania — artysta w prawym
gémym narozniku kartonu naszkicowal projekt zamykajacej si¢ drewnianej obudowy
w formie kapliczki'".

Tajemnice Radosne zostaly przymocowane do ogrodowego muru. Tajemnice Bolesne
umieszczono wzdhiz $ciezki pdlnocnej w wolnostojacych kapliczkach. Dwie pierwsze
z Tajemnic Chwalebnych znajduja si¢ przy Sciezce wschodniej, a dwie ostatnie przy polu-
dniowe;j. Te wolnostojace kapliczki wsparte sq na kolumnowych podmurowaniach z kamie-
nia lub tez przytwierdzone do pnia drzewa. Wszystkie przywoluja polskie ,,$wigtki”, ka-
pliczki przydrozne, pasje Chrystuséw Frasobliwych. Artysta nie miat zbyt duzo czasu, by
szuka¢ zupelnie nowych form ekspresji. Po latach napisal w swoich zapiskach, ze te tematy,
sceny, figury juz od dawna jakby byly w nim zakodowane i, patrzac z perspektywy czasu,
ni¢c wykonalby ich inaczej. Przetransponowal je bardzo szybko w formy ceramiczne, kto-

188 Jezeli wiec ktos pozostaje w Chrystusie, jest nowym stworzeniem. To, co dawne, minelo,
a oto wszystko stalo si¢ nowe.

189 Dwa pawie wyobrazone z kazdej strony kielicha, czasem z krzyzem u géry, symbolizuja
wiernych chrzescijan pijacych ze zrédla zycia. Ponadto paw jest symbolem czujnosci, poniewaz
piora jego sa obsypane oczami.

Zanim goéry narodzily si¢, nim ziemia i $wiat powstaly, od wieku po wiek Ty jestes Bo-
giem.

I Karton ten znajduje si¢ w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej.
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rych $wiezos¢ kolordw i bezposrednios¢ koncepcji, a nawet swoista naiwno$¢ formy to
wyrozniki, ktére odnajdujemy w sztuce wloskich prymitywow. Wydarzenia i postaci oraz
tlo (architektoniczne i przedstawiajace elementy przyrody), znajdujace si¢ na pierwszym
planie ceramik, traktowane sa trojwymiarowo, na drugim planie wypuklo, w dalszym za$
rysowane w glinie zaostrzonym drewienkiem lub metalowym rylcem.

Droga Roézaficowa, wytyczajaca droge procesjom odmawiajacym rdzaniec, stala si¢
ponickad osobliwoscia Aylesford i przeor zachgcony powodzeniem, zaméwil u Kossow-
skiego ceramik¢ — olbrzyma (jak nazwal ja sam artysta), ktdra usytuowano w péinocno-
-wschodnim narozniku ogrodu klasztornego, w nietypowej kaplicy, zamykajacej perspek-
tywe dlugiej alei. Mianowicie w wysokiej na cztery metry ostrolukowej niszy, wykonanej
z kamienia (ragstone), zostala umieszczona monumentalna, zlozona z pigtnastu czesci,
ceramika Adama Kossowskiego z ,,Wizja Szkaplerza $w. Szymona Stocka”. Matka Boza
z Dzieciatkiem podtrzymywanym na lewej rece stoi w kontraposcie, ubrana w brazowa
sukni¢ i przewieszony przez prawe rami¢ dhugi bialy plaszcz. Pochyla si¢ lekko w swoja
prawg strong, ku kleczacemu u jej boku sw. Szymonowi Stockowi, w brazowym habicie
i bialym plaszczu oraz z tonsura na glowie. Swigty wpatruje si¢ w oblicze Maryi, a w dlo-
niach trzyma brazowy szkaplerz, ktéry Maryja dotyka prawq dlonig na znak blogoslawien-
stwa. Wizja ta otoczona jest wyobrazeniem pieciu pdlpostaciowych anioléw z zielonej
ceramiki na granatowym tle. Scen¢ obiega tuk pelny podwieszony, z waskich biatych pro-
stokatnych plytek ceramicznych. Swoistg bordiure tej sceny stanowi dodatkowo wyobraze-
nie szesciu postaci anielskich wykonanych z czterystu plytek w zélto-zlotej glazurze, trzy-
majacych trzy wstegi ze znanymi karmelitanskimi tytulami Maryi: Flos Carmeli, Stella
Maris, Mater Mitis. Od gory kompozycje t¢ spina wieloramienna jasniejaca gwiazda, na-
wigzujaca zapewne do wezwania ,,Gwiazdo Morza”. U dolu natomiast znajduje si¢ napis:
ECCE SIGNUM SALUTIS'®?, flankowany dwoma herbami karmelitafiskimi.

Wyobrazenia anioldw oraz wykonanie podstawy z inskrypcja byly pierwsza proba,
by pokry¢ duza przestrzen kompozycja podzielona na setki nieregularnych plytek, ukla-
danych jak puzzle i cementowanych do $ciany.

Matryca tego przedstawienia zostala wykonana z 25 czg$ci, wypalanych w duzym
przestarzalym piecu na wegiel i koks w Fulham Pottery, garncarni zalozonej w XVII w.
W piecu tym mozna bylo utrzymywac tylko jeden poziom temperatury (1200 stopni Cel-
sjusza) i wypala¢ tylko jeden rodzaj glazury. Nie mozna bylo czyni¢ zadnych zmian,
a kazda czg$¢ mogla by¢ wypalana tylko raz. Tak wigc kolorowa glazura musiala zosta¢
nalozona od razu. Kaplica zostala ukoficzona w lipcu 1953 r.

Wykonanie ,,Wizji Szkaplerza” bylo bardzo waznym krokiem w ewolucji artystycznej
Kossowskiego jako ceramika i przygotowywalo go do podjecia prac nad duzymi panelami
ceramicznymi do kaplic w Aylesford, ktérymi paral si¢ w nastgpnych latach. Duze prace
ceramiczne wykonywal praktycznie po kilkuletniej przerwie, w czasie ktorej, oczekujac
zakonczenia odbudowy kaplicy gléwnej, zajmowaly go inne projekty. Nie znaczy to jednak,
ze przez te lata zarzucil zupelnie zamowienia karmelitow. Tak si¢ nie stalo, gdyz artysta
okazjonalnie dostarczal swoje prace, jak np. obrazy do refektarza'®. Przez ten okres Kos-
sowski dokonal postgpu w zakresie techniki. Jego raczej malarskie niz rzezbiarskie podej-
écie do ceramiki'* zostalo w pewien sposéb zmodyfikowane — kolor stal si¢ mniej wazny
niz ksztalt i modelowanie. Zmiana ta widoczna jest w stacjach Drogi Krzyzowej, ktore
zostaly zamowione u niego w 1963 r. do Kaplicy Relikwiarzowej.

192 Oto znak ratunku/bezpieczenstwa.

193 70b.: Image of Carmel, s. 20.

194 por.: ,Zapiski /1/: On Aylesford ceramics. Thoughts in retrospective”. [b.r.]. Maszynopis,
Archiwum Emigracji BUMK, Torun.
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Sztuka religijna Adama Kossowskiego

Sztuka religijna to szerokie poje¢cic w ramach szczegélnych wierzen, majace swoj
specyficzny i odrgbny wyraz tematyczny o charakterze wierzeniowym w zaleznosci od
idei, zadan, osob i nauki, ktore shiza za temat plastyczny artystom tegoz wyznania'®.
Sztuka religijna obejmuje wszelkq obrazowos¢, ktéra w jakis sposob kojarzy si¢ z religia,
niczaleznie od tego, gdzie ta obrazowos¢ si¢ pojawia. Sztuka religijna bedzie w szerokim
rozumieniu réwniez sztukg chrzescijanska' ™ .

Sztuka koscielna ma juz inny zakres pojecia tworczego. Jest waskim, a nawet $ci-
stym okresleniem tworczos$ci, ktéra shuzy Kosciolowi w jego kulcie religijnym posrednio
lub bezposrednio. Tworczos¢ ta zamyka si¢ w granicach gmachu kultu i odgrywa w nim
swoja okreslong rolg: buduje, urzadza, wyposaza, ozdabia lub konserwuje. Termin sztuka
kos$cielna zawiera wszystko to, co si¢ znajduje w $wigtyniach: portale, reliefy, malowidla,
mozaiki, freski, rzezbg architektoniczna, wsporniki, konsole, nagrobki, epitafia itd.

Prawa obowigzujace sztuke koscielng sa podyktowane przez autorytet Kosciola.
O tresci dziela decyduje Koscidl i religia, poniewaz ma ono shuzy¢ celom kultu, ktéry
ustanowiony jest przez Kosciol. Jako prawodawca sztuki ko$cielnej, Koscidl uznaje kaz-
dy wyraz tworczosci plastycznej, ktéry odpowiada jego zadaniom i celom, niezaleznie od
tego, jaki reprezentuje kierunek artystyczny. Dlatego tez Kosciél nie wyrdznia zadnego
stylu i nie uwaza go za wylacznie koscielny'”’. Nie sprzeciwia si¢ sztuce nowoczesnej,
ktéra jest wyrazem danego okresu tworczego, jezeli tworczos¢ ta zachowuje wlasciwy
charakter liturgiczny czy koscielny. Koscidl zastrzega sobie prawo do wydawania obo-
wiazujacych zarzadzen i przepisoéw dotyczacych sztuki koscielnej i wydawania autoryta-
tywnego sadu o poszczegolnych dzielach sztuki'”.

Rozréznienie pomigdzy sztuka sakralng a sztuka religijna wprowadzil Sobdr Waty-
kanski II. Niepomiernic wazna data jest rok 1963, kiedy zostala promulgowana Konsty-
tucja Soboru Watykanskiego II o liturgii'™, ktorej siédmy rozdzial (artykuly 122-129)
poswigcony jest zagadnieniom sztuki.

Znaczenie tego Soboru jest przelomowe: po raz pierwszy w uroczystym dokumencie
soborowym pojawil si¢ wyraz ars — sztuka™®. Wreszcie dostrzezono specyfike sztuki

195 ¢. Zielinski, Sztuka sakralna, s. 40.

196'S. Grabska, Sztuka sakralna w swietle zmian liturgicznych wprowadzonych przez Sobor
Watykanski 1I. Uwagi dla praktykéw, [w:] Sacrum i sztuka. Materialy z konferencji zorganizowanej
przez Sekcje Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Rogozno 1820 paZdziernika
1984 roku, oprac. N. Cieslinska. Krakow 1989 s. 106.

97 C. Zielinski, Sztuka sakralna, s. 40-41.

18 Przepisy koscielne, przypominajace duchowienstwu obowiazek czuwania nad koscielnym
charakterem dziel sztuki koscielnej zardbwno w budownictwie, jak w urzadzeniu 1 wyposazeniu
wnetrza, przy renowacjach, konserwacjach i zdobieniu gmachu kultu zawieraja nastepujace postu-
laty: 1) uwzglednic¢ formy 1 ksztalty uswigcone tradycja chrzescijanska, 2) zachowac wiernie normy
sakralnego charakteru dziet sztuki koscielnej, 3) nie dziala¢ bez wspoéludzialu rzeczoznawcow, o ile
ich udzial jest konieczny.

Przepisy koscielne nie hamuja w niczym postepu koscielnej tworczoscei plastycznej, ani nie
domagaja si¢ wiemnego nasladownictwa dziel sztuki minionych okreséw tworczych. Kosciol za-
strzega jednak w przepisach, ze wszystko, co dotyczy sztuki koscielnej, zdolne bylo wywrzec
wplyw na zycie wewnetrzne Wiemych. (Podaje za: C. Zielinski, Sztuka sakralna, 41-42.)

19 Promulgowana przez papieza Pawla VI czwartego grudnia 1963 1. i zaczela obowiazywaé
od 16 IT 1964.

200 7. St. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw, Znak 1964 nr 12 s. 1460-
1482.
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i donioslo$¢ jej problematyki formalnej*”. Sztuke sakralng okreslono jako ,,znaki i sym-
bole najwyzszych spraw”, a jej dziela powolane sa do wyrazania Boga, ktory jest piek-
nem i do wznoszenia ku Niemu ludzkich umystéw — odchodzi si¢ od koncepc;ji ilustra-
torskiej sztuki™”.

W jednym z artykuldéw postuluje si¢ wysoki poziom artystyczny wnetrz koscielnych,
a wyklucza tandete, przecigtnos¢ i nieoryginalnos$¢ artystyczng (te cechy prezentuja sul-
picjanskie kicze). Wngetrze koscielne ma przemawia¢ swoim autentyzmem, polegajacym
przede wszystkim na ukazywaniu tworzywa>".

W roku 1963 Adam Kossowski konczyl prace nad kaplica $w. Anny, a rozpoczynat
w Kaplicy Relikwiarzowej. Zmiany wprowadzone przez Sobor mialy wplyw na projekty
kaplic. Jedng z podstawowych reform liturgicznych byla zmiana ustawienia celebransa
przy oltarzu i ustawienie go twarza do wiernych. W sztuce wyrazilo si¢ to wysunigciem
do przodu oltarza, ktéry winien by¢ widoczny i sprawia¢ wrazenie serca i centrum ko-
Sciola. Oltarz akcentuje si¢ zarOwno przez jego umieszczenie, wywyzszenie, jak i przez
odpowiednia organizacje $wiatla wewnatrz budynku koscielnego. Reforma polozyla
nacisk na réwnorzednos$¢ dwu czesci mszy $wigtej — czesci poswigconej czytaniu Stowa
Bozego i czgsci eucharystycznej. Przed soborem czgs$¢ pierwsza byla traktowana jako
mniej wazna. Wazna sprawa stalo si¢ odpowiednie usytuowanie obok oltarza ambonki do
czytan — dostepnej tak dla celebransa, jak i lektorow™"".

Adam Kossowski nalezy do kregu artystow brytyjskich, ktérzy po zakonczeniu woj-
ny zostali zaangazowani w prace zwigzane z odbudowq i renowacja $wiatyn katolickich.
Benedict Read podkresla®™, ze od 1945 r. przez trzy dekady miala miejsce bezpreceden-
sowa kampania budowy i dekoracji nowych kosciolow i katedr, inter alia w Liverpoolu
iw Cardiff®™. Waznym byl fakt, ze liczba katolikéw w Anglii wzrastala, a tym samym
roslo zapotrzebowanie na odrestaurowane lub tez nowe $wiatynie™”.

Dla Kossowskiego, jak i innych artystow, gléwnym zroédlem pracy dekoracyjnej po
wojnie stal si¢ kosciol. Jego praca w Aylesford, ktora trwala od 1950 do 1972 r., zajmuje
wazne miejsce w oeuvre artysty. Poczynajac od pierwszych kreacji artystycznych dla
karmelitow, reputacja Kosssowskiego zdobyla rozglos poza Aylesford i od polowy lat 50.
przez nastgpne dwadziescia lat artysta wykonal znaczng ilo$¢ zaméwien na prace cera-
miczne. Kossowski oprocz stacji Drogi Krzyzowej (m.in. w Pontypool, w dwoch swiaty-
niach w Cardiff) zrealizowal réwniez reliefy narracyjne (np. w Downside Abbey, kolo-

21 poprzednie sobory, tacznie z Trydentem, zajmowaly sie wylacznie imagines sacri i ich te-
matyka. Problem formy nie wyst¢powal jako zagadnienie artystyczne, lecz tylko jako kwestia
czytelnego redagowania tematu. Stad tez postanowienia ich nie wychodzily w gruncie rzeczy poza
postulat poprawnego ilustrowania wydarzen biblijnych, prawd wiary czy zywotow swietych. (Po-
daj¢ za: J. St. Pasierb, Problematyka sztuki, s. 1460).

2 Tamze, s. 1480.

23 Np. drzewo nie moze nasladowaé kamienia, a zelbeton marmuru. (Tamze, s. 1481.)

%S, Grabska, Sztuka sakralna, s. 106-107.

W5B Read, Introduction, [w:] Adam Kossowski. Murals and paintings, s. 15.

206 W roku 1940 katolicka katedra w Cardiff splonela — zostaly tylko mury wzniesione w XIX
wieku przez wiktorianskiego architekta A. Pugina (1812-1952). Gdy po pigtnastu latach podjeto
odbudowe katedry, architekt kierujacy odbudows, T. G. Price powierzyl wykonanie Stacji Drogi
Krzyzowej Adamowi Kossowskiemu. Realizacje ceramiczne do$¢ duzych rozmiaréw (120 cm
wysokosci) zostaly rozmieszczone po obu stronach nawy glownej. Artysta wykonal je w technice
nieglazurowanej, w trzech naturalnych kolorach gliny: niebiesko-czamym, kosci sloniowe;j 1 jasno-
z6ltym. Na matowym tle tylko krzyz blyszczy szkarlatng glazura.

7 The English Catholics 1850—1950. Essays to commemorate the centenery of the restoration
of the hierarchy. of England and Wales, ed. by G. A. Beck. London 1950 s. 587.
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salny tympanon w Leyland, reliefy na $cianach Baptysterium w Acton) oraz ceramiczne
kropielnice na wod¢ $wigcona (m.in. w Faversham, Llantarnam, Neath).

Juz od poczatku, kiedy Adam Kossowski zaczal uprawia¢ sztuke sakralna, mial jasno
sprecyzowang definicj¢ tego pojecia. Potwierdza to krotka prasowa riposta artysty, opu-
blikowana na lamach .. The Catholic Herald” w 1953 r.**®, bedaca nawiazaniem do arty-
kuhlu 0. J. D. Crichtona, stawiajacego problem sztuki nowoczesnej we wnetrzach kosciel-
nych. Kossowski kwestionuje jego twierdzenie, ze pierwszym i jedynym celem sztuki
liturgicznej jest pomoc chrzescijaninowi w modlitwie. Artysta pisze, ze jest to jego zda-
niem fundamentalny blad. Argumentuje, ze cala historia Kosciola i sztuki wskazuje wy-
raznie, iz pierwszym i najwazniejszym celem sztuki sakralnej jest oddanie chwaly Bogu.
Kossowski dodaje, ze w przeciwnym wypadku wspaniale katedry, ogromne freski, niezli-
czone obrazy, rzezby 1 mozaiki w ogole by nie zaistnialy. Cel praktyczny tej sztuki, ska-
dinad wazny, jednakze posiada znaczenie drugorzg¢dne. Prawdziwy artysta niec moze,
zdaniem Kossowskiego, tworzy¢ $wiadomie podporzadkowujac smak artystyczny gu-
stom przecigtnego czlowicka. To narzuciloby na niego takie ograniczenia, ze nic bylby
zdolny tworzy¢ najlepszych dziel, ktérych godzien jest Bég. Kossowski powoluje si¢ na
stowa Psalmisty: Domine, dilexi decorem domus Tuae, ktore proponuje jako motto kaz-
demu arty$cie parajacemu si¢ sztuka religijna. Przypomnijmy, cytowana juz definicj¢
sztuki, utozsamiajacej ja z modlitwa, ktéra Kossowski sformulowal podczas pracy dla
karmelitow™”.

Tymon Terlecki zaznaczyl, ze kazdy sakralny temat stanowi dla Kossowskiego nowe
religijne doswiadczenie, ktore wyrastalo ze spontanicznej emocji i bylo afirmacja wiary.
Wsrod lektur Kossowskiego przywolal Pascala i Teilharda de Chardin, ktérych artysta
czytal, jak rownicz zaakcentowal waznos¢ Apokalipsy $w. Jana™. W podobnym duchu
wypowiadal si¢ Marian Bohusz-Szyszko, dla ktérego tworczo$¢ Adama Kossowskiego,
oparta na gruntownym przygotowaniu techniczno-zawodowym, stanowi ,,rzadki przyklad
sztuki religijnej — prawdziwej i jako sztuka i jako sztuka religijna wlasnic™*'".

Twoérczo$¢ artysty nalezy do tych obszaréw kultury artystycznej naszych czaséw,
w ktoérych osobiste doswiadczenia twércy i stluzenie Bogu przez sztuk¢ owocujq arty-
styczng oryginalno$cia dziel. Sztuka religijna Adama Kossowskiego ,urodzila si¢”
w obozach sowieckich. Ilustruja to dobrze rysunki i gwasze z wyobrazeniami przezy¢
syberyjskich, w ktérych mozna by dopatrzy¢ si¢ analogii do przedstawien pasji Chrystu-
sa. Czyz w nagim, zam¢czonym na $mier¢ wi¢zniu sowieckiego Gulagu, trupie wynoszo-
nym spod pokladu syberyjskiej barki, nie rozpoznajemy echa zdjecia z krzyza i skladania
do grobu Chrystusowego ciala. By¢é moze bylo nicuniknione, ze rozwijany przez wieki
w scenach Golgoty obrazowy jezyk umeczenia i bélu, spotegowany przez wlasne do-
$wiadczenia na nieludzkiej ziemi, podsuwat artyscie te formy i gesty ciala®~.

W wizjach artysty — wig¢znia, ktory z dokladnoscia i realizmem przedstawia marty-
rologie wspolziomkéw, mozna si¢ doszukaé klucza do zrozumienia rozwoju osobistego
stylu Kossowskiego, ktéry poswigcil si¢ sztuce sakralnej. Potgzne kompozycje ceramicz-
ne o0 wizji dramatycznej, owiane glebokq trescia ludzka i liturgiczng, zwiazane integralnie
z zalozeniami architektury, zyskaly coraz wigksze uznanie artystow pragnacych unowo-
czesni¢ sztuke koscielna i jej poziom. Na tej drodze monumentalnej sztuki religijnej

28 A Kossowski, Art and worship. First aim of art, The Catholic Herald 15 V 1953.

202 76b. przypis 151.

U0 T Terlecki, Faith by intellectual effort, s. 103; zob. tez: tenze, Kossowski wrocil do Ayle-
sfordu, s. 9.

21 M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo religijne Adama Kossowskiego, s. 226.

U2 A M. Borkowski, Pustka pelna nadziei, s. 7.
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Kossowski dokonuje przelomu, wnoszac ozywczy, nowy ton do wspdlczesnej tradycji
angielskiej.

Stanistaw Frenkiel zauwazyl, ze nazwisko Adama Kossowskiego zaczglo kojarzy¢
si¢ z rozkwitem nowoczesnej sztuki religijnej w Anglii, do ktoérej wnidsl nowoczesna
technike i indywidualny styl, nie ulegajacy szablonom, a zgodny z tradycja Ko$ciola. Co
wiecej, Kossowski stal si¢ jednym z najbardziej uznanych pionieréw nowoczesnej sztuki
sakralnej na Wyspach Brytyjskich®”.

Zdaniem Jerzego Faczynskiego kompozycje religijne Kossowskiego wyrastaja
z postulatow kolorystycznych i przynaleza do nurtu nowoczesnej polskiej sztuki dekora-
cyjnej okresu migdzywojennego. Formy artystyczne przemawiaja zywoscia plamy barw-
nej i zwarty konstrukcja formy>'!. Monumentalne kompozycje ceramiczne ,.zyja” we
wnetrzach i na murach koscioléw, majac wyraz autentycznego przezycia, w calym wy-
kwincie tre§ciowym, kompozycyjnym i kolorystycznym. Stylistycznie proste i surowe,
pelne statycznego rozmachu i zrytmizowania stylizacji figuralnej, prace ceramiczne prze-
pelnia subtelnos¢ i finezja w zagadnieniach formy i harmonii barwnej.

Wspdlczesni krytycy angielscy i polscy spostrzegli w Kossowskim artyste zdazaja-
cego do odnowienia ikonografii chrzescijanskiej, przechodzacej swoj kryzys, w kierunku
nasycenia jej indywidualng trescia myslowa. Wyrazem tego sa wysokie oceny jego twor-
czosci, jak ksiazce Huberta van Zellera Approach to Christian Sculpture, gdzie pisze on,
ze Kossowski zashuzenie wyrobil sobie nazwisko; jego kompozycje ceramiczne sa praw-
dziwie religijne w odczuciu, a prawdziwie rzezbiarskie w formie”"”. Rzezbiarski charak-
ter ceramik podkresla tez Winifrede Wilson w Christian art since the romantic move-
ment, dajac arty$cie pierwszenstwo wsrod innych Europejczykéw wykonujacych swe
dziela w tej technice™®.

Adam Kossowski w swoich pracach czerpal z pokladow sztuki wezesnochrzescijan-
skiej, odznaczajacej si¢ linearng plaskoscia postaci, podkreslana dodatkowo poprzez
plaszczyznowe uzycie koloru. W dekoracjach katakumb rzymskich charakterystyczny
jest silny linearyzm, modelunek ksztaltéw kolorem i ostrym $wiatlocieniem, topornos¢
proporcji postaci ludzkich i sumaryczne uchwycenie ruchu. W tematyce ikonografii
wczesnochrzescijanskiej oprocz tematéw bukolicznych, symbolizujacych ideal pelni
zycia (postacie orantdw, pasterzy, sceny z zycia codziennego, najrozmaitsze gatunki
zwierzat, ptakow, drzew i kwiatow), wystepuja motywy ze Starego i Nowego Testamen-
tu. Bogaty repertuar scen biblijnych prezentuja katakumby na via Latina w Rzymie, gdzie
wystepuja cale cykle: m.in. historia Adama i Ewy, $w. Jakuba i $w. Jozefa, Mojzesza,

23 S Frenkiel pisze, Ze nowoczesna interpretacja sztuki sakralnej w Anglii laczy sie z odbu-
dowa anglikanskiej katedry w Coventry przy wspoéludziale nowoczesnych artystow jak Piper czy
Sutherland. Graham Sutherland wykonat dla tej katedry projekt tkaniny dekoracyjnej o wymiarach
23 x 13 m, ktorej tematem byt ,,Chrystus na Majestacie” w otoczeniu czterech szescioskrzydlych
stworow, symbolizujacych Ewangelistow. Zob.: (mamal), Anglicy i sztuka sakralna, Tygodnik
Powszechny 1958 nr 18 s. 6; S. Frenkiel, ,,Adam Kossowski a sztuka sakralna w Anglii”.

24 7 Faczynski, ,Sztuka religijna...”, s. 1.

215 1...] The only Catholic to have made a name for himself, and deservedly, is the expatriate
Pole, Adam Kossowski, whose ceramics are truly religious in feeling and truly sculptural in form™
(cyt. za: H. van Zeller, Approach to christian sculpture. London [b.r.] s. 148-149).

216 [..] It is impossible to enumerate all the competent ceramists at work in European chur-
ches before devoting a little more space to Adam Kossowski (b. 1905) who is perhaps the most
interesting of all. [...] A fine colourist, his Expressionist vision is best realized in ceramic panels of
sculptural character” (cyt. za: W. Wilson, Christian art since the romantic movement. London [b.r.]
s. 163.
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a takze pojedyncze sceny — przykladowo Noe, Hiob, Jonasz, Daniel, wstapienie Eliasza
na rydwanie do nieba, poklon Trzech Kroli*'”.

Podstawowa forma dekoracji $cian, sklepien, a przede wszystkim apsyd koscielnych
stala si¢ w epoce starozytnosci chrzescijanskiej mozaika. W tematyce przedstawien mo-
zaikowych nad powszechnymi, przede wszystkim w sztuce nagrobnej, cyklami biblijny-
mi dominowal motyw triumfu Chrystusa, Przemienienia i przekazania poslannictwa
religijnego jego nastgpcom — Apostolom. Kwitnacym centrum mozaikarstwa byla Ra-
wenna, a dekoracja San Vitale (ok. 540 r.) stanowi tak tresciowo, jak stylistycznie kla-
syczne apogeum rozwoju tej dziedziny sztuki™'®,

Druga wazna proweniencj¢ w pracach Kossowskiego stanowi sztuka romanska. Rzez-
ba romanska to przewaznie relief — plastyczny, silnie zwiazany z substancja bloku, z kté-
rego zostal wydobyty. W reliefie romanskim wazne jest wzajemne uwarunkowanie i powia-
zanie wszystkich czlonéw kompozycji tak, ze poszczegoélne elementy, postacie ludzi i zwie-
rzat stykaja si¢ albo przynajmniej wiaza dopelniajacymi konturami. W rzezbie romanskicj
mamy do czynienia z hierarchiczna gradacja skali i plastycznosci. Chrystus i Maryja tronu-
jacy na osi tympanonu nie tylko wyrastajq ponad towarzyszace postacie swigtych i fundato-
16w, ale géruja nad nimi takze wydatniejszym reliefem”®. Frenkiel doszukuje si¢ w sztuce
Kossowskiego dalekiego pokrewiefistwa z 1zezba burgundzka Gislebertusa z Autun w spe-
cyficznym splaszczeniu przestrzeni i w ekspresji ruchu postaci™.

Malowidla romanskie zdobiace w monumentalnej formie wngtrza koscielne byly
obrazowym odtworzeniem i interpretacja tajemnicy dziejacej si¢ na oltarzu, sléw gloszo-
nych w trakcie sprawowanej liturgii. Przeznaczone do dekoracji malarskiej duze plasz-
czyzny $cian dzielono zwykle poziomo na pasy, w ktérych rozwijaly si¢ nastepujace po
sobie sceny ze Starego i Nowego Testamentu, z zywotdw $swigtych i meczennikdow, wy-
obrazano prorokow, swietych, anioléw, majestatyczne wizerunki Chrystusa oraz przed-
stawienia krélujacej Maryi. Tematem centralnym dekoracji malarskiej byly przedstawie-
nia Stworcy jako Pantokratora otoczonego mandorla, symbolami czterech Ewangelistow,
apostolami lub §wigtymi. Wyobrazeniom tym arty$ci romanscy nadawali — podobnie jak
bizantyfiscy — form¢ dominujaca nad pozostala dekoracja rozmiarami, monumentalno-
$cia, hieratyczno$cia i powaga. Technika, jaka wykonane byly romarskie malowidla,
nakladane najczg¢$ciej na wysuszony tynk i wilgotna zaprawe, narzucala ograniczenie
gamy barwnej. W malarstwie $ciennym poshugiwano si¢ glownie prostymi kolorami:
nicbieskim, z6ltym, zielonym, czerwonym, brazowym oraz czernia. Na plasko potrakto-
wanym tle nakladane byly dwuwymiarowe konstrukcje architektoniczne, stylizowana
ro$linno$¢ i postacie ludzkie, najczescicj obwiedzione mocnym konturem'.

Twoérczo$¢ ceramiczna Adama Kossowskiego to w XX w. zjawisko na wielkq skalg.
Mozna przywola¢ nazwisko kataloriskiego architekta i artysty rzemie$lnika Antonio
Gaudiego (1852-1926) i jego prace w La Sagrada Familia (1882-1926 i pozniej)*>,
parku Colonia Giiell (1898-1917) czy Casa Battlo (1904-1906), Casa Mild, Casa Vicens
(1883—1885) i pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz pomi¢dzy tymi dwoma artystami zachodza
podobienistwa techniczne i ideowe. Architektura Kataloniczyka wywoluje silne wrazenie,

217 70b.: E. Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijanska. Warszawa 1988 s. 91.

> Tamze, s. 233.

29 70b.: 7. Swiechowski, L. Nowak, B. Guminska, Sztuka romanska. Warszawa 1976 s. 280—
281.

20 g Frenkiel, ,,Adam Kossowski a sztuka sakralna”.

217 Swiechowski, L. Nowak, B. Guminska, Sztuka romanska, s. 338-341.

222 Kontynuacji budowy Sagrada Familia podjat sic Gaudi w 1883 r. Budowa byla finansowa-
na niemal wylacznie z fundacji 1 datkéw, totez z powodu braku pienigdzy czesto stawala w miej-
scu. Niemniej model i plan konstrukcji byly juz w 1906 r. w zasadzie ukonczone.
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ze mamy tu do czynienia ze sztuka katolicka. Mistyczno-religijne odniesienia dostrzega-
my w najrozmaitszych detalach, zaréwno w tworczosdci stricte ikonograficznej, jak
iw tym, co symboliczne. Gaudiego klasyfikuje si¢ jako twdrcg najbardziej organicznej
secesji. Cala jego tworczos¢ cechuje dazenie do uchwycenia calosci, proporcji i réwno-
wagi. Gaudi byl przekonany, ze architektura powinna pozostawa¢ w harmonii z otaczaja-
ca ja przyroda i stanowi¢ wrecz jej organiczng czg$¢. Wzorce czerpal z natury roslin,
zwierzat i mineraléw”>. Antonio Gaudi w swoich kreacjach architektonicznych stosowal
na szeroka skale ceramik¢. Rozfalowana fasada Casa Battlo zostala ozdobiona mozaika
zkolorowych szklanych i ceramicznych plytek i krazkow. Loggie uformowane
z ceglanych lukéw parabolicznych zostaly réwniez oblicowane mieniaca si¢ ceramiczng
mozaika. Park Giiell to ,,dzielo sztuk wszystkich”, system swoistych , kolazy” budowa-
nych z odlamkéw kamieni, porcelany, ceramiki*'. Gaudi projektuje dzielo totalne (Ge-
samtkunstwerk) — réwniez meble, stopnie schodow, balustrady, drzwi, klamki, bramy™*
itd. sa potraktowanymi indywidualnie dzielami sztuki, zintegrowanymi z cala budowla.

Drugim artysta, ktorego tworczo$¢ mogla inspirowa¢ Adama Kossowskiego, jest
Georges Rouault (1871-1958), uwazany za najwybitniejszego reprezentanta wspolcze-
snej sztuki sakralnej. Jego nazwisko czgsto pojawialo si¢ w dyskusjach o sztuce prowa-
dzonych z przyjacielem, malarzem Zdzislawem Ruszkowskim™°. Obrazy”>’ malowane
przez Rouault charakteryzuje zmonumentalizowana, prosta forma, przypominajaca $re-
dniowieczne witraze, statyka ujecia oraz czarne konturowe linie, laczace poszczeg6lne
plaszczyzny wypelnione kolorem™®. Na zaméwienie Vollarda Rouault wykonal wicle
grafik (np. cykl Miserere, opublikowany 1948 r.), w ktorych stosowal radykalnie uprosz-
czong forme, okreslong gruba linig konturowq oraz silnymi kontrastami bieli i czerni.
Biel i czern byly wystarczajace dla artysty, jego sztuka nabierala przez to powagi, wolna
od koloru wykazywala surowosc¢ i prostote™ .

Omawiajac tworczos¢ Adama Kossowskiego mozna przywola¢ dwie analogie wy-
stgpujace w sztuce polskiej. Pierwsza z nich stanowi dzialalno$¢ artystyczna Stanislawa
Wyspianskiego w zakresiec monumentalnej sztuki dekoracyjnej. Wyspianski zasmakowal
w operowaniu wielopigtrowymi plaszczyznami $cian, w rytmice ornamentéw, w zespala-
niu surowych muréw w barwna, nowa calo$¢™. Pierwszym, calkowicie samodzielnym
dzielem sztuki monumentalnej byl projekt witraza dla katedry lwowskiej. Tematem
przedstawienia stala si¢ scena $lubow zlozonych przez Jana Kazimierza w katedrze we
Lwowie polaczona z kompozycja Polonia, ktéra stanowila duze osiagnigcie artystyczne.
Zauwazy¢ tu takze mozna calkowicie nowe podejscie do sztuki sakralnej, tak charaktery-
styczne dla pdzniejszych prac witrazowych Wyspianskiego i jego malarstwa $ciennego.

223 Przykladowo w La Sagrada Familia bazy kolumn sa w ksztalcie z6Iwi, a kapitele powygi-
nanych palmet. Natomiast dach Casa Battlo przypomina ksztaltem wygiety grzbiet jaszczurki,
zwienczony amorficznymi strukturami, a na schodach w Parku Gtiell umieszczono smoka, oklejo-
nego mozaikq z ceramicznych szkliwionych plytek.

2470b.: G. Fahr-Becker, Secesja. Koln 2000 s. 195.

25 Gaudi zaprojektowal tzw. ,,Smocza brame” z kutego zelaza — wejscie do posiadlosci
Gtiella w Barcelonie (1884-1887).

267 Ruszkowski, ,,O Adamie™.

2T Np.: Ukrzyzowanie (1939), Weronika (1945), Glowa Chrystusa (1937-1938), Ucieczka do
Egiptu (1940-19438).

28 por.: I. Turowicz, Rouault, Tygodnik Powszechny 1958 nr 9's. 1-2.

29 M. Arland, Artistic grandeur. Human grandeur, [w:] G. Rouault, Miserere. Paris~Tokyo
1991 s. 49.

30 70b.: 1. Bojarska-Syrek, Wyspianski. Witraze. Warszawa 1980 s. 5; zob. tez: 7. Kepinski,
Wyspianski. Warszawa 1984; H. Nelken, Stanistaw Wyspianski. Warszawa 1959.
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Dazac do stworzenia sztuki narodowej, wspdlczesnej i pelnej prostoty, wprowadzil do
dziel o tematyce religijnej postacie z ludu o twarzach pospolitych i czesto wrecz brzyd-
kich rysach. Po powrocie z Paryza w 1894 r. Wyspianskiego fascynowalo przede wszyst-
kim malarstwo monumentalne. W latach 1897-1902 sprawowal piecz¢ nad restauracja
kos$ciola Franciszkanéw. Powierzono mu wykonanie polichromii i witrazy do $wiatyni.
Tam widoczne jest szczegdlne zamilowanie artysty do kwiatéw™', ktore otrzymujq zna-
czenie symbolu. Kolczaste, fioletowe ciernie okalaja glowe $w. Franciszka, zakwitajac
zlotymi rézami. Obok postaci Chrystusa znajduja si¢ ciemne irysy. Sw. Salomea otoczona
zostala jasnozoltymi kaczeficami i liliami. Panneau z polichromia ,,Caritas” przedstawia
dwie dziewczynki obejmujace si¢ siostrzanym usciskiem, za$ na dolnym planie widzimy
tafle wody, z ktdrej wyrastaja dwie irysowate lilic: biala i blgkitna. I tak oto prosty gest
dziewczynek zmienia je w cnote naturalng (biel) i duchowa szlachetno$¢ (blgkit). Dwie
cnoty stapiaja si¢ w Caritas. W bocznych oknach prezbiterium umiescil Wyspianski wi-
traze przedstawiajace cztery zywioly. Poprzez wprowadzenie makroskopii, tzn. powiek-
szenia roslin do nadnaturalnych wymiarow, uzyskal artysta wertykalizm kompozycji
podkreslajacy gotycka konstrukcje $wiatyni, nadal réwniez ogromne znaczenie dekora-
cyjne plaszczyznowym kompozycjom witrazowym™-

Okno zachodnie ko$ciota Franciszkandw wypelnial najwspanialszy witraz Wyspian-
skiego ,,Stan si¢”, przedstawiajacy Boga Ojca wyprowadzajacego $wiat z chaosu. Mo-
numentalna posta¢ Stworzyciela pojawia si¢ w plomiennych strugach rozjarzonych barw
jak w krzewie ognistym™. W 1904 r. powstal ostatni, niezwyklej wagi projekt okna
witrazowego. Byl to ,,Uklad sloneczny Kopernika™ zaprojektowany dla Domu Lekarskie-
go w Krakowie. Wsrod blgkitnych i szafirowych szlakéw kraza, obok ogromnej, monu-
mentalnej w wyrazie postaci Apolla, bogowie — planety. Apollo — Slonice depce Zie-
mi¢. Posta¢ jego dominuje, wybija si¢ sila swojej barwy™"

Witraze Stanislawa Wyspianskiego stanowily jedynie ,.etap” w dazeniu do stworze-
nia jednolitego, monumentalnego dziela sztuki, jakim byly projektowane przez niego
wnetrza: m.in. urzadzenie jadalni w mieszkaniu Zelenskich w Krakowie, _Swietlica”
Towarzystwa Sztuk Pigknych w Krakowie, klatka schodowa w krakowskim Domu Le-
karskim.

Adam Kossowski ma niezalezng paralele swej tworczosci w sztuce obrazéw-ikon
Jerzego Nowosielskiego. Tworczo$¢ Nowosielskiego laczy najwyzszy artyzm z gleboka
myS$la teologiczna. Malarstwo u tego artysty jest sposobem obcowania z wyzszym wy-
miarem, migjscem objawienia si¢ tego, co duchowe. Odznacza si¢ swoista elementarno-
Scia, surowa klarownos$cia, hieratycznoscia i statycznoscia kompozycji malarskiej. No-
wosielski, malujac formeg ikony, nie czyni tego jako nasladowca. Niezmienno$¢ przeka-
zania plastycznego trzech dogmatéw: Zmartwychwstania, Wniebowstapienia i Wniebo-
wzigcia, uzasadnia Nowosielski niezaleznoscia ksztattowania si¢ tych wizji poprzez wie-
ki i stala ich aktualnoscia. Jego wyobrazenia Chrystusa i Madonny zastyglych w uswig-
conych kanonach sa jedynie nowoczesng synteza tamtych przekazéw i sugeruja wklad
reki 1 mys$li wspolczesnie zyjacego artysty. RoOwnocze$nic sama farba, nie podlegajaca
juz dawnym tajemnicom Alchemii, bardziej jest brutalna przez swa calkowita jednos¢

Bl Wg Kepinskiego kwiaty i barwy sa dla Wyspianskiego odpowiednikami naczelnych pier-
wiastkow chemii $wiata — odpowiednikami Zywiolow.

32 1 Bojarska-Syrek, Wyspianski, s. 11.

23 70b.: 7. Kepinski, Wyspianski, s. 48—69 (autor omawia dekoracje kosciola Franciszkanow
w aspekcie modelu kosmologicznego).

24 Analizy tego witrazu podjela si¢ Krystyna Czerni (Witraz ,,Apollo” Stanistawa Wyspian-
skiego dla Domu Lekarskiego w Krakowie, Folia Historiae Artium 1993 t. XXIX s. 129-149).
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i prostotg, a tym samym bardziej bliska nowoczesnosci. Nowosielski zupelnie jawnie
porzuca forme bardziej skomplikowana na rzecz prostej, moze w pewnym sensie prymi-
tywnej, aby zyska¢ material, nie stajac si¢ niewolnikiem jego wiasciwosci®’. Postacie
ludzkie artysta traktuje sumarycznie, zamykajac w syntetycznym konturze. Sa one niemal
typizowane, uproszczone w rysunku i kolorze. Nowosielski ma sw¢j kanon rysunku:
wydluzony owal twarzy, ostry kontur ciala, monumentalizm postaci, prostota rysunku,
gestu, 0szcze¢dnos¢ wyrazu. Wszystko zostalo sprowadzone do maksymalnej minimalno-
éci. Nowosielski jest mistykiem pedzla, surowym w ujeciu kazdego tematu™®.

Trzy z najwigkszych, najpelniejszych realizacji malarskich Nowosielskiego znajduja
si¢ we wnetrzach koscioldw katolickich (Wesola, warszawskie Jelonki, krakowskie Azo-
1y). Jego obrazy religijne czy sakralne ani przez swoja tre$¢, ani przez fakt umieszczenia
ich we wnetrzach cerkiewnych czy tym bardziej koscielnych nie odpowiadaja kanonom
teologii ikony: nie s3 poswigcone i nie majq identyfikacyjnych inskrypcji, bez czego
wyobrazenie nie moze by¢ ikona w sensie kanonicznym®’. Jerzy Nowosielski przetwarza
kanon ikony we wlasciwy sobie sposob, wypracowujac swoj wlasny jezyk artystyczny.
Jest jednym z niewielu wspolczesnych twércow, dla ktérych sztuka, aby mogla speiniaé
swoje poslannictwo, musi pozostawa¢ w sferze sacrum, w kregu $wigtosci. To rozumie-
nie sztuki, jak i laczenie tworczosci malarskiej z uprawiang przez artyste teologia zbliza
Nowosielskiego do prawdziwych ikonografow.

Postawa tworcza zarowno Nowosielskiego, jak Kossowskiego jest zdeterminowana
ideowym zaangazowaniem artysty. Ow specyficzny element osobowosci artystow ode-
gral nieposlednia role w dziedzinie religijnej plastyki $ciennej, ktoéra obydwaj uprawiaja.
U obu przekonania ideologiczne idq w parze z wysokq rangq artystyczng tworzonych
przez nich dziel religijnych.

Kreacje artystyczne Adama Kossowskiego sq bardzo liczne. Zrealizowal kilkadzie-
siat wielkich rozmiaréw kolorowych ceramik w ponad dwudziestu $wiatyniach w Wiel-
kiej Brytanii, Irlandii i Stanach Zjednoczonych. Poczawszy od prac dla klasztoru ayle-
sfordzkiego w polowie lat 50., przez nastgpne dwadziescia Kossowski byl w centrum
sztuki religijnej w Anglii, nalezac do czolowych wspolczesnych artystow sztuki sakral-
nej, wsrdd ktoérych mozna wymieni¢ Erica Gilla czy Grahama Sutherlanda. Prosty i su-
rowy, pelen statycznego rozmachu i zrytmizowania stylizacji figuralnej, pelen subtelnosci
i finezji w zagadnieniach formy i harmonii barwnej styl ceramiki monumentalnej Kos-
sowskiego spowodowal, ze w prasie brytyjskiej kompozycje wykonane dla Aylesford
zostaly nazwane jedynym przykladem nowoczesnej sztuki w Wielkiej Brytanii>®, nato-
miast sam artysta stal si¢ pionierem na szeroka skale w zakresie monumentalnej religijnej
plaskorzezby ceramiczne;j.

Adam Kossowski wspolpracowal z innymi angielskimi artystami religijnymi: oltarz
glowny w kosciele w Acton to przedsiewzigcie Grahama Sutherlanda, Artur Fle-
ischmann®™’ wyrze7bil stacje Drogi Krzyzowej, a pozostale prace rzezbiarskie sq autor-

35 K Jerzmanowicz, Poszukiwania w ikonie, Zycie i Mysl 1967 nr 11/12(161/162); zob. tez:
J. Pollakowna, Zielony pejzaz. O obrazie Jerzego Nowosielskiego, Res Publica 1988 nr 3(6),
T. Jank, Krotka historia niejednej ikony. Gdansk 1998.

236 7 Strzatkowski, Malarz wspélczesnej ikony, Zycie i my$l 1964 nr 7/8(121/122) s. 179.

37 Szeroko na ten temat pisze B. Dab-Kalinowska, Nowosielski, Przeglad Powszechny 1986
nr 11(783) s. 258-262.

238 70b.: I. Faczyfski, ,.Sztuka religijna”, s. 7.

239 Artur Fleischmann (1896-1990), rzezbiarz. Ksztalcil sic w Akademiach Sztuki w Buda-
peszcie, Pradze, Wenecji. Prace w kosciolach w Austrii, Niemczech, Holandii, Australii, Wielkiej
Brytanii. W 1958 r. na Wystawie Swiatowej wystawil dzielo Zmartwychwstanie w pierwszym
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stwa Philipa Lindsey Clarka, Georges’a Campbella i Artura Ayresa. Jednak to kompozy-
cje Kossowskiego otrzymaly w prasic najwyzsza note*”’. Marian Bohusz-Szyszko
w jednym ze swoich szkicow napisal: ,,Gdybym chcial wytoczy¢ najcigzsze dzielo zdo-
bywcze w walce o tryumf polskiej inwencji tworczej w plastyce monumentalnej w Anglii
— jest nim niewatpliwie rze7ba ceramiczna Adama Kossowskiego™"".

Apogeum tworczosci Kossowskiego przypada na powojenne lata, ktére spedzil jako
emigrant w Anglii. Nalezy jednak pamigtac, ze te wiclkie osiagnigcia artystyczne na
wychodzstwie byly poprzedzone sukcesami odniesionymi na scenie monumentalnej
sztuki dekoracyjnej w Polsce w okresic migdzy wojnami. Tak wigc Adam Kossowski
wpisuje si¢ rowniez w dzieje sztuki polskiej jako integralna jej czg$¢.

Pawilonie Watykanskim. Autor popiersi papiezy: Piusa XII (Australia), Jana XXIII (Rzym), Pawla
VI (Rzym).
MW 7zob: L Conlay, Where serving God, From our notebook. Cardiff Cathedral, The Tablet, 28
IT 1959 s. 202; Conversion of St Paul in ceramics, The Universe and Catholic Times 1 VII 1966.
Vi Bohusz-Szyszko, O sztuce, s. 213.
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