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JOZEFA BUINOWSKIEGO

Marta KARPINSKA (Torun)

We weczesnych latach powojennych literatura miata dla srodowisk emigracyjnych
moc terapeutyczng. Nie tylko bowiem zachowywala dla zycia to, co minione, ale
i pozwalala opanowa¢ emocjonalnie sytuacje wygnania, oczysci¢ ja z niepokojacych
pierwiastkow akcydentalno$ci. Jesli spojrze¢ calosciowo na dwczesne dokonania poetyc-
kie, okaze sig, ze ich ksztalt artystyczny zdominowany zostal przez tradycj¢ skamandryc-
ka. Dotyczy to przede wszystkim autorow z kregu londynskich ,, Wiadomosci”, wychylo-
nych ku temu dziedzictwu poniekad programowo. Nawigzania do dorobku Skamandra,
ktérego poetycki autorytet utrwalali przebywajacy na emigracji Wierzynski, Lechon czy
Balinski, sq charakterystycznym rysem tej literatury. Refleksyjna, pozbawiona gwattow-
nych dysonansow ekspresja pozwalala — cho¢by w wymiarze artystycznym — ztagodzié
niepokoje egzystencji, oswoi¢ emocjonalnie przeszlos¢ i terazniejszos$¢. Pdzniejsza kon-
sekwencjq takiej postawy tworczej bylo silne zaksjologizowanie literackiego $wiata emi-
grantow. Nieustanna potrzeba konfrontowania dwdch nietozsamych rzeczywistosci —
minionej 1 wspolczesnej — wiodta bowiem ku ich wyraznej polaryzacji.

Dorobek poetycki Jozefa Bujnowskiego wymyka si¢ metodom opisu, ktérym pod-
dawano i poddaje si¢ tzw. literatur¢ emigracyjna. Utrwalona w badaniach kwestia dwu-
biegunowosci wyobrazni poetyckiej ijej wplywu na kreacj¢ czasu, przestrzeni czy
wreszcie samg koncepcje tozsamosci autorskiej wiedzie — mniej lub bardziej prosta
drogq — ku mysleniu ukierunkowanemu polonocentrycznie. Tworczos¢ Jozefa Bujnow-
skiego trudno uporzadkowac wedle tych wskazan. Na tle czerpiacego ze skamandryckiej
tradycji srodowiska ,,Wiadomosci” jawil si¢ jako tworca osobny. Uprawial inny model
literatury — przezwycig¢zajacy narodowy partykularyzm, oferujg-
cy szerszg niz tylko emigracyjng wykladni¢ sensu bycia
czlowieka w $Swiecie. Poeta z rozmystem niwelowal w swojej tworczosci zna-
czenie kategorii ,,emigracyjnosci”, watpil bowiem w jej kulturows istotnos¢. Autor Po-
rankow i studiow dazyl do przeniesienia wewngtrznego dramatu wychodzcy z obszaru
znanych przeciwienstw (ojczyzna — obczyzna, wtedy — teraz) w sfer¢ rozpoznan natury
ogoblnej. W swym analitycznym nastawieniu wychylat si¢ ku temu, co ponadjednostkowe,
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anie indywidualne. Usitowal przeklada¢ trawiacy go niepokdj na jezyk uniwersalnych
pojec, poddawaé konceptualizacji. Znajduje to odzwierciedlenie zar6wno w tematyce
wierszy, jak i wich strukturze. Nie tylko jednak akt tworczy byl dla autora Krawedzi
zrodlem artystycznych uswiadomien. Na jego doswiadczeniach poetyckich cigzyla re-
fleksja teoretyka literatury. Zainteresowania badawcze Jozefa Bujnowskiego, zognisko-
wane wokol teorii awangardy, poezji konkretnej i 0wczesnych antytradycjonalistycznych
nurtdw polskiej liryki, stanowily punkt wyjscia jego poszukiwan artystycznych. Swiado-
mos¢ teoretyka problematyzowala zagadnienia, z ktorymi musial zmierzy¢ si¢ poeta.

W postawie wobec londynskich ,,Wiadomosci” Jozef Bujnowski dat si¢ pozna¢ jako
twérca bezkompromisowy'. Deklarujac szacunek dla wielkich zdolnosci organizacyjnych
Mieczystawa Grydzewskiego, nie obawial si¢ wystgpowac przeciw ksztaltowanemu
przez niego profilowi pisma. Watpliwosci autora Powrotow dotyczyly nie tylko utrwala-
nia skamandryckiej poetyki, lecz takze propagowania przez tygodnik okreslonych strate-
gii zachowan tworczych:

Smiertelnym wrogiem naturalnego rozwoju tworczosci artystycznej [...] jest dezin-
formacja, jaka na przestrzeni dluzszego czasu gngbila tworczos$¢ poetycka na emigracji.
Dezinformacja nie zawsze jest $wiadomie stosowanym zlem, bardzo czesto wyplywa po
prostu z ignorancji i jednostronnosci w upodobaniach. Staje si¢ obiektywnym ztem, jesli
jest $wiadomie zorganizowana®.

Bujnowski zglaszal sprzeciw wobec spetryfikowanych rytualéw emigracyjnego zycia li-
terackiego, ktorych niestabnace oddzialywanie na kultur¢ wychodzcza widzial przede wszyst-
kim w powotlaniu do zycia tzw. Akademii Grydzewskiego. Zarzucal temu kolegium bezpro-
duktywnos¢. Formule jego dziatalnosci uwazat za niefunkcjonalna, nie odpowiadajaca kultu-
rowym potrzebom czasu. Pietystyczne podtrzymywanie tradycji Akademii bylo wprze-
czywistosci literackiej. Ta za$ ulegala przeobrazeniom. Wszak juz na poczatku lat szescdzie-
sigtych ponownie zyskaly na sile progresywne zjawiska artystyczne — ideowo dalekie zada-
niom, jakie przed tworcami stawialo dziesigciolecie powojenne. Koncepcja elitarnego salonu,
ksztaltujacego gusta czytelniczej publicznosci, w dobie neoawangardowego wrzenia we Fran-
¢ji czy Stanach Zjednoczonych wydawala si¢ kulturowym anachronizmem.

Nie sposdb mowic¢ o wierszach Bujnowskiego bez swiadomosci artystycznego rodowo-
du poety. Autor Krawedzi tworzyl na emigracji juz jako dojrzaly czlowiek, ktorego wrazli-
wosC estetyczna zostala uksztaltowana w dobie Dwudziestolecia migdzywojennego. Nalezat
do formacji pokoleniowej, ktérej obce mialy by¢ niepokoje historii i dramatyczne zmagania
ojcoéw; byl o rok mlodszy od Mariana Czuchnowskiego, o trzy lata od Jerzego Zagoérskiego
i Teodora Bujnickiego, o rok starszy zas od Czeslawa Milosza. Poeta wyrodst z tradycji
awangardowe] — pojetej jednak bardzo indywidualnie. Bujnowski dystansowat si¢ od po-
czynan szeroko rozumianego srodowiska wilenskiego. Jak zauwazyt Wojciech Ligeza:

Poete wyrdzniaja programotworcza nieche¢ oraz znikome zaangazowanie
w owczesne spory polityczne, intelektualizm postawy tworczej oraz stosunkowo niewiel-
ka rola katastroficznej wizyjnosci [...]J%.

! O swoich relacjach z redaktorem Mieczyslawem Grydzewskim pisat Bujnowski w szkicu Wza-
Jjemny usmiech $wiadczyl o wzajemnej zyczliwosci, [w:] ,, Wiadomosci” i okolice. Szkice i wspom-
nienia, t. I, red. M. A. Supruniuk. Torun 1996 s. 279-282.

2 1. Bujnowski, Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju, [w:] Prace Kongresu Kul-
tury Polskiej, t. 5. Literatura polska na obczyznie, red. J. Bujnowski. Londyn 1988 s. 60-61.

> W. Ligeza, Wezesna tworezosé Jozefa Bujnowskiego, [w:] Poezja i poeci w Wilnie lat 1920~
1940. Studia, red. T. Bujnicki i K. Biedrzycki. Krakéw 2003 s. 243.
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Istotnie, Bujnowski juz jako poczatkujacy tworca identyfikowal si¢ z intelektualnym,
nie zas$ wizyjno-wyobrazeniowym nurtem awangardy. Intelektualizacja sztuki zaklada
wyjatkowy stopien $wiadomosci artysty. Teoretyczna przenikliwos¢ poety ksztaltowa-
la si¢ podczas studiow polonistycznych na Uniwersytecie Stefana Batorego pod kierun-
kiem Manfreda Kridla, o ktérego wplywie na wlasna wrazliwos¢ literacka Bujnowski nie
obawial si¢ méwi¢ nawet jako doswiadczony pedagog. Awangardyzm i inte-
lektualizm to zatem wazne klucze interpretacyjne, pomagajace zrozumie¢ calosé
powojennych doswiadczen tworczych autora Porankow i studiow.

O ile przedromantyczny intelektualizm byl wyrazem wiary w mozliwos¢ przywroce-
nia estetyce obiektywnego ladu, o tyle ten zrodzony po I wojnie swiatowej wyrastal ze
zwatpienia w urzeczywistnienie tej perspektywy®. Objawil si¢ jako zintensyfikowana
swiadomos¢ artystyczna — ukierunkowana krytycznie, wybierajaca czujnos¢, a nie uf-
nos¢. Spadkobiercy tradycji intelektualistycznej opowiadali si¢ w swych poszukiwaniach
poetyckich za interakcja zrzeczywistoscia. Postulaty konstrukcji i analizy byly wigc
artystycznym przeciwienstwem kreacjonistycznego tworzenia ex nihilo. Bujnowski de-
klarowal szacunek dla racjonalistycznego dziedzictwa sztuki nowoczesnej, wywodzit
z niego wlasng genealogie poetycka. Sposrod polskich kontynuatoréw nurtu intelektuali-
stycznego cenil najwyzej tworcdw Awangardy Krakowskiej iich dokonania na polu od-
nawiania struktur poetyckich. Oddzialywanie zalozen grupy mozna odnalez¢ w dazeniu
Bujnowskiego do racjonalizacji pracy artysty oraz tworzeniu nowej wartosci liryzmu,
ktérego istotq nie jest intymistyczna penetracja wlasnego wngtrza, lecz §wiadome
zorganizowanie materii poetyckiej. Wiersz staje si¢ propozycja nowego porzadku
poznawczego. Wyrastajac ze starcia z rzeczywistoscia, przeciwstawia jej wlasna, dosko-
nalszq logike, ktérej wewnetrzna celowos¢ czyni go swiatem autonomicznym. Bujnowski
najznakomitszg realizacj¢ postulatow Awangardy Krakowskiej (wynikajaca z tworczych
przeksztalcen doktryny Peipera) widzial w powojennej poezji Juliana Przybosia. W opinii
autora Porankow i studiow kwintesencja nowatorskich dokonan zwrotniczanina byt tytul
jednego z tomow jego wierszy:

Kazdy niemal jego utwor jest metafora wyzszego rzedu, chociaz opiera si¢

o metafory szczegodlowe, pozostajace jeszcze w kontakcie ze sferg znaczen wlasciwych.

[...] Poezja ta staje sie rzeczywiscie ,narzedziem ze $wiatla™.

Ta finezyjna formula okresla kierunek artystycznych dazen Jézefa Bujnowskiego.
Jest wcieleniem jego wyobrazenia o idealnym modelu poezji, ktory warsztatowq precyzje
laczy z umiejetnoscia przeswietlania zaciemnionego obrazu rzeczy wistosci.

Bujnowski byl w swych londyniskich poczatkach tworca osobnym. Oferowany przez
niego typ liryki jawnie kolidowal z oczekiwaniami odbiorczymi. Jednak réwniez spadko-
biercom Skamandra dziedzictwo awangardy wydawalo si¢ kulturowo niefunkcjonalne.
Postawg antytradycjonalistyczng czesto bowiem kojarzono z tendencjami upraszczajacymi
i destruktywnymi, kwestionowano jej zwiazek z rzeczywistoscia — dziejowym ,,tu i teraz”.

4 Pojeciem sztuki intelektualnej obja¢ mozna szeroki zakres dwudziestowiecznych zjawisk ar-
tystycznych. W jego obszarze znajduja si¢ przeciez nie tylko do$wiadczenia awangardzistow (wy-
mienmy chocby Pieta Mondriana, Wladystawa Strzeminskiego czy poetéw Awangardy Krakow-
skiej), lecz takze dokonania neoklasykow. Wedle Zbigniewa Jarosinskiego te filiacje posunaé
mozna o krok dalej; kojarzy on bowiem ,korelat przedmiotowy” T. S. Eliota z Peiperowska teorig
ekwiwalentu (zob. Postacie poezji. Warszawa 1985 s. 127). Sa to oczywiscie dwa skrajne bieguny
intelektualizmu. Mozliwos$¢ ich wyznaczenia $wiadczy jednak o wielowymiarowos$ci prezentowa-
nego zagadnienia, unaoczniajac jednoczesnie fenomen ciaglosci kultury.

3 J. Bujnowski, Przemiany we wspolczesnej poezji polskiej. Trzy wyklady, Zeszyty Naukowe
PUNO (Londyn) 1968 t. 5 s. 40.
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Tymczasem wszelki awangardyzm rodzi si¢ jako nastgpstwo dostrzezenia zmiany histo-
rycznej i analogicznej zmiany w kulturze. Uwiklanie w teraznigjszo$¢ jest jednym zjego
najwazniejszych zalozen. Awangardyzm zyskuje w tym znaczeniu warto$¢ pozaliteracka.
Jawisi¢ jako aktywistyczna postawa wobec zycia, niosaca nadziej¢ poko-
nania kryzysu wielkim wysilkiem tworczym. Stanowi zaprzeczenie pasywnosci, stajac si¢
jednoczesnie manifestacjg woli glgbokiego doswiadczenia tego, co sklada si¢ na tres¢ zycia.

Tworczos¢ Jozefa Bujnowskiego stanowi zapis zmagan poety-awangardysty
z fenomenem literatury. Poszukiwania te prowadza pisarza nie tylko do wykazania niewy-
starczalnosci konwencjonalnych metod poetyckiego mowienia, lecz takze do zamanifesto-
wania autonomicznosci literatury, jej samoistnosci i autotelicznosci. Obrosle rozmaitymi
konotacjami przemyslenia Bujnowskiego sa $wiadectwem odpowiedzialnosci artysty, ktory
pragnie uzasadni¢ swoja wole przemawiania w jgzyku sztuki. Znamienne, z¢ jednym z naj-
czesciej podejmowanych watkow w tworczosci autora Krawedzi jest problematyka pisarstwa
analizowana zarowno w porzadku ogdlnokulturowym, jak iz perspektywy indywidualnych
doswiadczen. Podjecie tych zagadnien wigze si¢ z wprowadzeniem do utwordw kwestii
zwigzanych z kategoria autora. Wlaczenie tej tematyki w obszar rozwazan literackich nasta-
pito w koncu XVIII wieku. Mit poety oraz idea geniuszu poetyckiego, ksztattujace ducho-
wos¢ romantyczng, byly wszak istotnym elementem éwczesnego dyskursu zardéwno arty-
stycznego, jak i filozoficznego. Pdzniejszy rozwdj umystowosci europejskiej sprawil jednak,
ze wizerunek czlowicka natchnionego stracil swa problemowaq istotnosc.

Czernienie pustej kartki papieru to akt, odwotujacy si¢ do archetypicznych przedsta-
wien pisarza, ktory zaopatrywany byl nierzadko w symboliczne identyfikatory, takie jak
lutnia, harfa, ggsle, pioro czy kalamarz. W literaturze dawnej byly one nicodlgcznie po-
wigzane z okreslong wizja tworcy — piesniarza, proroka, kaplana, medrca. Najstarsze
motywy poezji autotematycznej scentralizowane sq wokdl unifikacji poety i okresla-
jacego go rekwizytu. Swiadomo$¢ wspolczesna poddaje ten zwiazek analizie, czyniac
przedmiotem krytycznej refleks;ji.

Co cig obchodzi sprawa
sprawa: ktora nazywam
dzisiaj:

otwarta w ciemnos¢.

Nie dotykaj.

Zostawitem na drugim brzegu:
nie przyzywam.

Pojdzie ta droga

tylko stowo

ijego

cien.

A potem tylko cien.

A potem nic: bo to tylko znak
zaszyfrowany w poemat.
Papier.

(Papier, Poranki i studia, Londyn 1964, s. 42)

Symboliczne zespolenie tworcy z jednym z atrybutywnych znakdéw jego tozsamosci
artystycznej traci swojq oczywistos¢. W wierszu dochodzi do demistyfikacji obrazu poety
pochylonego w skupieniu nad pustg kartka. Stan upojnego oczekiwania na natchnienie
zastapiony zostaje pozbawionym nadnaturalnych odniesien aktem zapisywania slow.
Deklarowana w utworze potrzeba separacji daleka jest idei zaszczytnego samotnictwa
wieszczow. Stronica, na ktorej utrwalono poemat to papier, a nie $wiadectwo przemawia-
nia w tworczym zachwyceniu. Mamy zatem do czynienia z interesujaca modyfikacja
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archetypu poety oraz przypisanego mu tradycyjnie wyrdznika — bialej kartki papieru.
Temu atrybutowi nie nadaje si¢ bowiem wagi symbolu ugruntowanego w kodzie kultury.
Przeciwnie. Akcentowana jest jego materialna konkretnos¢, przedmio-
towo $¢. Porzucenie emblematycznej interpretacji na rzecz udobitnienia uzytkowosci
papieru prowadzi w konsekwencji do rezygnacji z metafizycznego aspektu aktu pisania.
Trudno nie przywota¢ w tym miejscu stow Tadeusza Peipera:

Ja nie pisz¢ krwia, krew nie jest postuszna a zyly sa krete,
ja pisze atramentem®.

Jozef Bujnowski moglby bez watpienia t¢ deklaracje zwrotniczanina uzna¢ za wila-
sng. Zbieznos¢ zapatrywan dwoch poetow-teoretykdw ujawnia si¢ w kolejnym fragmen-
cie poetyckim:

nie mam dla ciebie nic

procz paru stow

na kartce. [...]

Bo tylko tyle chciatem zapisaé
w tym wierszu

(Notatka, Poranki i studia, s. 46)

Uwydatnianie wartosci pisma jest jedng znajbardziej znamiennych
cech wspolczesnej refleksji autotematycznej. Dzigki pismu poezja moze zyskaé status
bytu autonomicznego. To ono uniwersalizuje ludzka my$l, uwalniajac ja tym samym od
okreslonej sytuacji przekazu obcigzonej zawsze historyczng doraznoscig. Utrwalenie
dzieta w jezyku zapewnia mu wlasciwe istnienie. Pismo jako fundament bytowy literatu-
ry czyni jq intersubiektywna, wprowadza w sfere dialogu kultury. Tylko tych ,,par¢ stow
na kartce” tworzy prawdziwie suwerenng, niezmienng rzeczywistos¢. Wszystko inne
(epoki, prady, szkoly, instytucje literackie) naznaczone jest niepokojacq tymczasowoscia.
Teza o liryce jako jezykowej ekspresji autora, ktérg przed II wojng upowszechniali
w Polsce awangardzisci z kreggu Tadeusza Peipera, znajduje swa kontynuacj¢ w twor-
czosci Jozefa Bujnowskiego. Wyjaskrawianie operacyjnej funkeji tradycyjnych identyfi-
katorow pisarza dodatkowo t¢ orientacj¢ uwyraznia.

Autor Odsylacza w bezsens dokonuje interpretacji archetypu poety rowniez w odnie-
sieniu do przedstawien, wywodzacych si¢ z awangardowego dziedzictwa Dwudziestole-
cia miedzywojennego:

Sa ktorzy gwizdki fabryczne

dzwonki tramwajow, brzek drutow
harmonizuja w koncert.

[...] Znam kramarzy: co biegng wzdluz
w poprzek ulicy

wykrzykujac

nazwy

Z patosem.

Ten obraz

rysuje czarng kreskq na chodniku

po ktérym chodzisz codziennie.

To tylko studium:

Przykryj je swoim cieniem, Przechodniu.

(Sq, ktorzy..., Poranki i studia, s. 49)

S T. Peiper, Dancing, [w:] tegoz, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski. Wroclaw 1979 s. 330.
Poemat pochodzi ze zbioru Raz (1929).
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Mimo ze poeta usytuowany jest w pejzazu urbanistycznym, zdaje si¢ by¢ wobec nie-
go zewngetrzny. Nie ulega watpliwosci, iz przynalezy on do przestrzeni miasta. Posiada
jednak wlasciwg przybyszowi zdolnos¢ rzeczowej obserwacji. Wydaje si¢, ze obszar migj-
ski jest w wierszu transpozycjq tradycji polskiej awangardy przelomu lat dwudziestych
itrzydziestych. Fascynacja krajobrazem fabrycznym przywodzi na mys$l prowokacyjna
postawe srodowiska Zwrotnicy. Ukryte odwolanie do pionierskiego 7ramu w poprzek ulicy
Jerzego Jankowskiego przypomina zas o poczatkach polskiego futuryzmu. Poeta znajdu-
jesi¢ zatem w przestrzeni kultury. Poczucie wspolnoty dos$wiadczen artystycznych nie
wyklucza akcentowania przez niego wlasnej odrebnosci poetyckiej. Wspdlczesnos¢ doma-
ga si¢ od tworcy wcielenia w zycie nowych norm estetycznych, ktére bylyby $wiadectwem
przemian ewoluujacej nieustannie swiadomosci spolecznej. Podjgcie tego zadania oznacza
dla Bujnowskiego rezygnacj¢ z obrazoburczych gestow na rzecz
pelnej skupienia pracy artystycznej. Efektem porzucenia likwidatorskich
idealdéw futuryzmu, jak i znanej z wystapien zwrotniczan retoryki manifestu, jest koncen-
tracja na samej esencji toku tworczego. Poetycka figura spisywania wiersza na chodniku
znamionuje che¢¢ wlaczenia literatury w miarowy rytm codziennosci. Co jednak wazniej-
sze, staje si¢ ona wyrazem woli poszerzenia wlasnego doswiadczenia poprzez kontakt
zinnymi ludzmi. Samopoznanie dokonuje si¢ w akcie interakcji z realnie istniejacym
swiatem zewnetrznym. Docieranie do prawdy o sobie jako arty$cie nie moze bowiem
ogranicza¢ si¢ do introspekcyjnej kontemplacji, jako ze swoj istotowy sens poeta odnaj-
duje rowniez i poza soba.

Dziedzictwo awangardy nie jest zatem dla Bujnowskiego okrzeplym monolitem, lecz
intelektualng inspiracja do rozwazan na temat poezji. Autor Porankéw i studiow wpisuje
wlasne doswiadczenie tworcze w porzadek kultury, konfrontujac swoje rozumienie po-
winnosci poety zrola przypisywana arty$cie przez szermierzy polskiej awangardy.
Z zestawienia dwoch racji Bujnowski nie czyni jednak pretekstu do wydawania ocen.
Cho¢ dokonania krakowskich awangardzistow sa w sensie estetycznym bliskie Jozefowi
Bujnowskiemu, to jednak droga jego twdrczosci przebiega autonomicznie. Podobiefistwo
niec wyklucza wszak roznic. Te zas — jak juz zostalo powiedziane — dotycza przede
wszystkim strategii zachowan tworczych. Rozbieznos¢ t¢ wytlumaczymy odmiennoscia
momentoéw historycznych, stawiajaca autoréw wobec niejednakowych wyzwan.

Szczegodlnie waznym aspektem docickan autotematycznych jest okreslenie przez po-
ete swego miejsca w porzadku zjawisk wspdlczesnej mu literatury. Wydaje si¢, ze mowi
o tym Bujnowski w wierszu Relief:

Co krok:

Co imig:

tylko podnies¢

spod nog

i klekac.

A oni:

kamienne giganty

na niebo.

Jak tedy nie bi¢ w talerze
7 miedzi?

(Fanfary)

Mo¢j psalm: elipsa zastygla w piasku.
Nieczytelny relief.

Co krok.

(Relief, Poranki i studia, s. 36)
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Poeta modyfikuje z wlasciwym sobie dystansem sens powracajacego w kulturze spo-
ru, ktérego umownymi stronami sg ,,my” i,o0ni”. Pozbawiona aluzji pokoleniowych
refleksja dotyczy wylacznie kwestii literackich. Daleki od emocjonalnej zapalczywosci
tok wiersza czyni poet¢ bardziej obserwatorem niz adwersarzem. Bujnowski konfrontuje
dwa jakze odmienne gesty artystyczne. Pozbawiony afektacji zwrot ku temu, co pod
stopami wspotwystepuje z hieratycznym dazeniem ku niebu. Powszednio$¢ pierwszej
z wymienionych postaw marginalizowana jest przez okazalos¢, towarzyszaca wystapie-
niu ,.gigantow”. Te¢ iluzje¢ latwo jednak podda¢ deszyfracji. Swiadectwem ironicznej
rezerwy poety wobec artystycznej ceremonialnosci jest didaskaliowe wezwanie fanfar.
Wydaje si¢, ze Bujnowski wykpiwa w ten sposéb relikty wieszczego mysle-
nia o poezji Akcentuje ich bezproduktywno$¢ wobec aktualnych przemian kultury.
Jednoczesnie jednak dostrzega niepokojaca sklonno$¢ do wtérnego wyzyskiwania tak
waznego dla polskiej tradycji archetypu. Idealy artystyczne, ktére scalaly substancje
kulturowq przed ponad stu laty, po przeniesieniu we wspolczesne realia staja si¢ czczym
rekwizytem. Wskutek uproszczen i nieadekwatnosci w stosunku do wymagan momentu
historycznego jawig si¢ jako tragicznie groteskowe. Ich intronizacji towarzyszq sceniczne
fanfary ibrzek talerzy orkiestry detej. Teatralizacja poezji, ktéra pigtnowali niegdy$
w estetyce Skamandra awangardzisci z kregu Tadeusza Peipera, nie jest zatem zaniecha-
ng daznoscig literacka. Wedle poetyckiej diagnozy Bujnowskiego sila jej oddzialywania
pozostaje nadal gléwnym czynnikiem ksztaltujacym upodobania artystyczne. Autor Kra-
wedzi, nazywajac swa tworczos¢ ,,nieczytelnym reliefem”, opowiada si¢ po stronie nieza-
leznosci nawet za cene¢ niezrozumienia. Wydaje si¢ jednak, ze kwestia, ktorej dotyka jest
o wiele bolesniejsza. Proponowana przez Bujnowskiego wizja poezji, owa ,.elipsa zasty-
gla w piasku”, nie zyskuje powszechnej aprobaty, gdyz zgoda na nig musialaby oznaczac
akceptacj¢ czasu historycznego. Rezygnacja ze sprawdzonych, oblaskawionych kulturowo
wzorcodw bylaby przeciez réwnoznaczna z koniecznoscia wyzbycia si¢ gorliwie pielegno-
wanych zludzen. Obronny mechanizm odmowy czyni jednak porozumienie niemozliwym.
Bujnowski za$ nie chce by¢ strong w dialogu skazonym zachowawczoscig:

Bede si¢ strzegl pokusy:
[...] krzyk trybunéw na forum
jazgot przekupek na rynku
moglby zagluszy¢ rytm
mego wiersza

ktory jest.

Wolalbym juz

kasztele wznosi¢ na zart
zwodzony most

za murami

mojej

ekskluzywnej

estetyki.

(Miasto po latach, Spod Gwiazdozbioru Wielkiego Psa,
Warszawa 1987, s. 8)

W zgielku (réwniez i emigracyjnego) zycia kulturalnego, wsréd dekoratywnych, bo
obliczonych na wywolanie efektu gestdw, tatwo ulec pokusie wieszczego przywodztwa.
Stanowcze votum separatum, ktore zglasza Bujnowski wobec podobnych aspiracji, jest
konsekwencjq nie tylko wcielanych w zycie przekonan spolecznych, lecz takze zalozen
aksjologicznych powigzanych ze sferg dzialalnosci tworczej. Poeta po raz kolejny wyste-
puje w obronie autonomicznosci literatury. Tym razem jednak sygnalizuje koniecznosé
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uwolnienia jej od wszelkiego serwilizmu. W 1842 r. Cyprian Kamil Norwid, zmierzajac
ku krystalizacji swej koncepcji poezji, napisat:

0, piodro! [...] Do zadnej czapki klamra nie przykuj si¢ zlota .

Stroniac od interpretacyjnych naduzy¢, stwierdzimy, ze zagrozenia dla samej istoty
literatury pozostaja niezmienne. Deklaratywne wystgpienia tworcze, gotowos¢ schlebia-
nia chwilowym gustom czy che¢é ferowania wyrokéw spychaja poezjg w obszar jar-
marcznego gwaru i pozbawiaja istotnosci. Odpowiednikiem Norwidowskiego maksyma-
lizmu czyni Bujnowski swg jakze cierpka ironi¢. Hermetyzm wtasnej liryki przyrownuje
bowiem do warownego grodu. Tylko ufortyfikowane mury sa w stanie odgrodzi¢ od
wrzawy czynionej przez kupcow, deklamatorow i politykierow.

Stosunek Jozefa Bujnowskiego do zakorzenionych w tradycji archetypdw poety, ich
wspolczesnych przedstawien i wspélkonstytuujacych je atrybutéw znamionuje wole
porzucenia kostniejacych schematdw literackich na rzecz nielatwego poszukiwania no-
wych powinnosci artysty. Wykazanie bolesnej niewystarczalnosci kontynuowanych
wtornie wzorcOw stanowi dla poety potwierdzenie shusznosci wyboru odrgbnej drogi
tworczej. Modyfikacje dokonywane przez Bujnowskiego w obrgbie skonwencjonalizo-
wanych sygnatur uswiadamiaja, ze wspolczesnos¢ czyni pozycje tworcy dramatycznie
niejednoznaczna. Autor Odsylacza w bezsens usilowal znalez¢ sankcjeg, ktéra uprawniata-
by go do odpowiedzialnego przemawiania w jezyku sztuki. Daleki od kierowania si¢
aktualnymi tendencjami literackimi, szukal formuly, ktéra okreslitaby go jako tworce
najpelniej.

Szczegdlnie waznym watkiem poetyckich rozwazan Jozefa Bujnowskiego jest docie-
kanie istoty relacji czlowick —slowo — swiat. Zasygnalizowana kwestia to jedno
z najwazniejszych ijednoczesnie najbardziej skomplikowanych zagadnien nowoczesnej
liryki. Nie dotyczy ono bowiem wylacznie materii poezji. Wykracza poza nia, dotykajac
ontologii literatury, filozofii i semiologii. Zasadnicze pytania centralizujg si¢ wokot mate-
rialnego posrednika wrelacji miedzy czlowickiem a $wiatem — jezyka poetyckiego.
Wielos¢ jego koncepcji, ktora narosta w ciagu wiekdéw rozwoju swiadomosci literackiej,
przekonuje, ze jest to problem tylez podstawowy, co trudny.

Emancypacja jezyka poetyckiego, ktéra dokonywala si¢ w Europie od poczatkow
XIX wieku, zmierzala do uwolnienia go od konwencjonalnych powinnosci komunikacyj-
nych. Dokonania tworcze francuskich symbolistow uswiadomily, ze slowa w poezji nie
sq prostym $rodkiem umozliwiajacym porozumienie, lecz przedmiotem-medium, wska-
zujacym na wlasciwosci swiata. Stopniowe odchodzenie od koncepcji stowa jako symbo-
lu wigzalo si¢ z przemianami, jakie nastapily w zyciu spolecznym okolo roku 1910, jak
1z narastajacymi po I wojnie swiatowej wplywami jezykoznawstwa. Poeci awangardowi
(przede wszystkim futurysci i dadaisci) postulowali w swych demaskatorskich wystapie-
niach uderzenie w dotychczasowe sposoby komunikacji literackiej. Ow policzek wymie-
rzony powszechnemu smakowi byl reakcja antysymbolistyczna. Symbolizm, obwotany
przez Adama Wazyka szkolg niekonkretnosci®, mierzil awangardzistow abstrakcyjnoscia
poetyckich przedstawien oraz sklonnoscia do eksplorowania epifanicznej funkcji jezyka.
Dojmujaca potrzeba realnosci, ktéra warunkowala ksztalt artystycznych poszukiwan
tworcow poczatku XX wieku, byta zewngtrznym wyrazem wiary w to, ze Swiat jest calo-
scig identyfikowalng. Poszukiwanie konkretu, ciagle nienasycenie rzeczywistoscia nie
pozostalo bez wplywu na formulowane wowczas koncepcje jezyka poetyckiego. Rozwoj

7 C. K. Norwid, Pidro, [w:] Pamietnik artysty, wybor i oprac. M. Jastrun. Warszawa 1959
s. 115.
8 A. Wazyk, Dziwna historia awangardy. Warszawa 1976 s. 8.
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jezykoznawstwa — jednej z najintensywniej przeobrazajacych si¢ w latach dwudziestych
galezi humanistyki — przyczynil si¢ do odnowienia dyskusji o randze stowa oraz sposo-
bie jego istnienia w poezji. Pojecia znaku i systemowosci, spopularyzowane przez lin-
gwistow z tzw. szkoly praskiej, nadaly tym rozwazaniom nowy kierunek. Zagadnienie
metafizycznych kompetencji poezji porzucono na rzecz dociekan z zakresu teorii tekstu.
Klarownos¢ koncepcji jezyka-systemu i slowa-znaku nie uwolnila jednak artystow od
watpliwosci, dotyczacych statusu mowy poetyckiej w posrednictwie migdzy czlowiekiem
a Swiatem.

Jozef Bujnowski poddaje t¢ kwesti¢ poglebionej refleksji w poemacie-studium Agla-
Jja. Trzynastoczgsciowy utwor to zapis zmagania si¢ poety z dojrzewajacym w nim dzie-
fem. Problem odwzorowania swiata w jezyku jest tu my$lowq osia, wokot ktorej tworca
centralizuje najwazniejsze dla siebie pytania. Klarowna struktura kompozycyjna studium
znamionuje wole opanowania sily emocji i desubiektywnego odczytania wlasnych wat-
pliwosci. Poeta z rozmyslem rezygnuje z eksponowania indywidualnych przezy¢, towa-
rzyszacych procesowi tworzenia. Zwraca si¢ ku ogolnym zagadnieniom twoérczosci, do-
tykajac w swych analizach kwestii najbardziej podstawowych. Od poczatku towarzyszy
mu przekonanie, ze:

[...] nie ma

i nigdy nie bylo nazwy

na przedmioty niecodziennego uzytku
rozplywajace si¢ w gescie
akrobatycznej dialektyki

(Aglaja, Poranki i studia, s. 53)

W przytoczonych slowach poeta orzeka o wlasciwosciach rzeczywistosci. Dostrzega,
ze przeobraza si¢ ona niezaleznie od okalajacej ja siatki konwencjonalnych znaczen jezy-
kowych. Wiladystaw Strézewski wyrazil niegdy$ przekonanie, ze tworczos¢ to odpowiedz
artysty na mozliwosci, jakie daje mu byt:

Tworczos¢ mozliwa jest tylko wtedy, gdy sama rzeczywistos¢ pozawala na pojawie-
nie si¢ W niej czego$ nowego lub dopuszcza wydarzenie si¢ ,.bycia inaczej”, a tworca po-
trafi dostrzec w niej nie tylko niepokojaca metafizyka groze nieistnienia, ale i szans¢ wy-
stapienia w jej bycie czegos, czego aktualnie w nim nie ma®.

Rzeczywistos¢ nie jest calosciq ostatecznie zidentyfikowana. O jej istocie decyduje
ustawiczna wymiennos¢ skladajacych si¢ na nig elementéw. Dynamizm to zatem podsta-
wowa zasada bytu, ktérego niewyczerpalno$¢ przeciwstawia swa wracq energi¢ idei skon-
czonosci form iznaczen. Ciagle stawanie si¢ rzeczy budzi w artyscie wolg tworczych po-
szukiwan. Bujnowski podejmuje je w nadziei dotarcia do istoty poetyckich generaliow:

Chwytasz stowo

ato jest tylko tren

seledynu

odplywajacego w kroku pospiesznym
w gore

po schodach.

(Aglaja, s. 53)

Niedopelnienia stymulujq tkanke rzeczywistosci, czyniac ja zdolng do dalszego roz-
woju. Zasadnicze pytanie dialektyki twdrczosci brzmi wobec tego: Dlaczego nie istnieje

®W. Strézewski, Dialektyka twérczosci. Krakow 1983 s. 182.

94



cos, co mogloby istnie¢?'” Ono wlasnie lezy u podstaw wszelkiej dziatalnosci artystycz-
nej. Poeta, odpowiadajac na nie swoja tworczoscia, wprowadza w ciag dokonujacych sie
nicustannie przemian element statosci. Materializuje w wierszu potencjalnos¢, ktdra byt
zaofiarowal mu do tworczego wypehienia. Wymaga to jednak wyjscia poza schematy
ustanowione przez konwencjonalnos¢ znakow jezykowych:

Stanatem na pierwszym schodku
niewolnik ksztaltu i trwania
noga

na asfaltowe] trwalosci

ziemi odartej z abstrakcji

(Aglaja,s. 54)

Zalozenie niezmienno$ci swiata, poddanie si¢ Parmenidesowemu zywiolowi jedno-
rodnosci sprawia, ze tworczos¢ staje si¢ niemozliwa. Niemozliwa, bo niepotrzebng. Bez-
wzgledne zawierzenie stabilizujacej mocy systemu jgzyka oznacza¢ musi zgod¢ na swiat
bezpiecznie definiowalny i odarty z abstrakcji, o ktorego prawdzie orzeka zgodnos¢
znaku i znaczenia. Bujnowski podejmuje probg wyzwolenia si¢ z oswojonych w jezyku
ksztattow:

Aja wlasnie chee:

chce pojs$¢ tymi schodami

az gdzie ostatni dzwigk

kroku

7gast

nagle

sztywniejac

W CiSZ¢

i pustke.

[...] chee: przelewajace sig przez palce
zloto

zapamigta w apostrofie
nieumartej.

W stowie tak samo idacym w gore
jak nieumarle zycie

na ostatni szczebel

schodow

bez tertium

comparationis

(Aglaja, s. 56-57)

Dotykamy kwestii kluczowej dla calej koncepcji poezji Jozefa Bujnowskiego. Ide-
alem, do ktorego zdaza autor Krawedzi, jest wejscie w $wiat znaczen czysto przenosnych,
niemozliwych do weryfikacji w odniesieniu do jezyka uzytkowego. Stad pragnienie omi-
nigcia fertium comparationis. Termin wzigty z antycznej teorii metafory'' oznacza ele-
ment skojarzenia, sankcjonujacy porownanie dwdch obiektow. Wedle klasycznych formut
tego zestawienia mozna dokona¢ tylko pod warunkiem znalezienia cechy wspolnej obu
jego czlonom. 7ertium comparationis stawia wigc przenosni¢ w rzgdzie sprawdzalnych
faktow semantycznych, kodyfikuje jq na sposob konwencjonalny. Metafora zyskuje sta-
tus ugruntowanego w systemie jezyka idiomu. Posiada przypisane sobie znaczenie, ktdre

"% Tamze, s. 181-182.
! Mowa tu o poréwnaniowe;j teorii metafory, wywodzacej si¢ z tradycji Arystotelesowskiej.
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fatwo zracjonalizowa¢. Jednostkowos¢ komunikowanych przez nig senséw nie wykracza
poza zjawiska dostgpne ludzkiemu poznaniu. Ma ona bowiem przedmiotowe uzasadnie-
nie — bezpieczne oparcie w konkretnosci zjawisk pozajezykowych.

Bujnowski zwraca si¢ przeciw modelowi przenosni, bedgcej wykladnikiem relacji
znajdujacych odpowiednik w rzeczywistosci. Wyswobodzi¢ przedmiot z niewoli definicji
mozna jedynie poprzez ominigcie tlamszacych go racjonalnych uzasadnien i wprowadze-
nie w nieznany mu dotad kontekst:

[...] dzisiaj wlasnie odkrytem

u$miech

do wszystkiego bez ksztaltu i nazwy.
Po asfalcie przeszly kwiaty

bez definicji

wyrosle bez powietrza wody i stonca
poza zielnikiem

obrdocone tylem do Pliniusza Starszego

(Aglaja, s. 57)

Przezwycigzenie dyktatu tertium comparationis czyni metafor¢ niezalezng od zobo-
wigzan pozajezykowych. Polozenie slowa w systemie leksykalnym traci wigc swojg
oczywisto$¢. Metafora wytrgca je poza przypisany mu krag semantyczny. Wprowadza
w interakcje z innym — dalekim mu lub obcym. Z migdzystownych napieé rodzi si¢
antyrealistyczny obraz poetycki. Rzeczywistos¢ powstajaca na styku spigtrzonych zna-
czen jest calosciag nie majaca rdownowaznego wzorca w swiecie przedmiotdéw realnych.
Pochéd osobliwosci nieskodyfikowanych w ksiggach botanikdéw to transpozycja autono-
mizujacej mocy jezyka poetyckiego, ktdry przeobraza wiersz w samodzielny byt, usta-
nowiony przez interferencje znaczen. Koncepcja Jozefa Bujnowskiego pokrewna jest
zalozeniom gloszonym przez Tadeusza Peipera. Wedle teorii zwrotniczanina:

Metafora [...] jest samowolnym spokrewnieniem poje¢; jest tworzeniem zwigzkoéw
pojeciowych, ktorym w $wiecie realnym nic nie odpowiada. Nie jest wigc srodkiem reali-
stycznego odtwarzania §wiata. Nie jest niewolniczym inwentarzowaniem rzeczywistosci.
Nie jest opisem. Przenoszac zjawiska w dzielnice, do ktorych one metrykalnie nie naleza,
metafora przeksztalca rzeczywisto$¢ doznan i przetwarza ja na nowa rzeczywistosc, rze-
czywisto$¢ czysto poetycka'?.

Intelektualny projekt Peipera inspirowal poetéw nie tylko wlatach dwudziestych
itrzydziestych. Idea lingwistycznej motywacji metafory wdrazata do myslenia o poezji
jako o posiadajacym moc stanowienia fakcie intelektu. Jozef Bujnowski, fundujac na tej
podstawie swoje zapatrywania artystyczne, dokonywal jednak tworczych przeksztalcen
gloszonej przez autora Zywych linii teorii metafory. Podkre$lajac wage uniewaznienia
tertium comparationis, stwierdzit:

Poeci Awangardy [Krakowskiej — M. K.] nie skorzystali z tej mozliwosci. Stowo
ich, aczkolwiek istotnie inne od stowa prozy i ,,powszechnych form jezyka”, najczesciej
zawieszone w ukladzie przenosni i pozbawione odniesienia do znaczenia ,,wlasciwego™,
zachowuje jednak sktadniowy rygor, choéby to byt tylko rygor pozorny (gramatyczny)™.

Kanoniczny rygoryzm Peipera, objawiajacy si¢ przede wszystkim w szczegdlnym
kulcie zdania, byl wedle Bujnowskiego obostrzeniem redukujacym sile oddzialywania
przeno$ni. Autor Porankow i studiow uwazal metafore za najszlachetniejszy rodzaj elip-

12T Peiper, Metafora terazniejszosci, [w:] tegoz, Pisma wybrane, s. 36.
13 I Bujnowski, Przemiany we wspolczesnej poezji, s. 10.
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sy. Wywolanie za pomoca intelektualnego skrotu erupcji zageszczonych sensow bylo
wjego przekonaniu urzeczywistnieniem poetyckiego idealu. Ekonomia frazy, bedaca
wyrazem oporu wobec ,,barokowej” obfitosci Peiperowskiego zdania, miala stuzy¢ do-
datkowej kompilacji znaczen, ich mocnemu i wyrazistemu zwigzaniu. Wydaje si¢, ze tym
zapatrywaniom artystycznym patronuje my$l Juliana Przybosia o poezji jako jednosci
wizji skondensowanej w maksimum aluzji wyobrazeniowych i minimum stéw'*. Buj-
nowski, odwolujac si¢ do muzycznej analogii, napisal wszak:

Pedal jest najwazniejsza czescia
poematu
jesli jest.

(Aglaja, s. 55)

Pianista chcac nada¢ dzwickom glebig, wydluza je lub skraca, czyni niewyraznymi
lub wyostrza. Podobnie poeta. On przestraja znaczenia stow, tok frazy. Dochodzi w ten
sposob do wytworzenia uktadu napie¢, zktorego wylaniajq si¢ nowe jakosci liryczne
1 poznawcze.

Widzenie poetyckie przeswietla zjawiskowq strong rzeczywistosci. Ujawnia nieznang
dotad perspektywe ogladu, ingerujac w swiat skategoryzowanych form egzystencji. Oto
kelnerka z londynskiej ciastkarni staje si¢ boginka z orszaku Afrodyty — Aglajg. Jest
cora wdzigku, obdarzajaca ludzi uroda i pigknem. Rysunek liryczny zmienia proste czyn-
nosci dziewczyny w zachwycajacy obrzadek. Aglaja z Hampstead, sprawujac piecze nad
wdzigcznym ceremonialem biesiady, napelnia serca kojaca blogoscia. Wjej dloniach
kawa to plynne zloto, mienigce si¢ barwgq elizejskich promieni. Obecnos$¢ Jasnigjacej
przemienia matg cukierni¢ na obrzezach Londynu w mityczne Wyspy Blogostawionych
i Szczgsliwych. Ta poetycka projekcja naznaczona jest jednak niepokojaca ulotnoscia.
Opor, jaki wobec poznawczych zamierzen artysty stawia jgzyk, okazuje si¢ bowiem trud-
ny do przezwycigzenia:

[...] Popatrz, popatrz: to okno

tylko dla ciebie

cale krolestwo nie moje

wszystkie wiosny

ktorym mozna pokiwac kapeluszem
na dobranoc.

Tylko poeta nigdy nie umie
powiedziec.

(Aglaja, s. 59)

Wyostrzona swiadomos¢ poety sprawia, ze jego rozumienie rzeczywistosci odzna-
cza si¢ wyjatkowq przenikliwoscig, ktéra dramatycznie uwieloznacznia celowy w pow-
szechnym odczuciu porzadek. Poeta dobrowolnie wyrzeka si¢ go. Nie jest to juz jego
krélestwo. Sam obwoluje si¢ banita, uznajac tym samym trudy wychodzstwa. Wobec nie-
moznosci pelnego wyeksplikowania wlasnej wizji resztg poematu przenosi w sferg po-
tencjalnosci, szkicujac niemozliwe do twérczego zrealizowania postowie. Dzigki temu
jego doswiadczenie artystyczne wolne jest od falszu i mistyfikacji. Ujawniajac dialek-
tyczne napigcia towarzyszace procesowi pisania, Bujnowski daje wstep do literatury
réwniez poczuciu bolesnej niemocy. Dotknigcie trudnej strony zaleznosci miedzy jezy-
kiem a swiatem nie przekresla kulturotwdrczego znaczenia poezji. Nadaje mu ono nowy
sens. Bujnowski, mocujac si¢ z ograniczeniami, jakie narzuca jezyk, formutuje mysl:

" 1. Przybo$, Linia i gwar, [w:] tegoz, Sens poetycki. Krakow 1963 s. 37.
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Zamknieta meka w klatke stow
tlucze si¢ w twardych pretach $cian
i krwawych czasem kilka plam
rozrzuci na ztocistym piasku

od skaleczonych lap o drut —

[...] — ostatni oczu blask

meki zamknigtej w mowy klatke —
zobaczy przenajci¢zsza z lask
zakuta w twardy chloéd kamienia —
zobaczy matke task — milczenie.

(Matka lask, Powroty, Hanower 1947, s. 37)

Ten drastyczny obraz poetycki uzmyslawia calq tragicznos¢ zespolenia rzeczywisto-
sci zycia wewnetrznego ze stowem, majacym nadac jej ksztalt zewnetrzny. Poeta znajdu-
je sie w sytuacji uwiezienia. Bolesna nieadekwatnos¢ mowy poetyckiej, objawiajaca si¢
w konfrontacji z intensywnoscig tresci psychicznych, jest zrddlem trudnej do wyslowie-
nia udreki. Bujnowski zdobywa wolno$¢ oddziatujac przez medium doskonalsze, choé
trudniejsze — milczenie. Zgoda na cisz¢ to wyraz przyjecia koniecznosci okupionej
tworczym udreczeniem. Poeta dobitnie akceptuje gorzkq nieuchronnos¢ prawa milczenia,
uswiadamiajac jednoczesnie, ze jego bezwzglednos¢ ma w sobie wielki potencjal komu-
nikacyjny. Przejmujgca sila ciszy jest najszlachetniejszq forma uczestnictwa ludzi
w jezyku. To, czego slowo wyrazi¢ nie moze, co jest zbyt subtelne lub — przeciwnie —
zbyt gwaltowne, milczenie moze wyrazic lepie;.

%k

Ksztalt artystycznych inaukowych zapatrywan Jozefa Bujnowskiego sytuuje go
w rzedzie niezwykle interesujacych, cho¢ weigz malo znanych postaci polskiej kultury
emigracyjnej. Autor Odsylacza w bezsens byl awangardzista z przekonania, rozpoczyna-
jacym droge twdrcza w niespokojnej atmosferze miedzywojennego Wilna. Byl literaturo-
znawcg 1nauczycielem, popularyzujgcym wsrdd emigracyjnej mlodziezy nowe jakosci
teorii literatury. Byl wreszcie poeta, nie obawiajacym si¢ swej artystycznej odregbnosci,
wystepujacym przeciw niepokojacym objawom izolacjonizmu emigracyjnych srodowisk
twérczych iich zamykaniu si¢ na skomplikowany, acz fascynujacy prad zjawisk, ofero-
wanych przez kultur¢ powojennej Europy.

Jozef Bujnowski, ur. 18 III 1910 w majatku Okolica-Rudawa pod Brastawiem,
zm. 15 11 2001 w Londynie; poeta, teoretyk literatury, nauczyciel akademicki.

Studiowal polonistyke na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie pod kierunkiem
Manfreda Kridla. Przed wojna wydal swoje dwa pierwsze tomiki poetyckie. W czasie
okupacji sowieckiej dziatal w ZWZ — byl adiutantem Komendanta Miasta Wilna. Pro-
wadzil tajne kursy jezyka polskiego i literatury polskiej w Liceum im. Sniadeckich. Byl
dwukrotnie wigziony przez NKWD (1939, 1941-1942) i tylez razy udalo mu si¢ zbiec
zlagru. Wraz z Armia Andersa przeszedl szlak ze Srodkowego Wschodu do Wiloch.
Uczestniczyl we wszystkich najwazniejszych bitwach tzw. kampanii wloskiej. Czynnie
wspoltworzyl pismo ,,Sitwa” — organ wydawniczy 5. Kresowej Brygady Wilenskie;.
Bujnowskiego odznaczono m.in. Krzyzem Walecznych, Krzyzem Monte Cassino, Krzy-
zem Oficerskim i Kawalerskim Polonia Restituta oraz Gwiazda Italii.

Po przybyciu z 2. Korpusem do Wielkiej Brytanii (wrzesien 1946) podjal pracg na-
uczyciela w ufundowanym z upowaznienia angielskiego ministerstwa oswiaty Liceum im.
Mikolaja Kopernika — szkola dzialala na terenie Suffolk. We wrzesniu 1952 rozpoczal
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dzialalnos¢ pedagogiczng w Polskim Uniwersytecie na Obczyznie. Byl dwukrotnie dzieka-
nem tamtejszego Wydzialu Humanistycznego (1967-1971, 1978-1985), kierownikiem
Katedry Literatury Polskiej (1964—-1970), a po latach doktorem honoris causa tej uczelni.
Obowiazki wyktadowcy pelnil réwniez na Uniwersytecie Londyniskim w School of Slavo-
nic and East European Studies (1979-1980). Wspolpracowal z renomowanymi szkotami
wyzszymi poza Wielka Brytania. W latach 1970-1978 byl zwigzany z Uniwersytetem
w Amsterdamie. Walnie przyczynil si¢ tam do rozwoju badan slawistycznych, a zawiazanie
amsterdamskiej filologii polskiej poczytywac mozna za jego osobista zashuge. Kursy polo-
nistyczne prowadzil rowniez na Uniwersytecie w Heidelbergu (1972).

Byl zalozycielem Polskiego Towarzystwa Literackiego (1952), ktérego glownym ce-
lem stala si¢ aktywnos¢ wydawnicza. Naktadem PTL ukazaly si¢ m.in. tomiki Floriana
Smieji, Wojciecha Gniatczynhskiego i Jerzego Pietrkiewicza. Bujnowski aktywnie upo-
wszechnial tworczos¢ najmlodszych poetéw rowniez jako opiekun naukowy Kola Polo-
nistéw dziatajacego od 1952 przy PUNO.

W 1956 zostal czlonkiem zarzadu Zwiazku Pisarzy Polskich na Obczyznie. W 1987
ZPPnO uhonorowat go nagroda za caloksztalt twdrczosci.

Jozef Bujnowski jest autorem dziesigciu tomoéw poetyckich, mikropowiesci Kola
w mglawicach oraz wielu szkicOw o tematyce historyczno- i teoretycznoliterackiej.



