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KSZTALTOWANIE IDEI NARODOWEJ
MUZYKI AMERYKANSKIEJ
W STANACH ZJEDNOCZONYCH

Kultura muzyczna Stanéw Zjednoczonych: wypadkowa réznych kultur, mieszanka
stylow i tendencji, uwazana jest za twor niezwykle zréznicowany, wrecz eklektyczny'.
Paradoksalnie jej unikatowo$¢ polega jednak na obecnosci wielu elementéw klasyfi-
kowanych pod wspdlnym szyldem muzyki amerykanskiej. Okreslenie ,,muzyka ame-
rykanska” zawiera w sobie potencjatl wielorakiej definicji, rozciagajacej si¢ na przed-
stawicieli roznych $rodowisk, niekiedy o niezwykle skomplikowanym pochodzeniu et-
nicznym, reprezentujacych odmienne orientacje polityczne czy opcje kulturowe.

W latach trzydziestych XX wieku Albert Einstein wyrazit watpliwo$¢ co do zasad-
nosci operowania terminem muzyka amerykanska, piszac: ,,Nie wiem, czy muzyka
amerykanska juz istnieje”. Przeczuwajac jednak jej pojawienie si¢’, Einstein borykat
si¢ z doprecyzowaniem samego pojecia. Inni muzykolodzy, mniej sceptyczni wobec
uzywania omawianego terminu, uwazali, iz amerykanskos¢ na terenie muzycznym w pehi
rozwingta si¢ dopiero w wieku XX. R.F. Goldman twierdzil, iz ,,muzyka amerykanska
[...] nie mogla rozwinaé si¢ wezesniej niz w wieku XX

Krytyczne spojrzenia na proces rozwoju idei narodowej w omawianym rodzaju mu-
zyki ujawnia trzy zasadnicze okresy jej ksztattowania:

— wiek XIX, kiedy deklaracje amerykansko$ci czynione byly przez emigrantow,

niejednokrotnie po kilku miesigcach pobytu w Stanach Zjednoczonych. Utrzy-

"Por. L. Starr, Ives, Gershwin, and Copland: Reflections on the Strange History of American Art
Music, ,,American Music”, vol. 12, nr 2, summer 1994, s. 167.

2 A. Einstein, Modern Music, vol. XII, 2. Heft, 1935, przedruk, [w:] tegoz, Nationale und uni-
versale Musik. Neue Essays, Zirich-Stuttgart 1958, s. 256 (,,Ich weiss nicht, ob es schon eine
amerikanische Musik gibt; tlum. ,,Nie wiem, czy istnieje juz co$ takiego, jak muzyka amerykan-
ska”).

3 Tamze, s. 256 ,,wire ich fir eine prézise Definition dankbar, welches die Merkmale amerikanischer
Musik eigentlich sind”, thum. ,,bytbym wdzigczny za doktadna definicje, jakie sa wlasciwie cechy
amerykanskiej muzyki”.

‘RF. Goldman, American Music: 1918-1960, [w:] The Modern Age 1890-1960, red. M. Cooper,
Oxford 1974, s. 569 (,,It is evident that [...] an American music [...] could not have evolved earlier
than the twentieth century*).
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mywata si¢ takze nieufnos¢ wobec inkorporowania rodzimej muzyki do twor-
czosci elitarnej;

— przetom wieku XIX i XX — charakteryzujacy si¢ wzrostem zainteresowania mu-
zyka Indian oraz czarnych obywateli Stanow, przektadajacy si¢ na wzmozone
prace badawcze pod wzgledem zbierania i badania folkloru amerykanskiego;

— lata 20. 1 30. XX wieku — taczone z ekspansja $wiadomos$ci wlasnej odrgbnosci
kompozytoré6w amerykanskich i licznymi probami stworzenia idiomu muzyki
narodowe;j.

Woczesna faza ksztaltowania idei muzyki amerykanskiej

Poczatkowo, za narodowych kompozytoréw amerykanskich uznawali si¢ emigranci
z Europy. Anthony Heinrich (1781-1861) z Kentucky, urodzony na terenach czeskich,
dumnie okreslat si¢ mianem kompozytora amer;lkaﬁskiego i komponowal utwory pro-
gramowe zwiazane z tradycjami amerykanskimi’. Potomni docenili jego intencje, a nie-
ktorzy krytycy nazywali go ,,Beethovenem Ameryki”. Wiek XIX reprezentowany jest
w kulturze muzycznej Standw Zjednoczonych przez W.H. Fry’a (1813-1864), M. Gott-
schalka (1829-1869), G.W. Chadwicka (1854-1931) czy J.K. Paine’a (1839-1906),
H. Parker (1863-1919) oraz E. MacDowella (1861-1908). W dobie romantyzmu kom-
pozytorzy amerykanscy nie starali sig jednak stworzy¢ odrgbnego idiomu muzyki ame-
rykanskiej, wybierajac opcje wtdrnego przetwarzania osiagnie¢ kontynentu europej-
skiego. Postawe taka przyjal najwybitniejszy przedstawiciel tego okresu w Stanach
Zjednoczonych — Edward MacDowell. Studiowal on nie tylko w Niemczech, ale pobierat
nauki w Paryzu, powracajac do Stanow w 1888 roku. Na uzytek wtasny E. MacDowell
stworzyl typologi¢ piesni ludowych, klasyfikujac muzyke Indian z Ameryki Zachod-
niej jako pokrewna piesniom orientalnym®. W poszukiwaniu oryginalnego materiatu
muzycznego kompozytor niejednokrotnie odwolywat si¢ do folkloru amerykanskiego,
sktaniajac si¢ do pie$ni szkockich emigrantow. Stynne suity fortepianowe New En-
gland Idylls czy Woodland Sketches nawiazuja do miejsc w New Hampshire. Jednak
E. MacDowell uwazat, podobnie jak A. Einstein, Ze ,,najwazniejszy element w muzyce
— osobowo$¢ — wystarcza™’. W 1894 roku powstala Indian Suite op. 48, wpisujaca sig
w europejska tradycje wykorzystywania egzotycznego materiatu dzwigkowego maja-
cego uatrakcyjni¢ dzieto. E. MacDowell si¢ggnat do melodii indianskich, ale — jak na
ironi¢ — natrafit na materiat z traktatu T. Bakera, ktory pomylkowo w swoim dziele
— jako oryginalna — zamiescit melodig skomponowana przez Thomasa Commucka®.

E. MacDowell odcinat sig¢ od proéb wykorzystania materiatu rodzimego w celu stwo-
rzenia stylu narodowego, dobitnie formutujac swoje poglady na ten temat podczas
wykladow wygtlaszanych na Columbia University. Twierdzit, iz:

> M. Broyles, Art Music from 1860 to 1920, [w:] The Cambridge history of American music, red.
D. Nicholls, Cambridge 1998, s. 250.

¢ Por. tamze, s. 253.

7 Por. L. Gilman, Edward MacDowell, New York 1908, s. 17, 18 (,,the vital element in music — per-
sonality — stands alone®).

8 V.L. Levine, American Indian musics, Past and Present, [w:] The Cambridge history of American...,
s. 28.
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Muzyka narodowa nie ma racji bytu w sztuce, poniewaz jej cechy charaktery-
styczne moga by¢ powielane przez kazdego, kto ma taka ochotg [...]. Muzyka, ktéra
moze by¢ tworzona na recepte, nie jest muzyka, ale ,krawiectwem™’.

Z materialu muzycznego, jaki oferowaty Stany Zjednoczone, chetnie korzystali eu-
ropejscy kompozytorzy przebywajacy w tym kraju. O zainteresowaniu np. kultura
indianska $wiadczy IX Symfonia e-moll ,,Z Nowego Swiata” op. 95 A. Dworzaka, napi-
sana w maju 1893 roku, czyli niecaly rok po przyjezdzie kompozytora do Stanow.
Podczas swego pobytu za oceanem, w latach 1892-1896, Dworzak sprawowat funkcje
dyrektora National Conversatory of Music w Nowym Jorku i oddawat si¢ studiowaniu
rodzimego folkloru, aranzujac m.in. piesn S. Fostera Old Folks at Home. Fascynacja
muzyka amerykanska znalazta odbicie w tytutach dziet, m.in. XII Kwartecie F-dur op.
66, zwanym ,,Amerykanskim”. W IX Symfonii rzekomo indianskiego pochodzenia
zawarte sa melodie wykorzystane w budowie lirycznego tematu czgéci pierwszej Ada-
gio, oraz tematu $rodkowego odcinka z Largo. Wedtug tradycji, czg$¢ ta inspirowana
miata by¢ sceng indianskiego pogrzebu w lesie, zawarta w eposie indianskim autorstwa
H.W. Longfellowa. Rowniez Scherzo odwotuje si¢ do sceny wesela z tego poematu.
Chociaz recepcja dzieta byla w Stanach entuzjastyczna, nie oznaczata automatyczne;j
akceptacji wykorzystywania w muzyce powaznej motywow muzyki Indian. Pomyst
oparcia narodowej muzyki amerykanskiej na melodiach Indian byt w owym czasie
odczytywany przez klas¢ $rednia jako oburzajqcylo. W utworze Dworzaka minimali-
zowano role wplywow indianskich, dostrzegajac jedynie dzieto geniusza. Jeden z kry-
tykow — H.T. Finck — pisat:

Nic nie jest bardziej $§mieszne niz proby, by odnalez¢ co$§ czarnego czy czerwo-
nego w uduchowionej melodii, ktéra otwiera czgs¢ [...]. Nie ma nic bardziej biatego
[...]. Tylko geniusz mogt to napisa¢''.

Pojawiaty si¢ tez zlosliwe uwagi, ze koncertgl A. Dworzaka stanowi¢ mogly wigk-
szq atrakcje dla antropologéw niz dla muzykow'”.

Zaistnienie na amerykanskiej scenie muzycznej A. Dworzaka sprawilo, ze wzmoglo si¢
wykorzystywanie watkéw narodowych, gdyz — jak zauwaza Z. Skowron — ,,mozliwo$¢
1 sposob wykorzystania elementéw narodowych uswiadomit kompozytorom amerykan-
skim Antonin Dworzak™". Sposoby kreowania narodowej muzyki amerykanskiej poczy-
nione przez Antoniego Dworzaka byly lustrzanym odbiciem zabiegdéw podjetych podczas
tworzenia narodowej muzyki czeskiej. Kompozytorowi towarzyszyto poczucie misji:

® Por. L. Gilman, Edward MacDowell..., s. 17-18 (,,National music has no place in art for its charac-
teristics may be duplicated by anyone who takes the fancy to do so [...]. Music that can be made by
»recipe« is not music, but »tailoring«“).

" A H. Levy, Musical Nationalism. American Composers’ Search for Identity, Westport, Connecti-
cut-London 1983, s.18, 19.

"H.T. Finck, My Adventures in the Golden Age of Music, New York 1926, s. 280 (,,Nothing could be
more ridiculous than the attempts that have been made to find anything black or red in the glorious
soulful melody which opens the movement [...] Nothing could be more white [...] Only a genius
could have written it).

'2 New York Herald, 23 stycznia 1894, s. 10, 11.

13 7. Skowron, Nowa muzyka amerykariska, Krakow 1995, s. 22.
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Amerykanie oczekuja ode mnie wielkich rzeczy [...]. Najwazniejsza rzecza jest
pokaza¢ im ziemig¢ obiecana i krolestwo nowej i niezaleznej sztuki, w skrocie —
stworzy¢ muzyke narodowa ',

A. Dworzak zaszczepil potrzebe siggania do korzeni wlasnej muzyki wérod swoich
uczniow, do ktoérych nalezeli m.in. W.A. Fisher (1861-1948), H.W. Loomis (1865-
-1930), czy ciemnoskéry H.T. Burleigh (1866-1949). Mysl mistrza posrednio zawazyla
takze na tworczosci pozniejszych tworcow muzyki narodowej w Stanach Zjednoczo-
nych, np. Rubina Goldmarka (1872-1936), autora uwertury z 1896 roku Hiawatha,
Requiem Suggested by Lincoln’s Gettysburg Address z 1918 roku czy w Negro Rhap-
sody z 1922 roku oraz A. Coplanda.

Faza przejsciowa: odkrywanie wlasnych zrédel muzycznych

Drugi etap ksztaltowania idei muzyki narodowej w Stanach Zjednoczonych na
przetomie wiekow XIX 1 XX charakteryzuje si¢ wzrostem zainteresowania muzyka
Indian. Jednak juz wczes$niej kultura amerykanska byta inspirowana tradycjami indian-
skimi, o czym $wiadczy przyktad opery, skomponowanej w Stanach Zjednoczonych
przez kompozytora polskiego pochodzenia — Edwarda Sobolewskiego (1804-1872),
ktory po osiedleniu sig¢ za oceanem stworzyt Mohege, reklamowana jako pierwsza
amerykanska opera narodowa"”. Urodzony w Krolewcu kompozytor i muzykolog, w wyni-
ku nieporozumien z wladzami miasta Bremen, gdzie byl zatrudniony na stanowisku
dyrektora muzycznego, postanowit okoto 1859 roku emigrowa¢ do Stanow. Za gtéwna
posta¢ pierwszej — w jego mniemaniu — narodowej opery amerykanskiej obrat bohatera
zarazem polskiego i amerykanskiego: Kazimierza Putawskiego (w operze nazwisko
ksiecia pisane jest wlasnie z litera ,,w”, mimo istniejacej amerykanskiej wers;ji ,,Pula-
ski”). Pig¢ miesigcy po przybyciu do Nowego Swiata, 11 pazdziernika 1859 roku kom-
pozytor przedstawit w Milwaukee swoje dzieto Mohega, the Flower of the Forest,
A Great Dramatic Opera in Three Acta, w ktorym oprocz wspomnianego generala,
pojawily si¢ takze postaci angielskiego kapitana Butlera, Ellen Mason, oraz wodz ple-
mienia Pequod i tytutowa Mohega, indianska dziewczyna. Opera, aczkolwiek dobrze
przyjeta przez dwczesng krytyke muzyczna, nie cieszyta si¢ popularnoscia, z czasem
wytknigto jej wiele bledow (zwlaszcza w warstwie libretta napisanego po niemiecku).

Poczatek zaawansowanych badan nad muzyka Indian datuje si¢ od roku 1882, kie-
dy w Lipsku ukazat sie traktat zatytutowany Uber die Musik der nordamerikanischen
Wilden Theodore’a Bakera'’. Jedenascie lat pozniej, w 1893 roku, podczas Chicago
World’s Columbian Exposition wsrod zaprezentowanych wiosek (m.in. celtyckiej,
azjatyckiej i afrykanskiej) znalazta si¢ rowniez wioska indianska. Muzyka rdzennych
Amerykanow stata si¢ sensacja na wystawie, co dato asumpt dalszym badaniom muzy-

" M.R. Aborn, The Influence on American Musical Culture of Dvorzak’s Sojourn in America, Indiana
University School of Music, 1965, s. 118 (,,The Americans expect great things from me. [...] The
main thing is to show them to the promised land and kingdom of a new and independent art, in
short, to create a national music®).

'S A. Janta, 4 History of Nineteenth Century America — Polish Music, New York 1982, s. 11-21.

' M. Broyles, Art Music fiom..., s. 251.
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kologicznym nad muzyka Indian. A.C. Fletcher opublikowata 4 Study of Omaha In-
dian Music w 1893 roku. W jej $lady poszta F. Densmore. Rozpoczeta ona drukowanie
swych ksiazek w 1906 roku i jest autorka m.in.: Teton Sioux Music (1918), The Ameri-
can Indians and their music (1926), Peculiarities in the singing of the American In-
dians (1930) czy The music of the American Indians (1954). H. Roberts zajeta si¢ na-
stepnie opracowaniem piesni Indian Nootka z zachodniej czesci wyspy Vancouver'’.

J. Walter Fawkes, dyrektor Bureau of American Ethnology w Waszyngtonie, zare-
jestrowat w 1890 roku pie$ni indianskie na fonografie, rozpoczynajac ich kolekcjono-
wanie od zarejestrowania muzyki Indian z Maine, nastgpnie pracowat z Indianami
z plemienia Zuni w Nowym Meksyku. W 1895 roku Franz Boas dotaczyt do zespotu
etnomuzykologdw nagrywajacych fonografem, a w 1898 roku Livingstone Farrand
zarejestrowal pie$ni plemion Quileute i Quinault. W kolejnych latach, 1905-1908,
Franck Speck i Joseph K. Dixon dokonali nagran plemion Creek i Crow. Zarejestrowa-
ny material przetrzymywany byt w American Museum of Natural w Nowym Jorku,
a nastepnie przeniesiony do Bureau of American Ethnology History w Waszyngtonie.
Okoto roku 1933 liczbg nagran szacowano na 33 tysiace. Inne instytucje, jak Field
Museum on Natural History z Chicago, Peabody Museum z Harvard University i Penn-
sylvania Museum z Filadelfii rowniez przyczynity si¢ rozwoju badan nad muzyka In-
dian, promujac dokonywanie dalszych nagran.

Fascynacja muzyka Indian wptyneta takze na kompozytoréw amerykanskich, mani-
festujacych swa odrgbnos$¢ i niezaleznos¢ od muzyki europejskiej. W muzyce indian-
skiej upatrywali oni zrodet inspiracji 1 stad w literaturze muzykologicznej okresla sig
ich niekiedy mianem ,,Indianistow” (,,Indianists” lub ,,Indianists movement”lg). Naj-
stynniejszym przedstawicielem tego ruchu byt Arthur Farwell (1872-1951(527), ktory
po powrocie z Europy w 1899 roku natknat si¢ na jedna z ksiazek A. Fletcher. Wy-
warta ona na nim tak duze wrazenie, ze wkrotce sam zgromadzil i wydat melodie in-
dianskie w zbiorze pt. American Indian Melodies. Przekonat si¢ tez o niktym zaintere-
sowaniu wydawcow tego typu publikacjami. W zaistnialej sytuacji Farwell otworzyt
(wraz z H.F. Gilbertem) wlasne przedsigbiorstwo Wa-Wan Press, specjalizujace sig
w wydawaniu dziet opartych na folklorze amerykanskim, glownie indianskim. Wa-Wan
Press dziatalo w Newton Center, Massachusetts, w latach od 1901 do 1912 roku, kiedy
zastato odsprzedane firmie G. Schirmera z Nowego Jorku. Swoje dzieta publikowali
tam, m.in.: Henry Franklin Gilbert, postugujacy si¢ pseudonimem Frank Belknap (1868-
-1928), Carlos Troyer (1837-1920), Harvey Worthington Loomis (1865-1930) i Edgar
Stillman Kelley (1857-1944). A. Farwell jako jeden z pierwszych kompozytoréw $wia-
domy byt roli folkloru amerykanskiego w tworzeniu narodowej muzyki tego kraju, stat
si¢ pionierem wykorzystania oryginalnych piesni indianskich, murzynskich i kow-
bojskich. Skomponowat m.in. Navajo War Dance w 1905 roku, Impressions of the
Wa-Wan Ceremony of the Omahas w 1906 roku na fortepian oraz The Domain of the
Hurakan na orkiestrg w 1902 roku. Wyrosta z podtoza ludowego muzyka A. Farwella,
przezwycigzajaca idiom niemiecki, inkorporowata tradycje ludowa z jej obrzedami,
tradycjami i rytuatami. Natomiast do dokonan H.F. Gilberta nalezqa m.in. American
Dances z 1906 roku, Indian Sketches z 1911 roku na duet fortepianowy, Negro Rhap-

17 Por. S. Zerafiska-Kominek, Muzyka w kulturze, Warszawa 1995, s. 94.
'8 M. Broyles, 4rt Music fiom..., s. 252.
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sody z 1912 roku, oraz dzieta kameralne, takie jak /ndian Scenes z tego samego roku,
Negro Dances z 1914 roku. H.F. Gilbert pisat tez prace teoretyczne na temat folklo-
ru i jego wykorzystania w muzyce artystycznej. Artykul Indian Music zamieszczo-
ny zostat w New Music Review w 1912 roku, Folk Music in Art Music: a Discussion
and a Theory drukowany byt w Music Quarterly w 1917 roku. Proby A. Farwella
1 H.F. Gilberta jako pierwsze prowadzity do wypracowania $wiadomego stylu narodo-
wego opartego na poczuciu odrgbnosci wlasnych tradycji muzycznych.

Melodie indianskie wykorzystywali nie tylko kompozytorzy zwiazani z Wa-Wan
Press. Charles Wakefield Cadman (1881-1946) chociaz nie publikowatl pod auspicjami
Wa-Wan Press, stat si¢ bardzo popularnym kompozytorem po sukcesie piesni From
the Land of the Sky-Blue Water 1 At Dawning. Byl on rowniez autorem oper czerpia-
cych obficie z motywow indianskich: Shanewis or The Robin Woman (nie schodzila ze
scen przez dwa sezony) oraz The Sunset T rail”’. Na poczatku XX wieku pojawity si¢
kolejne opery pisane w duchu indianskim: w 1910 roku Poja Arthura Nevina zostata
wystawiona w Berlinie. Dzielo to oparte jest na pie$ni plemienia Blackfoot (Czarne
Stopy). Francesco DeLeone jest autorem opery w dwoch aktach Oglala, zaprezentowa-
nej w Cleveland i Chicago w 1926 roku. Utwor opowiada legendg plemienia Dakotow,
ale wykorzystuje melodie plemienia Chippewa. Dzieto Alberto Bimboni Winona obej-
rzato dziewigé tysiccy 0sob podczas premiery w Minneapolis w 1926 roku®”.

Do stworzenia amerykanskiej muzyki narodowej przyczynito si¢ takze zaintereso-
wanie muzyka tworzona w Stanach Zjednoczonych przez Afroamerykandéw. Poczatek
XX wieku to czas narodzin jazzu — stylu typowo amerykanskiego, ktorego elementy
wystepuja w tworczosci wigkszosci amerykanskich kompozytorow tego okresu, maja-
cych §wiadomo$¢ wlasnej narodowosci.

Wyréznia sig¢ dwa okresy w dziejach wzajemnych kontaktow i oddzialywanie na
siebie muzyki czarnych i biatych obywateli*'. W pierwszym — od 1600 do 1800 roku —
niewolnicy przywozeni z Afryki kontynuowali w Nowym Swiecie dawne przyzwyczaje-
nia i tradycje muzyczne, co wywierato silny wplyw na muzyke amerykanska. W wieku
XIX nastapito natomiast odwrocenie rol i zaistniato zjawisko zwane amerykanizacja
muzyki afrykanskiej. To wlasnie poprzez wzajemne oddziatywanie tej muzyki i muzy-
ki bialych emigrantow mozliwe bylo wytworzenie tak odrgbnego w wyrazie stylu,
jakim jest jazz.

Poprzez ciagla konfrontacjg roznych ideologii Afroamerykanie stworzyli bogata,
réznorodng muzyczng tradycj¢ — korzenie i fundament wszystkich typéw muzyki
Stanéw Zjednoczonych™.

Juz na terenie USA kultywowano oryginalne formy, takie jak blues i spirituals. Pie-
$ni pracy, z ktoérych powstat blues, uznaje si¢ za przejaw folkloru wytworzonego przez

¥ Por. tamze, s. 252.

2 Por. AM. Dobrowolska, Muzyka Indian Ameryki Pétnocnej: charakterystyka, Atlantic City-New
Jersey 1996, s. 20.

21 I. Djedje, Afirican American music to 1900, [w:] The Cambridge History of American..., s. 134.

22 Tamze (,,Through the constant negotiation of different ideologies, African Americans created
arich, diverse musical tradition that has served as the roots and foundation for all types of music in
the United States®).
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niewolnikow dostosowujacych si¢ do nowych warunkow zycia i pracy na kontynencie
amerykanskim. Zaré6wno motywy, jak i forma bluesa stanowig przyktady adaptacji
czarnego folkloru do jezyka angielskiego oraz zastanej kultury™.

Blues jest doskonatym przyktadem amerykanizacji muzyki afrykanskiej, ponie-
waz odbija wysoki stopien akulturacji w zindywidualizowanym etosie ogromnego
spoteczenstwa®®.

W latach 90. XIX wieku wylonit si¢ ragtime, stajac si¢ symbolem sprzeciwu wobec
wiktorianskiej Ameryki, a tym samym przez niektérych utozsamiany byl z nizszymi
standardami moralnymi, reprezentowanymi przez czarnych obywatelizs. Ragtime uwa-
zano za muzyke diabelska, podkreslano jego obecnos¢ w saloonach i domach publicz-
nych, sugerujac jego niegodna proweniencj¢. Mistrzem ragtime’u stat si¢ Scott Joplin
(1868-1917), autor, m.in. Maple Leaf Rag, Sun Flower Slow Drag, Weeping Willow,
The Chrysanthemum, czy Fig Leaf Rag.

Ragtime byt tak popularna forma, ze z czasem przeniesiono go na orkiestre. Doko-
nat tego James Reese Europe (1880-1919), stwarzajac w 1917 roku Original Dixiland
Jazz Band — zespot, ktory odcisnat pigtno na tworzacym si¢ stylu. Niektorzy muzycy
wywodzili si¢ z Nowego Orleanu — miasta uchodzacego za kolebke jazzu. Muzyka
Nowego Orleanu byta mieszanka stylow reprezentowanych przez Kreoléw, czarnych
i biatych. Okreslenie ,,styl nowoorleanski” odnosi si¢ do tworczosci takich tuzéw, jak
Jelly Rolla Mortona (1890-1941), Josepha ,,Kinga” Olivera (1885-1938) czy Louisa
Armstronga (1901-1971). Wielki Kryzys zagrozit istnieniu jazzu, ale w latach trzydzie-
stych XX wieku odrodzit si¢ on pod nowa nazwa swing ze zdwojona sita.

Na poczatku XX wieku doszto do pierwszego powaznego wptywu muzyki Afro-
amerykanow na muzyke amerykanska. W efekcie powstat jazz — traktowany jako
prawdziwie amerykanski, narodowy styl.

Instytucjonalne propagowanie idei amerykanskiej muzyki narodowej

A. Copland zauwazyt w wywiadzie z 1967 roku, iz ,,okres lat 20. XX wieku zostat
zabarwiony mysla, ze Amerykanie potrzebowali takiej muzyki, ktéra rozpoznawali-
by jako swoja wlasna™°. Faktycznie, ,,w latach dwudziestych i trzydziestych kompo-
zytorzy prébowali ustanowi¢ tozsamos¢ amerykanska poprzez réznorodne wybory
stylistyczne; co wazniejsze, wsparcie instytucji zaréwno starych, jak i nowych przy-
czynito si¢ do upowszechnienia ich pracy””’. W latach dwudziestych XX wieku po-

B M. Swiecicki, Jazz — rytm XX wieku, Warszawa 1972.

24 1. Djedje, African American music..., s. 125 (,,The blues is an excellent example of the Americani-
zation of African music because it reflects a major degree of acculturation to the individualized
ethos of the larger society*).

2 J. Magee, Ragtime and early jazz, [w:] The Cambridge History of American..., s. 390.

% E.T. Cone, Conversation with Aaron Copland, [w:] Perspectives on American Composers. A Sym-
posium by leading composers, red. B. Boretz i E.T. Cone, New York 1971, s. 138 (,,The period of
the 20s had been definitely colored by the notion that Americans needed a kind of music they could
recognize as their own*).

" R. Haskins, Orchestral and Chamber Music in the Twentieth Century, [w:] The Garland Encyclo-
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wstalo wiele organizacji, ktorych celem bylo propagowanie muzyki amerykanskie;.
Byty to, m.in.:

Edgar Varese’s International Composers’Guild, dziatajacy w latach 1921-1927,
League of Composers, operujaca w latach 1923-1935,

Henry Cowell’s New Music Society, powotane w 1925 roku,

Copland — Sessions Concerts, odbywajace si¢ w latach 1928-1931,

Tin Pan Alley Association, dziatajace w latach 1928-1934,

Yadgg Festivals of Contemporary American Music, zapoczatkowane w 1932
roku™.

Nadal utrzymywaly swa wysoka range organizacje powstate duzo wczesniej, np.
American Society of Composers, Authors and Publishers (ASCHP) zatozona w 1914
roku, American Federation of Musicians zalozona w 1896 roku, skupiajaca zar6wno
Amerykanow, jak 1 Kanadyjczykéw. Na fali wzmozonej popularyzacji muzyki amery-
kanskiej powstawaly tez, w latach trzydziestych i czterdziestych XX wieku, instytucje
1 organizacje promujace muzyke rodzima: New York Musicological Society w 1931
roku, a trzy lata p6zniej w 1934 roku American Musicological Society; American Compo-
sers Alliance powstala w Nowym Jorku w 1938 roku i zrzeszata m.in. A. Coplanda,
V. Thomsona i W. Rieggera (ich pismo ,,The Bulletin” wydawane byto do roku 1965);
w 1940 roku powotano American Music Center, skupiajace Aarona Coplanda, Marion
Bauer, Howarda Hanson, Otto Lueninga, Quincy’ego Portera; American Symphony
Leaugue powstato w 1942 roku, dwa lata pozniej za§ American Institute of Musico-
logy. Korporacje te wyznaczaty sobie szczytne cele wspierania muzykow i rodzime;j
muzyki, jak na przyktad zatozone w 1919 roku i dziatajace do roku 1969 Society for
Publication of American Music. W wytycznych Composers’ Music Corporation z 1920
roku czytamy:

Sk w—

Wraz z ozywieniem $wiadomosci narodowej wigksza uwage przywiazuje si¢
obecnie do rodzimych produktéw i ich producentéw [...]; reklama muzyki amery-
kanskiej zbiera teraz swe zniwo>.

Kompozytorzy — J.A. Carpenter (1876-1951) czy F. Converse (1871-1939) zdawali
sobie sprawe, ze stworzenie stylu prawdziwie amerykanskiego byto zadaniem wyma-
gajacym wielu naktadow oraz — przede wszystkim — procesem dtugotrwatym™. Rozu-
miano potrzebg propagowania wlasnej muzyki narodowej w kraju i na $wiecie. W su-
kurs przyszli sponsorzy, tacy jak Alma Wertheim, ktéora w 1929 roku zatozyta wydaw-

pedia of World Music, vol. 3, red. E. Koskoff, New York-London 2001, s. 174 (,,In the 1920’ and
1930’ composers attempted to establish an American identity through ever more diverse stylistic
choices; more important, support from institutions both old and new gave their work increased
visibility*).

28 Powstajace instytucje swym zasiggiem objety rowniez Europe: w 1921 roku w Fontainebleau pod
Paryzem powstalo Konserwatorium Amerykanskie, w ktérym nauki pobieralo wielu miodych
kompozytoréw amerykanskich (m.in. A. Copland) pod okiem N. Boulanger.

2 R. Haskins, Orchestral and Chamber Music... s. 233 (,,With the enlivening of national conscious-
ness [...] greater recognition is being accorded native products and their producers [...] propaganda
for American music is now reaping its harvest®).

39 R.J. Garofalo, F. Converse, [w:] New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 6,
London 2001, s. 377-378.
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nictwo Cos Cob Press promujace muzyka mtodych Amerykanow. Podzielala ona opi-
nig, ze wspodtczesna muzyka amerykanska nabrata unikatowych cech i uwazata za swoj
cel jej wspieranie na miar¢ dysponowanych przez siebie srodkdéw. Przypisuje si¢ jej
nawet stowa:

Istnieje rosnace przekonanie, ze kompozycje amerykanskie staja si¢ niezalezne,
autentyczne, i naprawde charakterystyczne dla tego kontynentu, i ze kompozytorzy
amerykanscy, a w szczegdlnosci ci, ktorzy pisza dluzsze formy, napotykaja trudno-
Sci vs;ldrukowaniu swoich dziel, jak rowniez maja problemy z ich publiczna prezen-
tacjq .

Dojrzata faza ksztaltowania idei amerykanskiej muzyki narodowej charakteryzo-
wala si¢ zintensyfikowaniem poszukiwan wlasnych korzeni muzycznych. W 1904 roku
ukazata sie publikacja Louisa C. Elsona pt. The History of American Music®. Niedhugo
potem, w 1915 roku, A. Farwell wraz z W. Dermontem Darbym opublikowali kolejna
prace na ten temat™. W latach trzydziestych XX wieku wydano ksiazke o muzyce ame-
rykanskiej Our American Music J.T. Howarda, ktora doczekata si¢ szybko kolejnych
wznowien w latach 1939, 1946 oraz 1965>*. Miodzi kompozytorzy zadawali sobie
pytanie, co to znaczy pisa¢ muzyke amerykanska? Czy nalezato podaza¢ droga wyzna-
czona przez poprzednikow usilujacych stworzy¢ styl narodowy, a postugujacych sig
w gltéwnej mierze folklorem amerykanskim, tj. melodiami indianskimi, kowbojskimi
1 negro spirituals? Takie podejscie prezentowat np. A. Farwell — jeden z pionieréw
myslenia ,,narodowego” w muzyce amerykanskiej. Jego zdaniem zdecydowany sprze-
ciw wobec muzyki niemieckiej wraz z wyeksponowaniem walorow muzyki rodzime;j
gwarantowaty sukces.

Zwiastuny naszej narodowej sztuki muzycznej tkwia w tych dzietach naszych
kompozytorow, ktore sa wystarczajaco niegermanskie, a wigc w tych, w ktorych
niemiecki idiom nie jest czynnikiem dominujacym. [...] Tylko przez uwydatnienie
wspolnych inspiracji zycia amerykanskiego mozemy sta¢ si¢ muzycznie wielcy”.

Najprostsza receptg znalazt Virgil Thomson:

Pisa¢ muzyke amerykanska jest prosto. Wszystko, co trzeba zrobi¢, to by¢ Ame-
rykaninem i pisa¢ taka muzyke, jaka si¢ chce®®.

31 Cyt. za: CJ. Oja, Cos Cob Press and the American Composer, [w:] Notes, ond Ser., vol. 45, No. 2,
December 1988, s. 229 (,,There is a growing conviction that American composition is becoming in-
dependent, authentic, and truly of this continent, and that American composers, particularly those
who are writing music on longer forms, find it difficult to have their works published and almost
equally difficult to have them performed®).

32 L.C. Elson, The History of American Music, New York 1904,

3% A. Farwell, W.D. Darby, Music in America, New York 1915.

3* Por. Z. Skowron, Nowa muzyka amerykariska..., s. 166.

35 Cyt. za: Ch. Hamm, Music in the New World, New York 1983, s. 417.

36'V. Thomson, On Being American, 1948, [w:] tegoz, A Virgil Thompson Reader, Boston 1981, s. 305
(,,The way to write American music is simple. All you have to do is to be American, and then to
write any kind of music you wish*).
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Poglad ten podzielali takze inni, jak Quincy Porter, ktory w 1945 roku napisak:

Nie musimy koniecznie oczekiwaé echa jazzu, muzyki kowbojskiej, czarnej,
poludniowej czy melodii Indian. Prawdziwy kompozytor nie jest aranzerem’ .

W podobnym tonie utrzymane sa wypowiedzi Charlesa Ivesa. Dla niego drugorzed-
na pozostawata kwestia cytowania muzyki ludowej wobec prob uchwycenia w muzyce
narodowego charakteru amerykanskiego. Poglady Ivesa podsumowat wybitny znawca
jego tworczosci — Peter Burkholder:

Ives sadzit, ze muzyka [amerykanska dop. A.G.P.] nie musiata by¢ oparta na
melodiach amerykanskich, ale wspiera¢ si¢ na amerykanskich ideatach i do§wiad-
czeniach [...] muzyka pisana przez Amerykanina bgdzie amerykanska na wskros,
nawet jesli bedzie pelna melodii szkockich, bo to duch, zaangazowanie i charakter
wspotbrzmia i aktywnie wspotgraja z tematem™.

Joseph Machlis rozroznit dwa sposoby funkcjonowania amerykansko$ci w muzyce
XX wieku®. Z jednej strony, zwracajac si¢ bezposrednio do folkloru Standéw Zjedno-
czonych, bardzo szeroko rozumianego, kompozytorzy cytowali piesni pierwszych osad-
nikow, ktore zachowaty si¢ w poludniowych stanach, wykorzystywali hymny i melodie
religijne oraz pies$ni patriotyczne z czaséw rewolucji i wojny secesyjnej. Niecobce byly
im tez melodie z minstreli, czy folklor mieszczanski w postaci komedii muzycznych
czy skomercjalizowanych ballad i pie$ni pracy. Rowniez jazz, blues, ragtime, a takze
muzyka Indian wykorzystywana byta w tych kompozycjach.

Cze$¢ kompozytoréw odczuwata potrzebe inkorporowania w swych pracach wspot-
czesnych zdobyczy jezyka muzycznego, np. R. Sessions — dostrzegajac istotg poszuki-
wan amerykanskiego idiomu narodowego — czul silny zwiazek z kultura europejska
(,, kompozytor amerykanski musi nauczy¢ si¢ rezygnowa¢ w swoich pracach z wyko-
rzystania latwych i tak bardzo ‘amerykanskich’ z definicji cech™’). Edward T. Cone
twierdzi, ze dla R. Sessionsa ,,przesztos¢ amerykanska jest przesztoscia europejska”,
a ,,poszukiwanie stylu narodowego poprzez odwotanie si¢ do samouswiadomionego
amerykanizmu zbyt czesto ignorowalo nasze glebokie korzenie w kulturze Zachodu™"'.

37Q. Porter, The Education of the American Composer, [w:] Musicology 1, 1945 (,We should not
necessarily expect echoes of jazz, negro, cowboy, southern or Indian folktunes. A real composer is
not an arranger®).

38 p. Burkholder, Charles Ives. The Ideas Behind the Music, New Haven, London 1985, s. 14 (,,Ives
felt strongly that music wouldn’t have to be based on American tunes but rather on American expe-
rience and ideals [...] music written by an American will be ,,American to the core” even if chock-
full of Scotch tunes because interest, spirit and character sympathize with, or actively coincide with
that of the subject®).

39 J. Machlis, Introduction to Contemporary Music, New York 1961, s. 452-453.

YO R. Sessions, America Moves to the Avant — Scene, [w:] American Musicological Society Papers,
1937, s. 119 (,,the American composer must learn to renounce the facile exploitation of specially
and all too definably ‘American’ traits in his work™).

*'E.T. Cone, In Defence of Song: The Contribution of Roger Sessions, [w:] Music: A view from Delft,
red. R.P. Morgan, Chicago, London 1989, s. 307 (,,American past is the European past, the search
for a national style by an appeal to a self — conscious Americanism has all too of ten ignored our
deep roots in Western culture®).
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Zaakcentowanie wlasnej tworczosci, stworzenie odrgbnego, nieopartego na europej-
skich wzorcach modelu konsumpcji kultury, powoli stawato si¢ wiadomym znakiem
potwierdzajacym istnienie narodowej muzyki amerykanskiej. Amerykanscy muzyko-
lodzy w potowie wieku XX chetnie podkreslali niezalezno$¢ i odrgbno$¢ swojej muzy-
ki w stosunku do dziedzictwa europejskiego:

Jest to ogromng zastuga naszego narodu, ze z elementdow odziedziczonych po
Europie stworzyt co$ zupelnie nowego i §wiezego, cos$ szczegodlnie nieeuropejskie-
go. Wszyscy rozpoznajemy, co jest amerykanskie w muzyce, chociaz trudno byloby
doktadnie zdefiniowa¢ t¢ jako$¢. Wartos¢ amerykanska, ktdra powstata z szerokiej
roznorodnosci czynnikdw nie jest jednorodna‘u.

Osiagnigty zostal — zdaniem Josepha Machlisa — swoisty kompromis owocujacy
nowym rozumieniem amerykanizmu w muzyce:

Amerykanizm w muzyce byt koncepcja znacznie szersza niz si¢ poczatkowo wy-
dawalo. [...] W pracy nie musiaty by¢ cytowane negro spirituals, indianskie pie$ni
zniwne czy lamenty prerii, by $wiadczyly o obywatelstwie®.

Roéznorodno$é¢ postaw kompozytorskich i wielotorowos$¢ rozwoju muzyki amery-
kanskiej w wieku XX zaprzecza istnieniu ujednolicanego oblicza muzyki amerykan-
skiej, a stwierdzenie, iz np. Ch. Ives, A. Copland czy G. Gershwin manifestowali swoja
amerykansko$¢ w tworzonej przez siebie muzyce, jest ,,trywialna obserwacja™**. Wspol-
ny dla kompozytoréw amerykanskich pozostaje jednak akt intencjonalny, kierunkujacy
ich tworczo$¢ na — rozumiang indywidualnie amerykansko$¢ i warunkujacy potrzebe
pisania amerykanskiej muzyki narodowej*.

Zusammenfassung

FORMEN DER IDEE DER NATIONALEN AMERIKANISCHEN MUSIK
IN DEN VEREINIGTEN STAATEN

Der Artikel stellt den Prozess der Kristallisation der Idee von nationaler Musik in den
Vereinigten Staaten dar. Der Autor présentierte drei Phasen in der Entwicklung des Idioms
der nationalen amerikanischen Musik:

42 3. Machlis, Introduction to Contemporary Music..., s. 447 (,,It is our nation’s great achievement to
have created, out of elements inherited from Europe, something completely new and fresh; some-
thing specially un-European. We all recognize what is American in music, although we should be
hard put it to define exactly what that quality is. Having been shaped by a wide variety of factors,
the American quality is not any one thing*).

“ Tamze, s. 453 (,,Americanism in music was a much broader concept than had at first been sup-
posed. [...] A work did not have to quote a Negro spiritual, an Indian harvest song, or a dirge of
prairie in order to qualify for citizenship®).

4 L. Starr, Ives, Gershwin, and Copland..., s. 168 (,.trivial observation™).

% Por. A.G. Piotrowska, Idea muzyki narodowej w ujeciu kompozytoréw amerykariskich pierwszej
potowy XX wieku, Torun 2003.
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— die erste Phase (19 Jahrhundert) als Amerikanismus in der Musik nur miindlich von
den Komponisten proklamiert wurde, hdufig Immigranten, nicht wirklich interes-
siert an dem Verursachen der nationalen Art;

— die zweite Phase an der Wende des 19. und 20. Jahrhunderts mit dem Ausbruch des
Interesses an der Folklore, besonders an der indischen Musik und an der Musik der
Afro-amerikaner (die sogenannte Indianistbewegung in den musikalischen Krei-
sen der US zur Folge habend);

— das dritte Phase, abschlieBende Stadium in den zwanziger und dreifliger Jahren des
20 Jahrhundert gekennzeichnet von den Komponisten’ Bewusstsein des Problems
und der institutionalisierten Férderung der amerikanischen Musik. Komponisten be-
sitzen Reflexionen auf dem Thema, sowie das Hervortreten einiger Organisationen,
welche die Produktion stiitzen und die Leistung von Musik bestanden von den ame-
rikanischen Komponisten das Wachstum des Verstehens unter der amerikanischen
Gesellschaft der Notwendigkeit, die amerikanische nationale Musik herzustellen be-
zeugen.

Der Autor umreifit das Zeichnen auf die Beispiele von der amerikanischen musikali-
schen Literatur und das Zitieren der Preisangabe von den Komponisten selbst, nicht nur die
Chronologie des Prozesses aber veranschaulicht auch die Windungen des Verstehens der
Bezeichnung nationaler amerikanischen Musik in den unterschiedlichen Phasen seiner Ent-
wicklungen.



