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KOMUNIKACYJNE I INTEGRACYJNE
ZNACZENIE SYMBOLI KULTUROWYCH
NA PRZYKLADZIE MUZYKI

Muzyczne bodzce-symbole jako element semiosfery ksztaltujacy
spoleczng komunikacje

Czlowiek — animal symbolicum

Cztowiek jest istota symboliczna. W potowie ubieglego wieku Leslie White pisal:
,Cztowiek postuguje sie¢ symbolami; zadne inne stworzenie tego nie czyni. Organizm
albo ma zdolno$¢ symbolizowania, albo jej nie ma; nie istnieja zadne stopnie posred-
nie”'. Ten punkt widzenia bedzie p6zniej czesto przywotywany przez jednego z najwiek-
szych antropologow XX wieku Claude’a Lévi-Straussa. Najwazniejsze w uznaniu czto-
wieka za jedyna istot¢ zdolna do symbolizowania jest odréznienie symbolu od znaku
(sygnatu). Jak twierdzi Edmund Leach, ,,aby moc operowaé¢ symbolami, trzeba przede
wszystkim umie¢ odroznia¢ znak od rzeczy oznaczanej, a nastgpnie zdawac sobie sprawe
z relacji migdzy znakiem (A) a oznaczana rzecza (B). Zdolno$¢ odrézniania A od B, przy
jednoczesnym uznawaniu, ze A i B sa od siebie w jaki$ sposob wspotzalezne, stanowi
podstawowa ceche odrézniajaca ludzkie myslenie od zwierzecych reakeji na bodzce™”.

Bez symbolizowania jednostka nie tylko nie moze w pelni komunikowa¢ si¢ z in-
nymi ludzmi, lecz takze tworzy¢ wspdlnoty. Tymczasem zycie w grupie, wspolnotowe
lezy w naturze cztowieka. Jedynie niektore jednostki §wiadomie separuja si¢ od innych
osobnikéw homo sapiens, zwykle po to, aby odda¢ si¢ kontemplacji, zblizy¢ si¢ do
Absolutu. Jednak dla wigkszosci ludzi komunikacja symboliczna jest jedna z podsta-
wowych potrzeb, wchodzacych w zakres szeroko rozumianej potrzeby bezpieczenstwa.
Chodzi o elementarng komunikacj¢ zwiazang z zaspokojeniem réwnie elementarnych

' L. Whithe, The Science of Culture, New York 1949, s. 25, za: E. Leach, Lévi-Strauss, Warszawa
1998, s. 58.

2 E. Leach, Lévi-Strauss, Warszawa 1998, s. 58. Warto takze przesledzi¢ analizg r6znic migdzy zna-
kiem a symbolem zawarta w pracy E. Leacha, Kultura i komunikowanie. Logika powiqzan symbo-
licznych. Wprowadzenie do analizy strukturalnej w antropologii spotecznej, [w:] E. Leach, A. Grei-
mas, Rytual i narracja, Warszawa 1989.
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potrzeb obejmujacych tworzenie warunkéw do przetrwania. Mogloby si¢ wydawac, ze
jest to kwestia dotyczaca jedynie spoteczenstw pierwotnych, tymczasem takze dzisiaj,
na poczatku XXI wieku, jednostki okreslane jako niezaradne spolecznie, w wyniku
braku umiejgtnosci komunikacyjnych, czasami nie potrafia zadba¢ nawet o podstawy
swojej egzystencji’. Zjawisko to jest spotykane coraz czesciej, kojarzone z analfabety-
zmem funkcjonalnym, w istocie to nic innego, jak indolencja komunikacyjna w sferze
symbolicznej. Komunikowanie symboliczne stanowi wigc jedna z podstawowych po-
trzeb cztowieka. W tym duchu o komunikacji pisze m.in. Fred Casmir.

Interakcja a znaczenia

Komunikujace si¢ jednostki wchodza z soba w interakcje. To w trakcie jej trwania
wykorzystywane sa dotychczasowe znaczenia przypisane juz istniejacym symbolom,
jak réwniez powstaja nowe symbole i znaczenia. Mamy do czynienia z ciaglym proce-
sem narastania znaczen i ich akumulacji. Proces ten tkwi u podstaw rozwoju kultury.
Jedynie mozliwo$¢ przekazywania zakumulowanych znaczen zasadniczo wyrdznia
cztowieka w $wiecie istot zywych. Jednostki, opanowujace najwigkszy zaséb symbo-
licznych znaczen 1 potrafiagce nimi manipulowac, osiagaja w spoteczenstwie najwicksze
sukcesy. Bardzo cenieni sa takze ci, ktorzy tworza nowe znaczenia przyjmowane przez
spotecznosci. Tworczos¢ intelektualna, w ramach ktérej pojawiaja si¢ nowe znaczenia,
musi dostapi¢ spotecznego zaaprobowania, aby mogta sta¢ si¢ czgscia dyskursu i ko-
munikowania. Musi ona podlega¢ swoistemu procesowi obiektywizacji, w mniejszym
lub wigkszym stopniu. Dopiero wowczas staje si¢ przekazem w procesie komunikacji,
czyli faktem komunikacyjnym. To, co sprawia wiaczenie nowego znaczenia w obieg
komunikacji symbolicznej, to nadanie nowemu znaczeniu waznos$ci aksjologicznej
przez grupg jednostek. Waznos$¢ aksjologiczna przypisywana okreslonej puli znaczen
przez okreslona grupe jednostek staje si¢ podstawa grupowej integracji, a takze kon-
taktow migdzygrupowych. Te moga przybiera¢ rézne formy — od konfliktu poprzez
koegzystencjg¢ az do wspotpracy.

Tozsamo$¢ kulturowa jako potrzeba

Grupy moga jednoczy¢ sig, opierajac si¢ na roznorakich symbolach i przypisanych im
znaczeniach. W ten sposob powstaje skomplikowany uktad wzajemnie zazgbiajacych sig
przestrzeni, w ktorych tkwi jednostka, a ktore moga mie¢ zupetie inny charakter. Te
przestrzenie symboliczne stanowia podstawe do identyfikacji, ktora z kolei ma wielkie
znaczenie w tworzeniu tozsamosci spolecznej. Przestrzenie te same w sobie podlegaja
bezustannej waloryzacji ze strony jednostki. W wyniku tego powstaje hierarchia identy-
fikacji i tozsamosci. Bardzo prawdopodobne, Ze struktura tejze hierarchii jest uzalezniona
od hierarchii wartosci okreslonej osoby oraz od stopnia, w jakim zaspakajane sa potrzeby
zwiazane z tymi warto$ciami. Dochodzimy wigc znéw do miejsca, w ktdrym u podstaw
tozsamosci, takze w jej wymiarze kulturowo-symbolicznym, tkwia potrzeby.

W takim duchu mozna si¢ tu odwota¢ do teorii tozsamosci komercyjnej. W tym

3 Mozna tu przywota¢ liczne przypadki popadania w skrajne ubdstwo w zwiazku z nieumiejetnoscia
dotarcia do odpowiednich instytucji $wiadczacych pomoc spoteczna.
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ujeciu dominanta w hierarchii potrzeb staje si¢ potrzeba bezpieczenstwa ekonomiczne-
go. Wobec erozji innych wartosci, cheé¢ dostatniego zycia staje si¢ katalizatorem
w procesach identyfikacyjnych, zachodzacych w przestrzeniach dotyczacych stricte
kultury symbolicznej, na przyklad na dzisiejszych pograniczach kultur narodowych
przynaleznos$¢ do okreslonej nacji czasami zalezy od atrakcyjno$ci ekonomicznej kraju
macierzystego okreslonej grupy narodowej. Tajemnica poliszynela jest, ze pewna czg$§¢
mieszkancow Opolszczyzny, zaliczajacych si¢ do mniejszosci niemieckiej, uwaza sig
za Niemcow tylko dlatego, ze Niemcy sa w znacznie lepszej sytuacji ekonomicznej niz
Polska. Podobnie czyni cz¢$¢ mieszkancow Grodzienszczyzny, uwazajacych si¢ dzi$
za Polakow. Prawdopodobnie robig tak jedynie dlatego, Zze na Biatorusi stopa zyciowa
jest wyraznie nizsza niz w Polsce.

Oczywiscie identyfikacje z okre§lonymi grupami moga nosi¢ znamiona jedynie aspi-
racji do tych grup, albo oparte sa na znajomosci kodow tworzacych tkanke komunikacyj-
na, w ktorej grupy te funkcjonuja. Najwyzszym stadium identyfikacji wydaje si¢ sytu-
acja, gdzie jednostka nie tylko zna symboliczny system grupy odniesienia, ale takze sys-
tem OW jest przez nia zinternalizowany. Znajomos$¢ systemow symbolicznych w prosty
sposob staje sig uzalezniona od kontaktow z nimi. Bardzo dobrym przyktadem tego moze
by¢ jezyk. Najnizszy poziom identyfikacji z jezykiem polega jedynie na jego pozytyw-
nym waloryzowaniu bez elementarnej nawet znajomosci. Komus$ podoba si¢ jezyk fran-
cuski, np. ze wzgledu na jego brzmienie czy kontakty z Francuzami, ale ta osoba nie zna
tego jezyka. Kolejny poziom to znajomos¢ oparta na nauce jezyka w szkole bez kontaktu
z osobami postugujacymi si¢ nim. I wreszcie sytuacja, gdzie poshugiwanie si¢ jezykiem
jest pozytywnie waloryzowane na podstawie bezposrednich interakcji, w ktorych jezyk
byt wykorzystywany. Takze tu mozemy mowic o wielu poziomach.

Do waznej sfery symbolicznej komunikacji nalezy religia. Na przyktad rosnace
przywiazanie do polskiej tozsamosci narodowej wielu mieszkancoéw zachodniej Biato-
rusi i pozytywna waloryzacja przywiazania do narodu polskiego wigze si¢ z ich identy-
fikacja ze sfera tradycji i zwyczajow o charakterze religijnym”. Symbole i znaczenia sa
w tym przypadku niezwykle silne. Co interesujace, wtasnie na Biatorusi stereotypowe
laczenie polskosci z katolicyzmem przetrwalo w niezmienionej postaci od XIX wieku.
Religia staje si¢ tu wartoscia centralng w budowaniu tozsamosci narodowej. Jezyk za$
znajduje si¢ daleko za nia. W zwiazku z tym to symbolika zwiazana z tradycjami do-
rocznych katolickich §wiat jest punktem odniesienia do budowania identyfikacji.

Muzyka jako element semiosfery

Autorem koncepcji semiosfery zawartej w publikacji Kultura i eksplozja® jest Jurij
Lotman — czolowy przedstawiciel tartusko-moskiewskiej szkoty semiotyki kulturowe;.
Jego zdaniem semiosfera to nie tylko przestrzen semiotyczna, poza ktora nie jest moz-
liwy proces kreowania znakoéw, ale takze ta, w ktorej zderzaja si¢ rdézne systemy se-
miotyczne. Stad tez stanowi ona rowniez wielopoziomowe przecigcie rozmaitych tek-
stow o roznym stopniu przektadalnosci.

* Szerzej na ten temat: M. Sobecki, Kultura symboliczna a tozsamo$é. Studium tozsamosci kulturowej
Polakow na Grodzienszczyznie z perspektywy edukacji miedzykulturowej, Biatystok 2007.
> J. Lotman, Kultura i eksplozja, Warszawa 1999.
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Do dalszych rozwazan niezwykle wazne jest podkreslenie, ze semiosfera ma wiele
poziomoéw, od umystu pojedynczego cztowieka, poprzez poziomy grupowe, az do po-
ziomu cywilizacyjnego czy wrecz globalnego. Istotne staje si¢ takze to, ze zasada opi-
sujaca sposob istnienia semiosfery jest dialog®. Semiosfera istnieje o tyle, o ile znacze-
nia, sensy w niej zawarte zaprzataja ludzkie umysty i wptywaja na dziatania tych ludzi.
Zdaniem Lotmana ,przyjecie tego lub owego jezyka symboli czynnie wpltywa na za-
chowania ludzi™’,

Aby szukanie przez jednostke punktéw identyfikacyjnego odniesienia do réznych
grup nie stanowito jedynie prostego autoetykietowania, nalezy zwréci¢ uwage, by se-
miosfera tejze jednostki byta zgodna z jego deklaracjami identyfikacyjnymi. Przestrzen
czy tez przestrzenie semiotyczne, w ktorych zyje jednostka, zwiazane z realizacjq jej
potrzeb, powinny korespondowac z autoidentyfikacja kulturowa. Nie bez znaczenia
jest tu takze pozytywne waloryzowanie symbolicznego dziedzictwa grupy odniesienia.

Do waznych elementem semiosfery nalezy fonosfera. Dzwigki docierajace do
cztowieka tworza przestrzen, w ktorej probuje si¢ on odnalez¢ i realizowaé. Oczywi-
$cie najwazniejsza role odgrywaja ciagle dzwicki zwiazane z jgzykiem naturalnym.
Poza dzwigkami zwiazanymi z mowa, czy tez szerzej z jezykiem naturalnym, wazna
rolg w fonosferze odgrywa muzyka, towarzyszac cztowiekowi od zarania dziejow.
Jednak w ostatnim okresie dzigki rozwojowi techniki jej funkcja ulegta catkowitemu
przeobrazeniu. Dzisiaj — inaczej niz w przypadku naszych przodkéw — muzyka towa-
rzyszy nam przez wigksza czg¢$¢ naszego zycia. Stuchamy jej przez radio po przebu-
dzeniu i w samochodzie podczas drogi do pracy, w ciagu dnia i wieczorem. Stluchamy
z wlasnej woli 1 czgstokro¢ wbrew naszej woli, bombardowani dzwigkami dochodza-
cymi z zewnatrz. Stad tez bierne stuchanie muzyki jest dzi$§ jednym z najmniej uswia-
damianych i analizowanych obszaréw. Tymczasem wtasnie podczas biernego stucha-
nia coraz czgsciej jesteSmy poddawani podprogowym oddziatywaniom, w ktoérych
steruje si¢ nami bez udziatu naszej $wiadomosci. Stad tez tak wazne staje si¢ przyjrze-
nie sig, jak reagujemy na pewne skonwencjonalizowane zestawy dzwigkow, ktore sta-
nowia znaczace symbole kulturowe. Ze wzgledu na charakter bodzcéw muzycznych
naleza one do jednych z najbardziej uniwersalnych, mogacych oddziatywa¢ na ludzi
bez posrednictwa jgzyka naturalnego.

Reakcje skojarzeniowe na muzyke mozemy podzieli¢ na dwie kategorie. Reakcje
tre§ciowe zwiazane sg ze stricte semiotycznym wymiarem komunikowania. W tej ka-
tegorii stuchajacy odwoluje si¢ do okreslen o charakterze denotacyjnym, czyli takich,
ktére precyzyjnie dekoduja okreslony muzyczny symbol®, wiazac go z tytulem, nazwi-
skiem tworcy, konkretnym miejscem badz czasem pochodzenia itp. Z kolei druga kate-
goria reakcji to reakcje emocjonalne, zwiazane z opisywaniem uczu¢ towarzyszacych
stuchanemu utworowi, stanowigcemu muzyczny bodziec-symbol. Zadaniem niniejsze-
go tekstu jest proba wstepnej analizy wybranego przekazu kulturowego przy uwzgled-
nieniu przedstawionych powyzej zalozen.

® Tamze, s. 17.

" Tamze, s. 184.

8 Denis McQuail opisuje denotacje jako oczywisty, bezposredni sens kojarzonego znaku. D. McQuail,
Teoria komunikowania masowego, Warszawa 2007, s. 344.
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Analiza reakcji skojarzeniowych na wybrane bodZce-symbole
z dziedziny muzyki na przykladzie koncertu Grupy MoCarta

Podstawa zaprezentowanych analiz byt koncert znanego kabaretowego zespotu Grupa
MoCarta, ktory zostat zarejestrowany 11 czerwca 2007 roku w Operze Wroctawskiej .

Koncert byt eksponowany matym grupom studentow pedagogiki i socjologii, miesz-
kajacych w potnocno-wschodniej Polsce. Badani rejestrowali swoje skojarzenia zwia-
zane ze wskazywanymi przez koordynatora fragmentami nagrania. Zaleta wybranego
do badania przekazu jest jego zréznicowanie tresciowe, stylistyczne i emocjonalne.
Koncert zawiera krotkie fragmenty bardzo réznorodnych utwordéw, ktdre pogrupowa-
no, stosujac nastepujace kategorie: muzyka klasyczna, muzyka etniczna, muzyka pop,
muzyka filmowa i telewizyjna, polska muzyka tradycyjna.

Rozpoznawalno$¢ czyli poziom skojarzen treSciowych

Pierwszym analizowanym zagadnieniem jest tre§ciowa rozpoznawalno$¢ zawartych
w koncercie bodzcoéw-symboli. Tabela 1 zawiera wszystkie symbole, ktorych rozpo-
znawalno$¢ wynosita powyzej 30%. Zgodnie z przewidywaniami na poczatku listy
znajduja si¢ melodie znane z przekazéw medialnych. Prawie 80% badanych dyspono-
walo prawidtowymi tre§ciowo skojarzeniami zwigzanymi z melodiami z filmu Titanic
(79,7%) oraz kultowego polskiego serialu telewizyjnego Czterej pancerni i pies
(79,5%). Jak si¢ okazuje, melodia piosenki wykonywanej przez Edmunda Fettinga jest
czg$ciej rozpoznawana, niz tytutowa melodia jednej z najpopularniejszych polskich
telenowel Na dobre i na zte (60,1%).

Zaskakuje wysoki poziom rozpoznawalnosci polskich piosenek powstalych w la-
tach 50. i 60. XX wieku, takich jak Rudy rydz (69,9%) wykonywanej przez Heleng
Majdaniec, Warszawa da si¢ lubi¢ autorstwa Jerzego Wasowskiego (50,7%), czy tez
Serduszko puka w rytmie cza-cza Marii Koterbskiej (47,6%). Nieco ponad potowa
badanych rozpoznaje takze melodie piosenek powstatych rowniez przed dziesiatkami
lat i wchodzacymi dzi$ do kanonu muzyki rozrywkowej. Sa to Wonderful world Louisa
Armstronga (59,5%) oraz La Bamba Ritchiego Valensa (52,4%).

Jak nalezato si¢ spodziewaé, utwory muzyki klasycznej sa kojarzone tresciowo,
czyli rozpoznawane znacznie rzadziej. Z eksponowanych fragmentéw okoto 1/3 bada-
nych poprawnie kojarzyta stynny Marsz weselny Feliksa Mendelssohna-Bartholdy ’ego
(36,5%) oraz Dla Elizy Ludwika van Beethovena (34,8%) oraz fragment Divertimenta
Wolfganga Amadeusza Mozarta (34,2%). Rozpoznawalno§¢ motywu muzycznego ze
Snu nocy letniej F. Mendelssohna-Bartholdy’ego nie powinna dziwi¢ z racji uzytkowe-
go charakteru, jaki cechuje ten fragment w kulturze europejskiej. Prawie kazdy czto-
wiek spotyka si¢ z nim podczas jednego z najwazniejszych obrzedow przejécia, jakim
jest zawarcie matzenstwa.

W przypadku utworu Mozarta kojarzenie kompozytora z utworem utatwito zapew-
ne pokazywanie podczas tego fragment koncertu portretu genialnego twoércy. Inne,
bardziej znane fragmenty muzyki Mozarta (Marsz turecki, Eine kleine Nachtmusik)

? Koncert wydany na ptycie DVD zatytutowanej ,, Grupa MoCarta w operze” przez firmg New Abra
w roku 2007.
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Tabela 1

Poziom rozpoznawalnosci najpopularniejszych z eksponowanych bodzcéw-symboli

i grusze)

Tytut Kategoria bodzca pf));)ﬁ:\)?vrglilzzs'-ci

glowny motyw muzyczny z filmu Titanic muzyka filmowa i TV 79,70%
piosenka z serialu Czterej pancerni i pies muzyka filmowa i TV 79,50%
melodia piosenki Rudy rydz H. Majdaniec muzyka pop 69,90%
melodia piosenki Oczy czarne muzyka etniczna 62,80%
muzyczny motyw z serialu Na dobre i na zte muzyka filmowa i TV 60,10%
melodia piosenki Wonderful world L. Armstronga muzyka pop 59,50%
melodia country muzyka etniczna 52,70%
melodia piosenki La Bamba R. Valensa muzyka pop 52,40%
m;lodia piosenki Warszawa da sie lubic¢ J. Wasow- muzyka pop 50.70%
skiego

melodia piosenki Serduszko puka... M. Koterbskiej muzyka pop 47,60%
motyw muzyki klezmerskiej muzyka etniczna 46,10%
motyw muzyczny z serialu Przygody Baltazara Ggbki | muzyka filmowa i tv 44,60%
motyw muzyki flamenco muzyka etniczna 44,30%
m;lodia piosenki Jestesmy na wczasach... W. Mlynar- muzyka pop 41.90%
skiego

melodia piosenki £Zadne oczy masz... Czerwonych Gitar | muzyka pop 40,50%
melodia tradycyjna Gesi za wodq E(;lj}l}(jyﬁ)ril(;senka 39,80%
melodia piosenki Chiopiec z gitarq... K. Stanek muzyka pop 38,80%
melodia piosenki Satisfaction zespotu Rolling Stones | muzyka pop 38,20%
melodia piosenki Czy te oczy mogq ktamac A. Osieckiej | muzyka pop 37,20%
motyw z jodlowaniem muzyka etniczna 37,10%
melodia peruwianska E/ condor pasa muzyka etniczna 36,80%
F.M.. Mendelssohn-Bartholdy — motyw ze Snu nocy muzyka Klasyczna 36.50%
letniej (Marsz weselny)

L. van Beethoven Dla Elizy muzyka klasyczna 34,80%
motyw z filmu Skrzypek na dachu muzyka filmowa i TV 34,80%
W.A. Mozart Divertimento muzyka klasyczna 34,20%
melodia rosyjska Katiusza (Rozkwitaly jablonie muzyka etniczna 31.10%
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wzbudzaty prawidlowe skojarzenia znacznie rzadziej. Stad tez najlepiej rozpoznawal-
nym utworem klasycznym — z eksponowanych badanym — byl fragment Dla Elizy
Beethovena.

Zestawienie wszystkich bodzcow-symboli uwzglednionych w badaniu pozwolito
ustali¢ hierarchi¢ wyodrebnionych kategorii. Okazato sig, ze poprawne skojarzenia
tresciowe najczesciej dotycza muzyki zwiazanej z filmem i telewizja oraz muzyki et-
nicznej (wykres 1).
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29



W niewielkim stopniu ustgpuje im muzyka pop. Wyraznie odbiegaja muzyka kla-
syczna (czego mozna byto si¢ spodziewac) oraz polska piosenka tradycyjna. Melodie
takich piosenek, jak Kukuleczka, Gesi za wodq, Krakowiaczek jeden poprawnie kojarzy
jedynie co czwarty badany student. Wynik ten niepokoi, gdyz moze $wiadczy¢ o prze-
rwaniu mi¢dzypokoleniowej transmisji.

Na wykresie 2 ukazano réznicowanie rozpoznawalnosci ze wzgledu na miejsce za-
mieszkania badanych studentow. Istotne réznice uzyskano jedynie w przypadku muzy-
ki klasycznej. Bodzce-symbole zwiazane z nia sa prawie dwukrotnie czgsciej prawi-
dtowo kojarzone w Biatymstoku niz w innych miejscowosciach regionu.

Wyraznie wyzszy poziom rozpoznawalno$ci bodzcoéw zwiazanych z muzyka kla-
syczng moze si¢ wigza¢ z wigksza dostgpnoscia placowek upowszechniajacych ten
obszar muzyki. Bialystok jest siedziba szkot muzycznych pierwszego i drugiego stop-
nia oraz Uniwersytetu Muzycznego. Dziala tu takze Panstwowa Opera i Filharmonia.
Trzeba jednak dodaé, ze wérdd badanych nie bylo ani jednej osoby z wyksztalceniem
muzycznym, nawet na poziomie szkoly pierwszego stopnia. Zaledwie dwie z badanych
0s6b uczgszczaty do ogniska muzycznego.

Poziom skojarzen emocjonalnych

Oprocz skojarzen o charakterze stricte semiotycznym wystepowaty takze skojarze-
nia o charakterze emocjonalnym. Skojarzenia emocjonalne — cho¢ mniej skonkretyzo-
wane niz skojarzenia tresciowe — odgrywaja bardzo wazna rolg w budowaniu wspol-
noty. Sa one fundamentem tego, co Amerykanie nazywaja wspolnota afektywna. Ana-
lizy prowadzone w obregbie kultury popularnej w USA wskazuja na integrujaca, mig-
dzygeneracyjnie rolg niektorych elementow muzyki pop. Na przyktad tworczosé Bru-
ce’a Springsteena odbierana jest tak samo emocjonalnie przez pokolenie dziadkow,
rodzicéw i wnukow. Takze w naszym kraju znajdziemy takich artystow, ktorzy w sfe-
rze emocjonalnej wywotuja podobne reakcje u przedstawicieli roznych pokolen.

W tabeli 2 zawarto te bodZzce-symbole, w przypadku ktorych skojarzenia o charak-
terze emocjonalnym pojawiaty si¢ najczgsciej.

Jak zauwazamy ws$rod eksponowanych bodzcow-symboli, bedacych fragmentami
utworow muzycznych o wiele czgéciej niz w poprzednim przypadku pojawiaja si¢
fragmenty utworow muzyki klasycznej. Dwa pierwsze w hierarchii bodzce-symbole
zwiazane sg wlasnie z muzyka klasyczna. Polowa badanych ujawnia emocjonalne skoja-
rzenia w odniesieniu do Marsza tureckiego Wolfganga Amadeusza Mozarta (55,4%).
Niewatpliwie stanowi to spore zaskoczenie, gdyz dzieto to znalazto si¢ przed wszyst-
kimi utworami muzyki popularnej. Mniejszym zaskoczeniem jest wysoka pozycja
w hierarchii utworu Mendelssohna. Wszak §luby, ktorym on zwykle towarzyszy, sa sytu-
acjami zwiazanymi z emocjami w sposob szczegdlny. Te dwa bodzce zdecydowanie
wyprzedzity inne. Na uwagg zastuguje grupa bodzcow-symboli, w przypadku ktérych
skojarzenia emocjonalne pojawiaja si¢ u trzeciej czg¢éci badanych. Znajduja si¢ tu dwa
utwory zwiazane z filmem i telewizja. Sa to melodia z serialu Jan Serce (35,1%) oraz
motyw glowny z filmu Titanic (31,1%). Nieco zaskakujaca jest takze najwyzsza pozy-
cja melodii piosenki La Bamba. Skojarzenia emocjonalne w odniesieniu do tego utwo-
ru wystepuja wyraznie czgsciej niz w odniesieniu do polskich piosenek, czy tez znane-
go utworu grupy Rolling Stones.
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Hierarchia skojarzen emocjonalnych eksponowanych bodZcow-symboli

Tabela 2

Tytut Kategoria bodzca Emocje
W.A. Mozart Marsz turecki muzyka klasyczna 55,40%
F. Mendelssohn-Bartholdy Marsz weselny muzyka klasyczna 47,30%
motyw muzyczny z serialu Jan Serce muzyka filmowai TV | 35,10%
melodia piosenki La Bamba R. Valensa muzyka pop 33,80%
motyw muzyki klezmerskiej muzyka etniczna 32,40%
gtowny motyw z filmu Titanic muzyka filmowai TV | 31,10%
melodia piosenki Serduszko puka... M. Koterbskiej muzyka pop 31,10%
melodia piosenki Wonderful world L. Armstronga muzyka pop 28,40%
melodia piosenki Czy te oczy mogq ktamacé A. Osieckiej | muzyka pop 27,00%
P. Czajkowski Jezioro tabedzie muzyka klasyczna 27,00%
F. Lehar Usta milczq, dusza spiewa muzyka klasyczna 27,00%
melodia piosenki Dzisiaj zawsze... B. Lazuki muzyka pop 25,70%
F. Chopin Walc minutowy muzyka klasyczna 25,70%
melodia piosenki Satisfaction zespotu Rolling Stones muzyka pop 24,30%
motyw muzyki flamenco muzyka etniczna 23,00%
m;lodia piosenki Jestesmy na wczasach... W. Mlynar- muzyka pop 23.00%
skiego
melodia piosenki £Zadne oczy masz... Czerwonych Gitar | muzyka pop 21,60%
motyw muzyczny z filmu Skrzypek na dachu muzyka filmowai TV | 21,60%
E. Grieg Peer Gynt muzyka klasyczna 21,60%
L. van Beethoven Dla Elizy muzyka klasyczna 20,30%
piosenka z filmu Jak rozpetatem I wojne swiatowq muzyka filmowai TV | 20,30%
melodia tradycyjna Plynie Wista, plynie g(;iis}l/(ély?;(;senka 20,30%
A. Vivaldi Cztery pory roku muzyka klasyczna 20,30%

Najrzadziej skojarzenia emocjonalne wystepuja w odniesieniu do polskich tradycyj-
nych piosenek. Zauwazono tendencje wzajemnego uzupetniania si¢ skojarzen trescio-
wych i emocjonalnych. W odniesieniu do konkretnych pojedynczych bodzcow-symboli,
jezeli czgstsze sa skojarzenia tresciowe, to rzadziej wystgpuja emocjonalne i odwrotnie.
Wyjatek stanowia wtasnie wykorzystane bodzce z polskiej piosenki tradycyjnej. W tym
przypadku rzadkie sa zaréwno skojarzenia tresciowe, jak i emocjonalne.
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Wykres 4. Czgstotliwo$¢ skojarzen emocjonalnych eksponowanych bodzcow-symboli w anali-
zowanych kategoriach z uwzglednieniem miejsca zamieszkania badanych

Wykres 4 ilustruje duza roznicg w czgstotliwosci pojawiania si¢ skojarzen
emocjonalnych w odniesieniu do polskiej piosenki tradycyjnej zwiazana z miejscem
zamieszkania. Okazato si¢, ze mieszkancy duzego miasta (Biatystok liczy 300 tys.
mieszkancoéw) znacznie czgsciej niz mieszkancy mniejszych miejscowosci w Polsce
pétnocno-wschodniej — prawie trzykrotnie — reaguja skojarzeniami emocjonalnymi na
bodzce-symbole zwiazane z polska piosenka tradycyjna.
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Zamiast zakonczenia

Zaprezentowany fragment badan jest poczatkowa faza eksploracji, dotyczacej zna-
czenia wybranych elementow fono- i ikonosfery w ksztaltowaniu tozsamosci kulturo-
wej jednostki. Jest to wlasciwie pilotaz wigkszego projektu, ktory zamierzamy reali-
zowa¢ w Katedrze Edukacji Migdzykulturowej w Biatymstoku. Zadaniem pilotazu
byto uzasadnienie zarowno kategoryzacji bodzcéw-symboli, jak i ostateczna ich selek-
cja zwigzana po pierwsze z silq indykacyjna (korelacja migdzy poziomem rozpozna-
walnosci treSciowej pojedynczego bodzca a catkowitym poziomem rozpoznawalnosci
dla konkretnego badanego), po drugie za$ z moca dyskryminacyjna w obrgbie skoja-
rzen o charakterze emocjonalnym. W przedstawionym tek$cie nie zamieszczono takze
analizy tresci skojarzen, ktora sama w sobie stanowi znakomity obszar eksploracji.
Przyktadem moga by¢ wtorne skojarzenia tresciowe zwigzane z pojawianiem si¢ okre-
$lonych bodzcow-symboli w przekazach reklamowych.

Badania w obszarze semiosfery wydaja si¢ mie¢ duze znaczenie dla edukacji i wy-
chowania. Pozwalaja analizowa¢ elementy wigzi miedzypokoleniowych oraz przemia-
ny w sferze warto$ci, ktorych nos$nikiem tak czgsto bywaja wytwory z dziedziny sztu-
ki. Stwarzaja takze szanse na wychodzenie poza tradycyjnie utarte $ciezki edukacyj-
nych analiz, na ktérych spotykaja si¢ przedstawiciele roznych dyscyplin naukowych.

Zusammenfassung

KOMMUNIKATIVE UND INTEGRATIVE BEDEUTUNG
VON KULTURELLEN SYMBOLEN - AM BEISPIEL MUSIK

Der Ausgangspunkt in diesem Artikel ist eine Behauptung, dass ein Mensch animal sym-
bolicum ist. Die kulturellen Symbole ermdglichen den Menschen, sich zu kommunizieren,
bilden aber auch ein wesentliches Element in Gestaltung der Gruppenzugehorigkeit. Unter
kulturellen Symbolen eine wesentliche Rolle spielen auch diese, die mit der Musik verbun-
den sind. Vom Langen her waren die musikalischen Stiicken im einen integrativen Aspekt
von einer besonders groflen Bedeutung. Der integrative Wert war sowohl mit semiotischer
Sphére, die inhaltliche Assoziationen wachrufen konnte, aber auch mit emotioneller Sphére
und ihrer vielseitigen Auswirkung verbunden.

In dem zweiten Teil dieses Beitrages versuchte man, empirisch zu erforschen, was fiir
eine kommunikative und integrative Bedeutung die ausgewahlten musikalischen Fragmente
von einem reichen Spektrum der Stilistiken und Gattungen haben. Zur Versuchsprobe wur-
den die Studenten der Pddagogik und Soziologie aus dstlich-nordischem Polen gewéhit.



