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Odrodzenie w 1918 roku w pelni suwerennego panstwa polskiego przyniosto duze
ozywienie we wszystkich dziedzinach zycia. Polska powroci¢ miata do Europy nie
tylko na niwie politycznej, ale tez cywilizacyjnej i1 kulturalnej. W 6wczesnych rozwa-
zaniach z zakresu filozofii kultury dostrzec mozna poglad przypisujacy wtasnie kultu-
rze to, ze nardd przetrwal; wyrazano jednoczesnie przekonanie, ze nadal stanowi ona
narzedzie przeksztatcajace Polske w narod nowoczesnyl.

Zmieniona sytuacja polityczna, spoteczna i ekonomiczna Polski wymagata odro-
dzenia i umocnienia wigzi narodowej, integracji spoleczenstwa polskiego. Oficjalnie
usankcjonowane przez panstwo od roku 1918 wychowanie narodowe (pdzniej, w latach
30., transformujace si¢ na model wychowania obywatelsko-panstwowego) byto glow-
nym kierunkiem pracy 6wczesnej szkoty. W hierarchii celow ksztalcenia jednym z nad-
rzednych stata si¢ kultura narodowa, za$ szkota jednym z gléwnych obszardéw ksztatto-
wania postaw narodowotworczych. Poprzez nia starano si¢ budowac i utrwala¢ poczucie
jednos$ci narodu przez blisko sto pigédziesiat lat podzielonego na trzy czgsci i pod-
dawanego wptywom trzech obcych kultur.

Kultura narodowa miata rowniez stanowi¢ podtoze wprowadzenia mtodego pokole-
nia w europejskie 1 $wiatowe dziedzictwo kulturowe. Dazono wigc, by ksztalcenie
milodziezy realizowac rownolegle w kilku dziedzinach kultury — w kierunku kultury naro-
dowej, spotecznej, indywidualnej, ale tez kultury uniwersalnej, ogélnoludzkie;.

Reformy o$wiatowe przeprowadzane w okresie migdzywojennym w Polsce (po-
dobnie jak w tym czasie niemal we wszystkich krajach europejskich), nowe koncepcje
w zakresie wychowania i nauczania — rodzime oraz asymilowane z obszaru mysli i do-
$wiadczen pedagogicznych innych krajow?, w istotny sposob wplynely na przeobraze-
nia programowe w naszym szkolnictwie.

' B. Truchlinska, Antropologia i aksjologia kultury. Koncepcje podmiotu kultury i hierarchie wartosci
w polskiej mysli filozoficzno-spotecznej 1918-1939, Lublin 1998, s. 54-60.

% Por. L. Grochowski, Studia z dziejow polskiej szkoly i pedagogiki lat miedzywojennych w kontekscie
europejskim, Warszawa 1996.
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Polska ludowa kultura muzyczna jako no$nik warto$ci narodowych

W pierwszych latach niepodleglosci nowe programy nauczania silnie taczono z ha-
stem unarodowienia szkolnictwa i1 zwiazania go z potrzebami odradzajacego si¢ pan-
stwa. Dotyczyto to wigkszosci nauczanych przedmiotow, w tym $piewu i muzyki, re-
alizowanych w edukacji powszechnej. Wychowanie muzyczne zyskato mocne oparcie
w ideach kultury narodowej, co utwierdzito pozycje przedmiotu i rozwingto aspiracje
jego propagatoréw. Juz w programie dla szkoty powszechnej z roku 1920 jednym z wy-
raznie uwidocznionych celéw nauczania byt ten zwiazany z idea wychowania narodo-
wego, tj. ,,rozbudzenie zamitowania do $piewu i muzyki w ogdle, w szczegdlnosci do
piesni ojczystej, a przez to budzenie uczu¢ narodowych”.

Bardzo wazne miejsce polskiej tradycyjnej muzyki ludowej w repertuarze dwczes-
nej szkoty ogodlnoksztatcacej rowniez zwigzane bylo z postrzeganiem tego rodzaju
muzyki jako wyznacznika odmiennosci etnicznej, zrédta odnowy i integralnego sktad-
nika kultury muzycznej narodu. W projektach i programach nauczania oraz w coraz
liczniej ?owstajqcych $piewnikach szkolnych szczegdlnie uwydatniano gatunek piesni
ludowej’. Wtasnie piesn, jej rozliczne odmiany, jak rowniez jej wykonawstwo (najcze-
$ciej w formie §piewu zespotowego, np. w chorze szkolnym) byty jednymi z gtéwnych
zaktadanych celow dziatan dydaktyczno-wychowawczych w zakresie muzyki. Wielu
pedagogdéw przyktadato specjalng wage do tego typu dziatan, wérdd nich Stanistaw
Kazuro, Karol Htawiczka, Tadeusz Mayzner czy Bronistaw Rutkowski. Rowniez w ow-
czesnej publicystyce muzycznej, juz na poczatku lat 20., czgsto nawolywano do sze-
rzenia zamilowania do rodzimej muzyki ludowej i tworzenia ,,specjalnych §piewnikow
ludowych przeznaczonych do celow pedagogicznych™.

Charakterystyczne, iz np. w wyzej wspomnianym, oficjalnym programie szkolnym
Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z roku 1920 obserwujemy
jeszcze dos¢ swobodne podejscie do autentycznego materialu ludowego (przejawiajace
si¢ m.in. w akceptowaniu réznorakich pod wzglgdem wartosci artystycznej stylizacji,
opracowan czy przerobek lub tez wprowadzaniu melodii popularnych, zaledwie nawia-
zujacych do wzordéw ludowych®), co na swoj sposob odzwierciedlato rézne rozumienie
tak powszechnie wowczas stosowanego w literaturze pojgcia ,,ludowosci” i jej wielo-
rakich aspektow. Nieprzyktadanie nalezytej wagi do ukazania ludowego zrodla w jego
oryginalnej postaci w pewnym stopniu wynikato — jak zauwaza Piotr Dahlig — z do$¢
dobrze jeszcze zachowanych w tym okresie w Polsce tradycji muzycznych i zywego

3 Por. 1. Szypulowa, Piesi szkolna — jej teoria, historia oraz miejsce w repertuarze edukacyjnym
szkolnictwa polskiego XIX i XX wieku, Kielce 1994. Zob. tez: P. Dahlig, Piesn ludowa w praktyce
spolecznej okresu miedzywojennego w Polsce, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2011.

M. Toepfer, Piesn ludowa, ,,Muzyka i Spiew” 1920, nr 12, s. 2.

> Praktyki te pigtnowano jeszcze w latach 30. ubiegtego wieku: ,,Fabrykacja taka odbywa si¢ bez zadnych
skruputéw w sposob nader prosty: bierze si¢ upatrzona piesn ludowa, wyzuwa si¢ ja bez ceremo-
nii z jej oryginalnego tekstu, ktéory w danym wypadku si¢ nie nadaje, nastgpnie przyszywa si¢ nowy
»pedagogiczny« tekst i falsyfikat z pozostawiona marka »piesni ludowej« jest gotowy. W ten sposob
przerazliwie upstrzono pigkna niwe piesni ludowej, strojac ja w rozne sztuczne i bezduszne kwiatki.
[...] W danym wypadku zachodzi fakt wdzierania si¢ i macenia tego [naturalnego zycia piesni]
przez niepowotanych intruzow spoza ludu, fakt po prostu rabunku z racji uprawiania jakiej$ sztuki
stosowanej, czego usprawiedliwi¢ nie moga zadne, chocby najwyzsze, pedagogiczne cele”. S. Racz-
ka, Piesn ludowa w szkole, ,,Muzyka w Szkole” 1933, nr 7, s. 150.
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repertuaru w obiegu naturalnym®. Nalezy tez pamigtaé, ze folklor traktowano w owym
czasie jako warto$¢ ogolnonarodowa, narodowotwodrcza, nie wnikajac jeszcze dosta-
tecznie w zréznicowania regionalne muzyki ludowej (poza nielicznymi wigkszymi
regionami) i jej swoisto$ci, np. wykonawcze.

Niektorzy owcezesni pedagodzy i badacze zabiegali jednak i postulowali, by w szkolne;j
nauce piesni ludowej, jak tez w opracowywaniu nowych $piewnikow szkolnych sigga-
no do dawniejszych, tradycyjnych polskich wydawnictw jako cennych zrédet i tworzo-
no na ich podstawie wielogtosowe (np. 2-, 3-glosowe, przeznaczone dla chorow szkol-
nych) wersje. Wskazywano tu najcze¢sciej powszechnie znany i bogaty zbidr Oskara
Kolberga (Lud), zbiory Gustawa Gizewiusza, Jozefa Konopki czy Ludwika Zejsznera.
Istotnym impulsem dla pedagogéw byly tez publikowane coraz czgsciej w tym okresie
prace o charakterze etnomuzykologicznym, zwlaszcza Adolfa Chybinskiego — autora
pierwszych w Polsce opracowan naukowych w tej dziedzinie. Jego artykuty, oglaszane
m.in. na tamach pism pedagogiczno-muzycznych, poruszaty problem konieczno$ci
szerzenia wiedzy o zasobach polskiej tradycji muzycznej, o jej regionalno-narodowych
wiasciwosciach, apelowaty o wigksze zaangazowanie nauczycieli i mtodziezy w prace
zbierackie (np. w formie bezposrednich penetracji terenowych) polskiego folkloru
muzycznego, o wydawanie wigkszej liczby wartosciowych $piewnikow z zapisami i wyko-
rzystaniem autentycznych wersji melodii ludowych’. Mozna w tym miejscu przypo-
mnie¢, iz w nastgpnych latach znacznym zblizeniem do wzoru takiego $piewnika stat
si¢ np. Solfez polski Karola Htawiczki. Pedagog ten, jak stwierdza P. Dahlig, ,,wykonat
najbardziej »zgrzebna« i fundamentalng pracg w dziedzinie asymilacji idiomu ludowe-
go w praktyce szkolnej™. Sam Hlawiczka, walczac o nalezne miejsce rodzimej muzyki
ludowej w repertuarze szkolnym, pisat: ,,polskie dziecko powinno by¢ ksztatlcone na
polskiej piesni. W krynicy polskiej melodyki piesni ludowej, tanca polskiego i twor-
czosci polskiej, winno ono czerpaé przy ksztattowaniu swego smaku, swych upodoban,
swych uczué!™.

Inspirujacymi dla pedagogdéw pozycjami z zakresu literatury tego przedmiotu byty
z pewnoscia prace Jana Bystronia — znakomitego etnologa i historyka kultury, czy tez
wspomnianego wyzej Stanistawa Kazurylo. Ten ostatni, gloszac postulaty zwiazane
z krzewieniem, popularyzacja i promocja w spoteczenstwie kultury ludowej, mocno
laczyt je z idea waloryzowania, kultywowania tejze kultury, a takze z potrzeba dazenia
do demokratyzacji kultury w ogole.

Na przetomie lat 20. i 30. pojawito si¢ wiele nowych projektéw programow szkol-
nych, w ktorych czgsto zwracano uwage na ,,potrzebg stosowania pigkna w piesni, jako
tez repertuaru wylacznie polskiego™''. Szkolna reforma programowa z roku 1932 w znacz-

8 P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturq ludowaq, popularnq i elitarnq Polski
miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 169.

7 Por. np.: A. Chybinski, O organizacje pracy nad melodiami ludowymi, ,JLud” 1922, . 21.

8 P. Dahlig, Tradycje muzyczne..., s. 189.

° K. Hiawiczka, Nasz szkolny repertuar choralny, ,Muzyka w Szkole” 1931/32, nr 1, s. 2.

197, Bystron, Artyzm piesni ludowej, Poznan-Warszawa 1922; S. Kazuro, Polska piesi ludowa i jej
znaczenie dla kultury narodowej, Warszawa 1925.

"'Np. Projekt programu nauki $piewu w siedmio-oddziatowych publicznych szkotach powszechnych
i w trzech nizszych klasach gimnazjum panstwowego, Warszawa 1929, cyt. za: ,Muzyka w Szkole”
1929, nr 8/9, s. 118.

13



nej mierze nawiazywata juz do szeroko propagowanych idei regionalizmu'’. Ruch
regionalistyczny jako $wiadome poglebianie wigzi kulturalno-spotecznych w ramach
ogoblnej wspolnoty narodowej stawat si¢ wowczas istotnym etapem wychowawczym
migdzy $§wiadomoscia lokalng a ogoélnopanstwowa. W praktyce szkolnej wiazato si¢ to
z ozywieniem zainteresowania tradycyjna kultura ludowa wiasnie w aspekcie regional-
nym (co w tych czasach stanowito tez pewna alternatywe dla rozprzestrzeniajacego si¢
z ogromna sila przemystu rozrywkowego, kultury masowej, niezwyklej ekspansji mig-
dzynarodowych popularnych styléw muzycznych).

Ten widoczny wzrost roli polskich piesni tradycyjnych w dwczesnym szkolnym repertu-
arze z lat 30. uzasadniano tym, ze ,,dzigki §piewaniu piesni ludowych réznych regiondéw
uzyskuja dzieci wszechstronny obraz Polski w piesni, z catym bogactwem jej réznorodnych
wiasciwosci muzycznych i gwarowych. Na tym tle winno wystapi¢ wigksze nasilenie pie$ni
najblizszego srodowiska regionalnego dzieci celem zwiazania ich z muzyka ludowa wilasne-
go regionu™". Nie pomijat tego zagadnienia w swej Dydaktyce muzyki Tadeusz Mayzner:

Regionalizm, prad lat ostatnich, ozywil w licznych krajach Europy wiele dzie-
dzin zycia kulturalnego. Wydobyt niewatpliwe, zapomniane lub nieznane wartosci
kulturalne, a nawet pobudzit nowe sity twoércze. W nauczaniu szkolnym w Polsce
musiata si¢ przejawi¢ troska o kulture rodzima i zachowanie w niej cech charaktery-
stycznych dla poszczegdlnych krain Rzeczypospolitej'.

Zatem Ow Scisly zwiazek ludowosci z regionalizmem miat ,,wypromowaé wyzsza for-
me tutejszosci, uswiadomi¢ 1 dowartoSciowacé znaczenie utrzymywania i rozwijania lokal-
nych swoistosci””. Wiasna kultura regionalna i silna z nia identyfikacja postrzegane byty
wigc jako nosnik istotnych wartoéci narodowych i wychowawczych. W poczuciu regional-
nego zakorzenienia dostrzegano jeden z najwazniejszych atrybutow suwerennosci narodu
i panstwa. Miato ono oczywiscie tez ksztaltowac swiadomos¢ patriotyczna wychowankow.

Nalezy odnotowaé, ze w nowych programach nauczania przedmiotu ,,$piew i mu-
zyka” (zwlaszcza w szkotach powszechnych) oraz przewodnikach metodycznych i $piew-
nikach z wigkszym niz dotychczas pietyzmem odwotywano si¢ do dawniejszych zbio-
réw autentycznych regionalnych pie$ni ludowych (np. Wactawa z Oleska czy K.W. Woj-
cickiego). Siggano tez do zbiorow wydanych wspotczesnie (ks. W. Skierkowskiego,
Z. Madejskiego, S. Raczki, W. Rzepeckiego i in.). Czgsto rekomendowane byty takze
dla szkoét kolejne numery Biblioteczki piesni regionalnych redagowanych przez Karola
Hiawiczke. W procesie szkolnej edukacji muzycznej zwracano wigksza niz dotychczas
uwage na artystyczne inspiracje oryginalnym piesniowym materialem ludowym (jak
np. piesni kurpiowskie K. Szymanowskiego, melodie z réznych regionéw S. Wiecho-
wicza czy opracowania pie$ni kaszubskich £.. Kamienskiego).

Przypomnijmy, iz w tych wiasnie latach duzy oddzwigk, takze w srodowisku peda-
gogdw muzycznych, znalazta rozprawka Karola Szymanowskiego Wychowawcza rola
kultury muzycznej w spoleczenstwie. W swej walce o przeksztalcanie polskiej rzeczywi-

'2 Por. P. Dahlig, Uwagi o regionalizmie muzycznym w szkolnictwie polskim okresu miedzywojenne-
go, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2001, nr 5.

'3 Program nauki w publicznych szkolach powszechnych trzeciego stopnia (projekt). Spiew. MWRIOP,
Lwow 1933,s. 13.

4 T. Mayzner, Dydaktyka muzyki. Odbitka z Encyklopedii wychowania, Warszawa 1936, s. 25.

15 P. Dahlig, Tradycje muzyczne..., s. 180.
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stosci muzycznej zauwazat i rozwazat braki i niedostatki w dziedzinie umuzykalnienia
polskiego spoleczenstwa. Jego niski poziom, jak podkreslat, obniza posrednio poziom
calej kultury narodowej. Kompozytor sugerowal, iz wlasnie odpowiednio realizowana
powszechna edukacja muzyczna mogtaby te braki cho¢ w pewnym stopniu wyréwnaé:

Przede wszystkim wigc idzie tu o ustalenie jak najszerzej ujgtych podstaw calej
mej ideologii muzycznej, o znalezienie istotnego punktu oparcia, tej tajemniczej sfe-
ry, w ktorej sztuka — w danym razie muzyka — jest organicznie zwigzana z zyciem
catego narodu, spoteczenstwa, a nie tylko poszczegélnych klas czy jednostek. Prag-
nalbym wykaza¢ przede wszystkim, iz indywidualna tworczo$¢ artysty nabiera
istotnie wysokiego lotu, odbiwszy si¢ poprzednio od tej jedynej pewnej odskoczni,
jaka jest spoteczna kultura artystyczna'®,

W dalszej cze$ci swych rozwazan Szymanowski ukazywat zwiazek taczacy ,,najdo-
skonalsza w autonomicznym swym ustroju komorke, jaka jest muzyka we wspotczesnej 7J
duchowej kulturze z catym organizmem, czyli narodem ujetym w formy panstwowosci”

W okresie tym zaznaczano, ze szkota ogolnoksztalcaca ma da¢ mtodziezy pewien
stopien kultury muzycznej w mysl tzw. ogdlnej osi programowej w nauczaniu ,,Polska
i jej kultura”. W zakresie celow wychowania na pierwszym miejscu stawiano ksztatto-
wanie poczucia narodowego, spolecznego i moralnego, poglebianie patriotyzmu, ,,bu-
dzenie woli obywatelskiej ” oraz ,.,$wiadomej mitosci jgzyka ojczystego i rzeczy ojczys-
tych”. Tak w1qc Jak glosily 6wczesne programy, szkota — zwtaszcza stopnia licealnego
— miata opiera¢ si¢ przede wszystkim na kulturze Polski jako na dziedzinie tworzenia
»wlasnych wartosci promieniujacych w ludzkos$¢” i samoistnego przetwarzania warto-
$ci ogolnoludzkich. Na podstawie tych wtasnie dobr kulturalnych zadaniem szkoly
mialo by¢ Swiadome i celowe wychowame miodziezy do zy01a spotecznego i obywa-
telskiego, jak tez ,,wplywanie na rozwdj uczué spolecznych™'®.

Jak wida¢, istotny tu byt kontekst wychowania panstwowego. Podkreslano wage
uswiadomienia wychowankom wspolnoty obyczajow, obrzedu, kultury duchowej i mate-
rialnej w réznych regionach kraju. Sadzono, iz taki program pozwoli zniwelowa¢ pojg-
cie separatyzmu dzielnicowego i w konkluzji wytoni i utrwali w $§wiadomosci wycho-
wankow konieczno$¢ wspolpracy wszystkich regionéow. Uwazano tez, ze ciagle prze-
nikanie kultury r6znych etnicznie, a nawet narodowo, grup regionalnych na obszarze
panstwa sta¢ sig¢ winno czynnikiem panstwowo-wychowawczym, wrgez — na glgbszym
poziomie — panstwowotworczym.

Polska tworczosé¢ artystyczna inspirowana ludowoscia i jej ranga w szkolnej
edukacji muzycznej

Glo$ne i nierzadko ostre 6wczesne polemiki na temat kultury i muzyki narodowe;j,
rozgrywajace si¢ w §rodowisku kompozytorow, muzykologéw i krytykow muzycz-

16 K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczeristwie, Warszawa 1984, s. 11
(pierwodruk: ,,Pamigtnik Warszawski” 1930, nr 8).

7 Tamze, s. 41.

'8 Program nauki w liceum ogélnoksztatcqcym. Spiew i muzyka. (Przedmiot nadobowigzkowy. Pro-
Jjekt). MWRiOP, Lwow 1937.
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nychlg, dotyczyly w gtéwnej mierze okreSlenia jej kategorii, charakteru i funkcji
w spoleczenstwie. Niejednokrotnie reprezentowano w tej materii postawy radykalne™.
W owe dyskusje wlaczali sig z rownie wielkim zaangazowaniem pedagodzy muzyczni.

W silnie eksponowanym w szkolnej nauce muzyki nurcie narodowym starano sig
koncentrowac¢ takze na polskiej artystycznej tworczosci muzycznej. Gtowna perspek-
tywa bylto uchwycenie w tejze tworczosci i zaprezentowanie wychowankom cech mu-
zyczno-stylistycznych najpelniej oddajacych jej rodzimy charakter. Mial temu shuzy¢
zardwno repertuar historyczny, jak i wspotczesny. Odwotujac si¢ do wyzej wspomnia-
nych, podejmowanych 6wczesnie, prob definiujacych kategori¢ narodowosci w muzy-
ce, do zywych dyskusji dotyczacych autentycznosci wyrazu narodowego w polskiej
muzyce, a nawet apeli o walke o polska muzyke narodowa, przyjmowano wilasnie kry-
terium narodowe jako dominujacy argument w doborze tresci repertuarowych dla szko-
ly. Poszukujac w okreslonych dzietach z réznych epok elementéw narodowych, uwy-
puklano pierwiastki polskiej tradycyjnej muzyki oraz szczegodlne wlasciwosci mogace
swiadczy¢ o ich polskim wyrazie. Siggano wigc do dziet z kregu staropolskiej kultury
muzycznej (np. z okresu renesansu — do utworéw wokalnych M. Gomotki, Wactawa
z Szamotut — z intencja ich upowszechnienia w chorach szkolnych, takze do coraz
liczniej odkrywanych przez polskich muzykologow dziet polskich kompozytoréw
okresu baroku). Z epok p6zniejszych jako reprezentatywny gatunek muzyki narodowe;j
przedstawiano wychowankom polska oper¢ (M. Kamienskiego, J. Stefaniego, J. El-
snera, K. Kurpinskiego). Wtaczajac oczywiscie w stosunkowo juz duzym zakresie do
tresci programowych dzieta Fryderyka Chopina, uwydatniano (zwlaszcza we wczes-
nym okresie ksztaltowania si¢ programoéw szkolnych) wtasnie gtownie perspektywe
wymiaru narodowego oraz wazng inspiratorska rolg tego kompozytora w tworzeniu
si¢ polskiej szkoty narodowej w muzyce. Jako kwintesencje nurtu narodowego, na-
wiazujacego do ludowych tradycji, postrzegano mazurki Chopina. One tez czgsto — obok
polonezéw — uwypuklane bywaty w tresciach nauczania, jakkolwiek zauwazano i ak-
centowano, ze i w innych, nieinspirowanych tancami ludowymi, chopinowskich kom-
pozycjach ,,idea narodowa przeméwita z niezmierna potega™'. Dbano o to, by wy-
chowankowie dostrzegali i u§wiadamiali sobie, zwlaszcza na przykladzie tworczosci
Chopina, przenikanie si¢ dwoch wymiarow: ,narodowe — uniwersalne”. Liczne 6w-
czesne wypowiedzi na ten temat, zarowno pedagogoéw, muzykologéw, jak i publicy-

19 Zob. R. Ciesielski, Refleksja estetyczna w polskiej krytyce muzycznej Dwudziestolecia miedzywo-
Jjennego, Poznan 2005.

" Na przyktad L. Rozycki apelowal o wzmocnienie ,.kierunku polskiego” w muzyce, podkreslajac, ze
ruch ten ma ogromne znaczenie, wyraza bowiem walke o narodowa, polska niepodlegtos¢ duchowa.
Nawotywal jednoczesnie do przeciwstawienia si¢ dominujacej w kulturze muzycznej kraju idei mig-
dzynarodowosci i kosmopolityzmowi, ograniczenia doptywu muzyki obcej tylko do arcydziel muzyki
klasycznej, nieakceptowania supremacji obcej sztuki wspotczesnej, ktora — jak uwazat — tworzy at-
mosferg zamieszania poje¢ i charakter ,miedzynarodowego jarmarku muzycznego”. L. Rozycki,
O polskq muzyke, ,Muzyka i Spiew” 1925, lipiec, nr 52. Z kolei J. Pulikowski zapewniat: , Kompozy-
tor, ktory czuje wstret do migdzynarodowej, wielkomiejskiej, szablonowej »sztuki«, ktory raczej pra-
gnie zachowaé mocna i zdecydowana podstawg narodowa, ktory chce wige tworzy¢ zachowujac cia-
glos¢ swego odziedziczonego narodowego uzdolnienia — znajdzie w muzycznym folklorze zrddto
wiadomosci o muzycznych whasciwosciach, zdolnosciach i charakterystyce swego, a takze innych lu-
dow”. J. Pulikowski, Muzykologia — L art pour I'art? ,Muzyka Polska” 1934, z. I11, s. 203-204.

'S, Niewiadomski, Z duszy narodu. Fryderyk Szopen, ,,Gazeta Muzyczna” 1919, nr 8.
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stow muzycznych, mozna by uzupei¢ mysla wspdtczesnego nam muzykologa Mie-
czystawa Tomaszewskiego:

Chopin wpisal si¢ organicznie w dzieje muzyki polskiej. Na pozoér paradoksalnie
— autentyzmem, siltq i petnia wyrazu narodowego swej tworczosci — zapewnit jej wa-
lor uniwersalny. [...] Odkryt dla muzyki wysokiej — zwanej artystyczna — tworzywo
ludowe we wszystkich jego aspektach: tonalnym, meliczno-rytmicznym, choreicz-
nym i kompozycyjnym. Traktujac je nie jako wzigty z zewnatrz ,,material”, lecz jako
przezyty wewngtrznie, integralny element wilasnego matrimonium — uzyskat dla

sztuki wiasnej i europejskiej nowy wymiar®.

Wizja muzyki rodzimej, kultywujacej tradycje narodowe, a przejawiajacej si¢ w dzie-
fach operowych i tworczos$ci piesniarskiej Stanistawa Moniuszki, byta takze glownym
motywem zainteresowania tym tworcg wsrod pedagogéw muzycznych w Polsce mig-
dzywojennej. Wiele jego dziet, powszechnie traktowanych jako symbol narodowej
muzyki, weszto w tym okresie do kanonu licznych, w tym szkolnych, $piewnikéw i pod-
rgcznikow. Mozna uznaé, ze utwory te w szybkim czasie staty si¢ powszechna wtasno-
scia narodowa. W praktyce szkolnej starano si¢ przybliza¢ réwniez wybrane, a wigc
zdecydowanie polskie w swym wyrazie, czyli o ,,profilu ludowym”, dzieta Wiadystawa
Zelenskiego, Zygmunta Noskowskiego, Henryka Wieniawskiego, Mieczystawa Kar-
lowicza czy Ignacego Jana Paderewskiego. Dazono w tym przypadku zaré6wno do za-
poznawania miodziezy z literatura muzyczna w jej oryginalnym ksztalcie, jak i prob
wprowadzania pewnych jej watkow (np. w postaci tatwiejszych opracowan czy wybra-
nych fragmentéw) do szkolnej muzycznej praktyki

Coraz chgtniej wprowadzajac do tresci nauczania poszczegodlne dzieta kompozyto-
row tworzacych w nowszych czasach (okreslanych wowczas jako modernistow),
zwracano szczego6lng uwage rowniez na obecno$¢ w ich tworczosci pierwiastka naro-
dowego, na stopien asymilacji ludowosci w ich warsztacie kompozytorskim. W tych
wspotczesnych juz kompozycjach takze dopatrywano si¢ tozsamosciowych funkcji
narodowosci. Prezentowano stosunkowo czgsto utwory (gldwnie te, mieszczace si¢
wlasnie w nurcie folklorystyczno-narodowym) Ludomira Roézyckiego, Grzegorza
Fitelberga, Apolinarego Szeluty, Wactawa Lachmana, Michata Kondrackiego, Jana
Maklakiewicza. Przede wszystkim jednak (cho¢ nie zawsze jeszcze wystarczajaco)
eksponowano tworczos¢ Karola Szymanowskiego, rozwijajacego, jak wiemy, pier-
wiastki narodowe w duchu juz na wskro§ modernistycznej estetyki, prawdziwie no-
woczesnej muzyki, doganiajacej reszt¢ muzycznej Europy. W 6wczesnych dyskusjach
zaczelo pojawiad si¢ nawet pojecie ,,nowoczesny styl narodowy, odnoszone do wy-
obrazenia muzyki jednocze$nie narodowej i europejskiej, tj. zwiazanej z gtownym
nurtem tworczosci muzycznej™*.

22 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1998, s. 801-802.

2 Por. np.: J. Hadyna, Zestawienie utworéw polskich kompozytoréw na zespoly orkiestralne, ,,Muzy-
ka w Szkole” 1929, nr 1 i nast.; B. Smidowicz, Wykaz utworow polskich na orkiestre salonowgq,
,»,Muzyka w Szkole” 1929, nr 11; tegoz, Spis utworow polskich autorow na orkiestre detq, ,,Muzyka
w Szkole” 1931, nr 1.

2 A. Jarzebska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroctaw
2004, s. 120.
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Piesn narodowa i jej funkcje w wychowaniu mlodziezy

Jak wyzej nadmieniono, konieczno$¢ rozwoju wychowankow w dziedzinie kultury
narodowej jako jedna z naczelnych idei polskiej szkoly (zwtaszcza w latach 20.) impli-
kowata w zakresie edukacji muzycznej okreslony rodzaj repertuaru. Niezwykle wazna
rolg, m.in. jako $rodek wychowania spotecznego i patriotycznego oraz ksztaltowania
$wiadomosci narodowej mtodego pokolenia, odgrywata tu takze pie$n narodowa. Jak
wiemy, w szkole okresu migdzywojennego kultywowano zwlaszcza §piew zbiorowy™,
a w licznych $piewnikach znaczng cze$¢ repertuaru stanowity wilasnie piesni o wybit-
nie narodowym charakterze. Jedng z czotowych pozycji wsréd 6wczesnych wydaw-
nictw tego typu zajmowat Polski Spiewnik szkolny Piotra Maszynskiego, w ktorym ten
znakomity pedagog i chormistrz niejako laczyt ideaty artystyczne z patriotycznymi.
W szerokim obiegu szkolnym byty tez zbiory piesni opracowane przez Feliksa Nowo-
wiejskiego (np. Zjednoczona Polska), Tadeusza Joteyke, Feliksa Konopaska czy Feli-
cjana Szopskiego. Nie ulega watpliwosci, iz szczegdlna uwage zwracano na aspekt
wychowawczy tychze piesni, aspekt, ktory — jak ujmowat to Stanistaw Lempicki — ,,zmie-
rza bezposrednio do wychowywania nowego Polaka, do zaszczepienia mu wtasciwosci
zatraconych lub nowych™®. W owczesnych szkolnych épiewnikach pojawialy sie
utwory upamigtniajace wazne dla narodu wydarzenia: Mazurek Dgbrowskiego Jeszcze
Polska nie Zginela”, Hymn do mitosci Ojczyzny czy Witaj majowa jutrzenko. Nieod-
taczna czgscia $piewnika narodowego bylty Warszawianka, Rota, Marsz Polonii,
Ostatni mazur, Polonez Kosciuszki czy Marsz strzelcow. Wykonywano wiele piesni
wojskowych, zomierskich, utanskich, zwiazanych z historia Polski, z XIX-wiecznymi
powstaniami, z walka o niepodlegtos¢. W pewnym sensie oddzielny, a jednocze$nie
bardzo wzbogacajacy hymnike narodowa dziat stanowity piesni patriotyczno-religijne.
Szczegolnie celebrowano piesn Boze, cos Polske (znana 6wczesnie w wielu wariantach
i parafrazach), a takze elegijny Chorat: Z dymem pozaréw. Repertuar narodowy w duzym
stopniu dopetniany byt réwniez przez popularne pies$ni legionowe: sztandarowy Marsz
Pierwszej Brygady oraz takie utwory, jak Pierwsza kadrowa, Rozmaryn, Wojenka,
Maszerujq strzelcy 1 inne. Warto na marginesie zauwazy¢, iz w okresie tym, poza spe-
cjalnymi zbiorami nutowymi (zawierajacymi piesni w wersji oryginalnej i w opraco-
waniach), pojawito si¢ takze sporo studiéw teoretycznych dotyczacych polskich piesni
narodowych (np. artykutlow na ten temat oglaszanych m.in. w czasopismach muzycz-
no-pedagogicznych).

Narodowy repertuar muzyczny, szeroko w szkole popularyzowany, w znacznej
mierze wspierat pracg Wychowawczo-ideologicznaf8, zwlaszcza w zakresie lansowa-

%5 Na przyktad Jozef Reiss, uzasadniajac potrzebe kultywowania w szkole $piewu zbiorowego, twierdzit, iz
budzi on w mtodych ludziach poszanowanie dla warto$ci spotecznych i dzigki temu nauka muzyki staje
si¢ dla nich ,,szkota obywatelska”. J. Reiss, O nauczaniu muzyki, ,,Spiew w Szkole” 1934/35, nr 5, s. 86.

26'S. Lempicki, Polska piesi narodowa jako czynnik wychowawezy, , Kultura i Wychowanie” 1939, nr 2,
s. 169.

7 Przypomnijmy, iz wybér Mazurka jako oficjalnego polskiego hymnu narodowego poprzedzony byt
juz wezesniejszym wprowadzeniem go do szkoét, za§ samo jego zwycigstwo jako tegoz hymnu
ogltoszono w okolniku Ministerstwa WRiOP z 15 X 1926 1.

8 Szerzej na temat dwczesnej ideologii wychowawczej w zakresie ksztalcenia muzycznego miodzie-
zy: V. Przerembska, Idealy wychowania w edukacji muzycznej w II Rzeczypospolitej, £.6dz 2008.
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nego w latach 30. wychowania obywatelsko-panstwowego. Uznajac szczegdlna misje
1 niepodwazalne warto$ci tegoz repertuaru, taczono go z waznymi zadaniami pedago-
gicznymi. Zaznaczano, iz zawarte w tym pewnego rodzaju juz kanonie i szeroko upo-
wszechniane pies$ni nie tylko sprzyjaja zachowaniu ciagtosci narodowych tradycji, ale
tez wychowuja i formuja — jak to czasem okreslano — ,,cztowieka polskiego” i obywa-
tela Polski.

Od wartos$ci narodowych do uniwersalnych w ksztaltowaniu kultury muzycz-
nej mlodego pokolenia

Zywo rozwijajaca si¢ w okresie miedzywojennym w Polsce pedagogika kultury
(czasem nazywana tez pedagogika humanistyczna) wysuwata teze przyjmujaca ksztal-
cenie osobowosci i sfery duchowej czlowieka poprzez dobra kultury i ich wartosci.
Ogolnie zaktadano, iz mlody cztowiek, stykajacy si¢ z wytworami kultury, ktore sa
nosicielami wartosci duchowych, uczy si¢ rozumie¢ i przezywac zawarte w nich gleb-
sze sensy. W wielu pracach teoretycznych rzecznikéw pedagogiki kultury szczegdlne
miejsce zajmowalo rozwazanie jej aspektow aksjologicznych. W tym konteks$cie czgsto
pojeciem podstawowym dla polskich zwolennikow tego kierunku stato si¢ pojecie
narodu, gego loséw wyznaczonych przez histori¢ i wspotczesnosc, pojecie kultury na-
rodowe;j

Niektorzy z pedagogdw tej dyscypliny poszukiwali jednak giebszego jej wymiaru.
Zwtaszcza Sergiusz Hessen podkreslal, iz kultura jest urzeczywistnieniem w wytwo-
rach ludzkich wartosci absolutnych, ,,waznych bezwarunkowo”, a w procesie wycho-
wania nalezy dazy¢ do stanu, w ktérym jednostka jest zdolna do tworczego manifesto-
wania si¢ w kulturze. To rozumowanie Hessena mialo za podstawe nauke o tresci 1 zna-
czeniu wartos$ci kulturalnych, do ktorych wdrozenie jest zadaniem wychowania.

Nieco inaczej pojmowat kultur¢ Bogdan Suchodolski, nie zawe¢zajac jej do wartosci
absolutnych i przyktadajac duza wagg do jej aspektow spotecznych. Mocno akcentowat
rolg tworczego uczestnictwa w zyciu kulturalnym, przyjgcia postawy aktywnej, a sam
proces upowszechniania sztuki uzaleznial od obecnosci i dostgpnosci jej dziet w zyciu
cztowieka oraz od wlasciwie realizowanego ksztalcenia w tej dziedzinie. Podkreslajac
silny zwiazek kultury i sztuki z Zyciem, mowit o potrzebie rozbudzania w mtodych
ludziach sktonnosci do zainteresowania sztuka. Uwazal, ze gtdéwne kierunki 6wczes-
nych przemian cywilizacyjnych wymagaja ,,nowego czlowieka” i ze nalezy przygoto-
wac ludzi do zycia w warunkach, w ktorych wciaz wzrasta¢ bedzie wspodtzaleznosé
wszystkich krajow i kontynentdw, wzajemne przenikanie si¢ wielu kultur. Byt zdania,
ze nalezy przezwycigza¢ tradycyjne myslenie kategoriami narodowymi.

W dziedzinie szkolnego wychowania muzycznego juz w latach 20. glebiej zaczgto
interesowa¢ si¢ i docenia¢ problematyke przygotowania miodziezy do aktywnego,
tworczego uczestnictwa w kulturze muzycznej, do odbioru sztuki, muzyki, do rozwija-
nia zdolnosci percepeyjnych®’. Uwidacznialy si¢ tu wplywy szeroko wowczas rozpo-

2 Zob. np.: A. Pekala, Idee wychowania muzycznego w polskiej mysli pedagogicznej, Czestochowa 2001.
3 Tenze, Ciqglosé i zmiana w wychowaniu muzycznym jako proces historyczny na przykladzie XX
stulecia, Czgstochowa 2009.
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wszechnionego w catej Europie ,,Nowego Wychowania” i propagowanej przez ten ruch
edukacji estetycznej dzieci i mtodziezy. Juz w opublikowanym w 1920 roku programie
muzyki dla szkoly powszechnej wérdd celéow ksztalcenia wymieniono m.in. ,,rozbu-
dzenie i rozwinigcie wrazliwosci na pigkno muzyczne™'. Natomiast w ogélnym pro-
gramie dla szkoly sredniej zaznaczono, ze trzeba zwrdci¢ sig ,,0d utylitaryzmu jezyko-
wego ku temu, co ksztalci, rozwija, poglgbia rzeczywiscie, ku temu, co jest istotnym
humanizmem: ku przejawom ducha ludzkiego w literaturze, sztuce, ustroju panstwo-
wym i spotecznym, w ich dziejowym rozwoju. Szkota wprowadzi¢ ma ucznia w $wiat
mysli, uczué, pickna™>.

W latach nastgpnych, zwlaszcza po wspominanej juz wyzej reformie szkolnej z 1932
roku i zmodyfikowaniu programoéw nauczania, m.in. muzyki, ktadziono jeszcze wigk-
szy nacisk na kwestie estetyczne. Widoczne to bylo nawet w odniesieniu do nauki
$piewu, ktora przede wszystkim w szkole powszechnej miata stanowi¢ podstawe wy-
chowania muzycznego. Postawienie na pierwszym miejscu — jako jednego z celow
nauki $piewu — wrazliwosci na pigkno muzyczne i rozbudzania zamitowania do piesni
$wiadczylo o nowym charakterze pracy szkolnej, w duzo wigkszym niz niegdy$ stop-
niu zblizajacym si¢ do problematyki wychowania estetycznego. W okresie tym podkres-
lano, ze nauczyciele pracuja ze swiadomoscia glebszej ,,ideologii zagadnienia umuzy-
kalnienia mtodziezy i nie zadowalaja si¢ zwykla odtworczoscia, lecz daza do nastawie-
nia wysoce artystycznego”.

Uwidaczniato si¢ zrozumienie budzenia i rozwijania w mtodziezy potrzeby obco-
wania z muzyka stojaca na wysokim poziomie artystycznym, obcowania niezbednego
do stymulowania przezy¢ estetycznych, interpretowanych najczesciej wilasnie jako
odczuwanie pigkna i poruszajacych sfer¢ emocjonalna mtodych ludzi. Karol Htawiczka
konstatowal:

Powinnismy mlodziezy dawa¢ wylacznie utwory najlepsze, ze stanowiska arty-
stycznego petlnowartosciowe. [...] Istnieje jednak jeszcze przebogate zrodto utwo-
16w, z ktorego nasza szkota dotad nie czerpata, a bez ktérego nie mozna mowic¢ o muzy-
ce w szerszym tego stowa znaczeniu — wielka literatura muzyczna $wiata. Uwa-
zam, ze jeste$my obecnie juz w tym punkcie, ze mozemy $miato, bez utraty swej
wiasnej jazni muzycznej — siggna¢ do wielkiej literatury muzycznej Palestriny,
Bacha, Haendla, Beethovena, Mozarta, Glucka i innych. O ile czerpanie z utworéw
mniejszych autorow obcych uwaza¢ nalezy za niewlasciwe, bo mozna je zastapi¢
swoimi, o tyle utworow wielkiej literatury w zaden sposéb zastapié si¢ nie da. [...]
Jak damy pojecie glebokosci, wzniostosci, natchnienia i pigkna muzyki, jezeli mto-
dziezy nie wprowadzimy przynajmniej w przedsionek $wiatyni, w ktorej si¢ ona roz-
lega. Mtodziez powinna poznac rézne style muzyczne, by nabra¢ smaku dla dobrej
muzyki i zdoby¢ kilka ,,wyrazen”, potrzebnych do zrozumienia wielkiej muzyki®>.

Tendencje te przejawily si¢ takze we wlaczeniu do programéw szkolnych tzw. na-
uki stuchania muzyki, realizowanej najczesciej w postaci szkolnych i pozaszkolnych

3 Program nauki w szkolach powszechnych 7-klasowych. MWRiOP, Warszawa 1920.

32 Program naukowy szkoly Sredniej. Projekt wypracowany przez Sekcje Szkolnictwa Sredniego.
MWRIiOP, Warszawa 1919, s. 44.

33 K. Hlawiczka, Nasz szkolny repertuar..., s. 2-3.

20



audycji muzycznych®. W calym okresie miedzywojennym poszukiwano w tym zakre-
sie 1 proponowano wiele nowych koncepcji. W procesie poznawania przez miodziez
cennych dziet literatury muzycznej dopatrywano si¢ nie tylko mozliwo$ci poszerzenia
wiedzy muzycznej, ale przede wszystkim poglebienia estetycznej wrazliwosci.

Ogromnie zashuzyt sig na tym polu Tadeusz Joteyko, ktory ten rodzaj nauczania mu-
zyki postrzegal w kontekscie ,,umuzykalnienia intelektualno-estetycznego”. Joteyko
podkreslat, ze wprowadzanie mtodych ludzi w dziedzing muzyki jako czynnika kultury
ogo6lnej musi znalez¢é si¢ w zakresie powszechnego nauczania, a wigc odbywac sig
gldwnie za posrednictwem szkoty ogolnoksztatcacej. Przyktadajac duza wage do syste-
matycznego (a jednoczes$nie uwzgledniajacego rozwojowe fazy muzykalnosci) przeka-
zywania mlodziezy tresci z dziedziny historii muzyki i form muzycznych, opartego na
bogatym repertuarze dziel od $redniowiecza do czaséw wspotczesnych (a wige nie tylko
na dominujacym dotad w szkole repertuarze klasyczno-romantycznym), zaznaczal, iz
musi to by¢ powiazane z przekazywaniem wiedzy o ogolnej kulturze i cywilizacji naro-
dow. Uwazatl, ze dopiero na wyzszym etapie ksztalcenia (etapie gimnazjum) winno si¢
bardziej wglebia¢ w estetyczna strong muzyki, jej style i reprezentatywne dla poszcze-
gblnych epok 1 twoércow arcydzieta muzyczne. Wedhug Joteyki wnikliwe, analityczne
shuchanie muzyki moze utatwi¢ jej zrozumienie, zblizenie si¢ do ,,poznania istotnego
pickna tej sztuki”. Ktadt zatem nacisk na rozwijanie umiejetnosci odbiorczych. Zalecat
réwniez przyblizanie mtodziezy podstaw estetyki muzyki, filozofii sztuki, specyficzne-
go charakteru wybranych sztuk pigknych. Sadzil, iz w ten sposob szkota moze wiasci-
wie przygotowa¢ mlodziez ,,na wyksztatconych mitosnikow — stuchaczy dobrej muzy-
ki”. W swych Materiatach do audycji muzycznych z 1929 roku Joteyko dat liczne przy-
ktady literatury muzycznej i cenne wskazowki metodyczne, ktore mogtly stuzy¢ — jak
sam to okreslit — ,,zblizeniu mtodziezy z arcydzielami sztuki muzycznej”.

Réwniez Lekcje stuchania muzyki Stefana Wysockiego stanowily niezwykle cenng
pozycje w tym zakresie, a oryginalno§¢ zawartych w niej koncepcji polegata na takim
ksztatceniu i rozwijaniu umiejetnosci stuchania muzyki, by by¢ zdolnym ja odbieraé na
réznym stopniu jej struktury muzycznej, wymagajacym odpowiednio poglebionej per-
cepcji. Wysocki przykltadat wage do analizy poznawanych utworow, wglebiania sig
w problemy stylistyki muzycznej, ewolucji formy, funkcji formotwoérczych poszcze-
golnych elementéw muzycznych, rozwijania przewodniej mysli muzycznej, rodzaju
faktury itp. Zabiegal o rozwijanie w mtodych ludziach zdolnos$ci percepcji muzyki w jej
warstwie brzmieniowej, formalno-stylistycznej i znaczeniowej. Kierowal uwage wy-
chowankow na jakosci wyrazowe muzyki, glebi¢ muzycznej wypowiedzi, w koncu — kon-
templacje wartosci dzieta muzycznego. Zaznaczajac, ze analiza dziela nie jest niezbed-
nym czynnikiem przezycia muzycznego, Wysocki dodawal, ze ,skadinad wszakze
trzeba pamigtac, ze rozszerzona przez analiz¢ wiedza moze ogromnie wysubtelnié
wrazliwo$¢ na pigkno muzyczne, odczuwane podczas bezposredniego stuchania™”.
Opini¢ t¢ podzielato wielu dwczesnych pedagogdéw, m.in. Jerzy Gaché, sugestywnie
przekonujac czytelnikow ,,Muzyki w Szkole™:

3* Trzeba wspomnieé, Ze nieposlednia role wspomagajaca te forme wychowania muzycznego mio-
dziezy odgrywato dziatajace od 1925 r. Polskie Radio (emitujace audycje muzyczne dla szkot roz-
nego stopnia), filharmoniczne koncerty szkolne czy docierajaca do szkoét w najdalszych zakatkach
kraju akcja koncertowa Organizacji Ruchu Muzycznego (ORMUZ).

35S, Wysocki, Lekcje stuchania muzyki, Warszawa 1927, s. 26.
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A wthasnie o to chodzi, Zeby prace prowadzone w kierunku rozbudzenia instynktu,
udoskonalenia wrazliwosci stuchowej i rytmicznej, stowem tej muzykalnosci, ktorej
przejawy materialne maja swoje fizjologiczne przyczyny, taczyly si¢ bezposrednio z in-
telektualnym u$wiadomieniem tych wszystkich zjawisk, jakie wkraczaja w dziedzing
estetyki i psychologii. [...] A sprawg jeszcze bardziej utrudnia brak wszelkiego kryte-
rium estetycznego, owej wnikliwos$ci i umiejgtnosci przystosowania si¢ do dzieta sztu-
ki, oraz zdolnos$ci wchianiania jego pigkna, [...] ktore osiaga si¢ tylko przez czgste ob-
cowanie z arcydzietami muzyki, umiejgtng analiza formy, znajomoscia stylow, ducha
epoki i cech indywidualnych zespalajacych si¢ z tworczo$cia wybitnych tworcow’’.

W dyskusj¢ na temat nauki stuchania muzyki wiaczat si¢ tez wybitny muzykolog Jo-
zef Reiss. Podkreslat on aspekt rozwijania ogdlnej kultury estetycznej 1 wrazliwosci mu-
zycznej mlodego pokolenia, ale tez — co uwazal za bardzo istotne — krytycznej zdolnosci
do samodzielnej oceny pigkna i artystycznej wartosci dzieta muzycznego. Nawiazujac
niejednokrotnie do swych prac z zakresu estetyki muzycznej (np. Problem tresci w muzy-
ce, 1922), zaznaczal, iz umozliwienie bezposredniego kontaktu mtodziezy z wybitnymi
dzietami muzycznymi spehia cel dwojaki: staje si¢ z jednej strony zrodlem przezycia
estetycznego, ale tez budzi jej krytycyzm, daje §wiadomos¢ artystycznych czy nawet
uniwersalnych waloréw.

Pedagodzy muzyczni okresu migdzywojennego, rozwijajac poprzez muzyke sfer¢ emo-
cjonalna, intelektualng i estetyczna mtodych ludzi, dazyli do ksztaltowania w nich postawy
refleksyjnej, przygotowywali przede wszystkim do kultury odbioru muzyki. Ukazujac tg
dziedzing sztuki jako prawdziwa warto$¢ kultury duchowej cztowieka, nadawali ksztatce-
niu muzycznemu jednoczesnie wymiar narodowy, estetyczny i ogélnokulturowy.

Summary

MUSIC AT POLISH SCHOOL IN THE INTER-WAR PERIOD
— THE IMPLICATIONS OF TRADITIONAL,
NATIONAL AND UNIVERSAL CULTUR

One of the biggest challenges in Poland (1918-1939) was the establishment of a new Pol-
ish school. The main goal of the newly created Polish school was to educate a generation as
patriots and responsible citizens, and unite compatriots from three ex-partitions. The first
school curriculum in the independent Poland focused on teaching social knowledge, Polish
and European cultures, and, above all, providing pupils with moral and aesthetic experience.
Music education played a key role in bringing various ideological objectives to fruition. Mu-
sic compositions with national themes — both from concert and folk traditions — were wor-
shipped and seen as the rebirth of the national culture. The goal of music instruction was to
educate the young generation, bring it closer to the ideas embedded in the masterpieces of
art, and deepen their love of music.

Key words: cultural education, school music, music teaching, history of music education, music
in the Inter-War period in Poland (1918-1939)

3¢ J. Gache, Audycje muzyczne, ,Muzyka w Szkole” 1930, nr 6/7, s. 122.



