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Czlowiek postanawia wymalowac swiat. Przez lata bedzie zaludnial prze-
strzen obrazami prowincji, krdlestw, gor, zatok, okretow, wysp, ryb, pokoi,
instrumentow, gwiazd, koni i ludzi. Na chwile przed smierciq odkryje, ze
ow cierpliwy labirynt linii jest podobiznq jego wiasnej twarzy

Jorge Luis Borges Tiworca

Wyobraznia jest wlasciwos$cia ludzkiego umystu. Umyst, osrodek catej §wiadome;j
i nieswiadomej psychiki cztowieka, jest forma aktywnosci mézgu; jego zdolnosci po-
strzegania, zapamigtywania (zapominania), uczenia si¢ myslenia, przezywania emocji,
kontrolowania uwagi. Sposrod wszystkich mentalnych predyspozycji wyobraznia jest
wiasciwoscia szczegolna, gdyz jej dynamika przekracza ramy istniejacego $wiata, bie-
zacych zmystowych doswiadczen, dokonuje ekspresji w rzeczywisto$¢ nieistniejaca
w danej chwili. W sytuacji, kiedy umyst powraca do minionych zdarzen, przywotuje
zaistniale epizody, szuka wzajemnych przyczynowych zwiazkéw, przetwarzajaca je
wyobraznia ma charakter odtwoérczy, mnemotechniczny, oparty na funkcji pamigci.

Pamig¢ jest umiejetnoscia utrwalania i odtwarzania minionych do§wiadczen. Zada-
niem jej jest przechowywanie zgromadzonych informacji w celu wykorzystania ich do
biezacych dziatan. Wydaje sig, ze ma ona charakter anachroniczny, to znaczy, ze nie
uwzglednia szczegétowo regul czasowych, a raczej gromadzi dostarczane informacje
w systemy budowane wokot okreslonych zyciowych watkoéw. Pamigé przechowuje to,
co nazywamy przesztoscia. Henri Bergson u podstaw relacji czlowieka ze $wiatem rze-
czywistym stawia podwojny problem: pamigci i postrzegania. Postrzeganie jest forma
kontaktu z rzeczywistoscia za pomoca zmystow, procesem ciagltym i stalym. Dostar-
czajac umystowi ludzkiemu ogromna ilos¢ informacji, musi jednak podlega¢ swoiste-
mu samoograniczeniu. Z tych danych mozg, poprzez wybiorcza percepcije, zachowuje
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tylko pewne fragmenty — beda to informacje niezbgdne do biezacego dziatania. W przy-
padku niektérych osob sfera postrzezen jest znaczaco bardziej rozwinigta — zdarza sig
to przede wszystkim ludziom mniej pochtonigtym praktyczna strona zycia, zdystanso-
wanym, a zarazem bardziej otwartym na rzeczywisto$¢ — zaliczy¢ mozna do nich my-
$licieli, wynalazcow, artystow.

Selektywna rola pamigci jest zachowanie tego, co z minionych doswiadczen jest
najbardziej przydatne do aktualnego istnienia. Wedtug Bergsona ,,pojawia si¢ w §wia-
domosci tylko w tej mierze, w jakiej moze dopomoc zrozumieniu rzeczywistosci
i przewidywaniu przyszlosci”'. Ladislaus Boros twierdzi, ze ,,pamigé nie jest miejscem
przechowywania przeszlosci, lecz miejscem jej usuwania™. Jednakze rola pamieci nie
polega na eliminowaniu, a raczej ,,przemieszczeniu” ogromnej wiedzy, dostarczanej
nam przez postrzezenia i doswiadczenia, w miejsce znajdujace si¢ poza umystem, ktore
nazywamy nieSwiadomoscia. Tworczy wysitek ludzkiego umystu jest suma $wiado-
mych decyzji, poprzedzonych refleksja, wynikajacych z uprzednich doswiadczen.

11

Swiadomo$é jest stanem, w ktorym zdajemy sobie sprawe z wiasnych procesow
mys$lowych, funkcji wewngtrznych organizmu, a takze zjawisk zachodzacych w $wie-
cie zewnetrznym. Bergson uscisla: §wiadomosé to ,,nicodpowiednio$¢ miedzy czynem
a wyobrazeniem [...], jest ona miarg odst¢pu migdzy wyobrazeniem a czynem”3. Pojecie
,»odstepu” jest kategoria przestrzenng, mozliwa do uscislenia, a wigc §wiadomo$¢ mie-
$ci si¢ w pewnych ramach, ustalonych granicach. O ile $wiadomos¢ istnieje w zwiazku
z tym, co realne, przedmiotowe — na odwrdét nieswiadomos¢ nalezatoby odnies¢ do te-
go, co nierzeczywiste, nadzmystowe. Okres$lenie roli nieSwiadomosci 1 sprzggnigtego
z nig instynktu w procesach zachodzacych w obrgbie wyobrazni tworczej laczy sig
z obecnoscia czego$ niepojetego. Uznajac wiedze psychoanalityczng na temat nie§wia-
domosci, mozna przyja¢ — uwzgledniajac reguty zachodzace w zwiazku z postrzega-
niem i pamigcig — ze nieSwiadomo$¢ jest niejako rezerwuarem, miejscem przechowy-
wania tego, co zostalo odrzucone, uznane za niepotrzebne, ale i tego, co moze si¢ oka-
za¢ kiedy$ wazne, fundamentalne. Potwierdza to refleksja filozoficzna Karola Wojtyty,
analizujacego zwiazki $wiadomosci i nie§wiadomosci, ktora ,,jest w znacznej mierze
ksztaltowana przez $wiadomo$¢ — poza tym jest ona odwodem, czy zasobnikiem,
w ktoérym to, co znajduje si¢ w podmiocie czfowiek, czeka, aby sta¢ si¢ swiadomym
[...] w ciaglej relacji ze §wiadomos$cig ukazuje nam czlowieka jako istote¢ poddana od
wewnatrz czasowi, istote, ktora ma wlasna historiq”4.

Nieswiadomos$¢ jest wewngtrzna ludzka tajemnica. Zakryta przed $wiatem ze-
wnetrznym, pozostaje takze nierozpoznawalna przez §wiadomo$é indywidualna. To
miejsce, w ktorym niepamig¢ znajduje swoje przeznaczenie. Carl Gustaw Jung, zgod-
nie z psychoanalityczng teoria, uwaza, ze jest to przestrzen, w ktorej trwa staly niepo-

'H. Bergson, Pamiec i zycie, Warszawa 1988, s. 51.

21.. Boros, Istnienie wyzwolone, Warszawa 1985, s. 171.

SH. Bergson, Ewolucja tworcza, Warszawa 1957, s. 132-133.
* K. Wojtyta, Osoba i czyn, Lublin 1994, s. 120.
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koj, powodujacy swoisty chaos, gdyz skupia ona nieakceptowane spotecznie pragnie-
nia, popedy, przezycia psychiczne i urazy, osobiste fantazje, zapomniane uczucia i my-
sli. Probujemy jednak si¢ domyslac, ze mimo to sfera nieSwiadomos$ci ma wewngtrzna
organizacjg, jaki$ rygor, by¢ moze podlegajacy regutom czasu, w ktorym kolejne wra-
zenia i postrzezenia tworza swoiste, uporzadkowane struktury.

Zasoby nieswiadomosci sa istotna czescia ludzkiego do$wiadczenia, nieustannie
wzbogacane, tworza samoistng alternatywna wiedzg, do ktoérej mozna instynktownie
si¢ odwola¢ w sytuacjach, kiedy wyczerpuja si¢ mozliwosci $wiadomego dzialania,
podejmowania zwyktych decyzji. Nieswiadomos$¢ gromadzaca doswiadczenie jest dys-
pozycja, ktora potezny ludzki instynkt zycia nieustannie sublimuje, przetwarzajac jego
pierwotna sile¢ w procesie cywilizacyjnym bedacym podstawa rozwoju kultury. Wojtyta
twierdzi, ze §wiadomo$¢ ludzka transformowana z tego, co nieSwiadome, dopehia si¢
w podmiocie ,,cztowiek”, ktory odnajduje siebie w czasie i historii. Proces ten mozemy
przesledzi¢, opierajac si¢ na zagadnieniu wyobrazni i jej kluczowej roli w akcie twor-
czym.

I1I

Wyobraznia jest wlasciwoscia ludzkiego, ktora pozwala przedstawi¢ sobie obrazy
czegos, czego w danej chwili sig nie widzi, co nie istnieje, czego si¢ nie doswiadczylo.

Umiejetnoscia wyobrazni jest inspirowanie aktywnosci tworczej. Tworczy czlo-
wiek, obdarzony darem imaginacji, u poczatku swej historii, mogt odnalez¢ siebie
W przestrzeni i czasie, okresli¢ mozliwosci, wytyczy¢ cele swojego zycia. Dzieje cywi-
lizacji sa ksztattowane ludzka wyobraznia. Wedlug Platona tworczosé ,,to sita, ktora
staje si¢ przyczyna powstawania rzeczy nieistniejacych poprzednio”. Spor o naturg
rzeczywistosci laczy si¢ ze stalym pytaniem, czy §wiat jest ,,zakryty” i ujawniany do-
piero poprzez akty tworcze, czy tez ,,niegotowy”, wigc wspotkreowany na przestrzeni
historii moca wyobrazni. August Zamojski uznawal, ze ,,cztowiek nie tworzy, tylko od-
krywa, odstania™. A zatem osobowo$¢ tworcza to nie artysta, lecz odkrywca. Ernst
Cassirer, mOwiac 0 wyobrazni, zaznacza, ze ta ,,nic wymysla form rzeczy w sposob ar-
bitralny. Ukazuje nam te formy w ich prawdziwym ksztalcie, czyniac je prawdziwymi,
rozpoznawalnymi”®. C.G. Jung ujmuje zagadnienie antropologicznie i postrzega, ze akt
tworczy ,,polega na nieSwiadomym ozywieniu archetypu, na rozwinigciu i wyksztatce-
niu go w pene dzieto™’.

Odmienna koncepcj¢ formutuje Tomasz z Akwinu, ktory analizujac na gruncie teolo-
gii problem ,,stworzenia”, pojmowat go jako akt niezakonczony, trwajacy w czasie — cre-
atio continua. Czlowiek, uczestnik historii, zostal wiaczony w ten proces jak tworca po-
wolany do realizacji wielkiego bozego planu. Tomistyczna idea okresla nowozytne poj-
mowanie tworczosci. Kreator-artysta moca swojej wyobrazni sam okresla rolg i zadania.
Max Scheller twierdzi, ze tworzy ,raczej nowy $wiat i dotacza go do rzeczywistego™.

SA. Zamojski, List do Wladystawa Tatarkiewicza z dnia 10 X 1969 roku, ,,Poezja” 1979, nr 1, s. 104.
S E. Cassirer, Esej o cztowieku, Warszawa 1977, s. 279.

" C.G. Jung, Archetypy i symbole, Warszawa 1993, s. 398.

8 M. Scheller, Metafizyka i sztuka, ,,Roczniki Filozoficzne” 1980, nr XXVIIL, s. 10-14.
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Definicja ,,wyobrazni” eksponuje rolg obrazu, ktdory powstaje w akcie imaginacji.
Pojecie tego terminu jest efektem dlugiej ewolucji kulturowej. Tradycja nowozytna
okresla obraz jako przedstawienie zrealizowane w formie ptaskiej, uymujace dostownie
lub symbolicznie jaka$ rzeczywistos¢. Ksztalt obrazu imaginacyjnego jest forma men-
talna, zbudowana z elementow pamigci, a takze inspiracji czerpanych z nieswiadomo-
sci. Herbert Read wyjasnia nam to w ten sposob: ,,Skoro bezposrednie dane jakiego$
stanu §wiadomosci odpowiadajg stanowi umyshu, musimy zapytaé, jaki to mechanizm
wyzwala w umysle poszczegolne obrazy i przekazuje je strumieniowi §wiadomosci.
Odpowiedz moze by¢ tylko jedna, ze mechanizmem tym musi by¢ pewna intensyfika-
cja wrazenia, ktorej rezultatem jest apercepcja warto$ci: niejasny charakter wrazenia
staje si¢ konkretny, przybiera kierunek i zostaje skrystalizowany w §wiadomos$ci w po-
staci obrazu™.

Wspolczesnie rozumienie pojecia obrazu przekracza ramy dyscyplin plastycznych,

stajac si¢ terminem obiegowym, np. hasla ,,obraz rzeczywisto$ci”, ,,obraz tygodnia”
wyrazaja zjawiska spoteczne, socjologiczne, publicystyczne itd. Komunikacja spotecz-
na odwotuje si¢ do jezyka obrazu, ktéremu nowy sens nadata technika filmowa,
a zwlaszcza media elektroniczne. Historia przypomina nam jednak, ze wokot tego po-
jecia stale narastaty kontrowersje, po okresach ikonodulii nastgpowaty reakcje ikono-
klastyczne, powodujace wojny obrazoburcze o poteznych skutkach dziejowych. Obraz
moze by¢ przedmiotem kultu lub odrzucenia, jednakze jego pierwotny, duchowy
ksztalt jest rownie stary jak historia cztowieka, od kiedy uswiadomit on rygory czasu
i porzadek otaczajacej go przestrzeni. Obraz mentalny stat si¢ wyrazem $wiadome;j
autolrg:ﬂeksji »czlowieka myslacego”. Ottmar Klauss mowi: ,,jezykiem mozgu jest ob-
raz”’ .
Czlowiek wkroczyt na droge historii z pamigcia Igkéw 1 ograniczen otaczajacego
$wiata, lecz z intuicja tworczych mozliwosci, kreowanych przez wyobraznig. Wy-
obraznia ludzka oparta jest na mysleniu otwartym, ktore ma charakter dywergencyj-
ny. Oznacza to, ze umyst otwarty, zmuszony do poszukiwania rozwiazania istniejace-
go problemu, dopuszcza réznorodne mozliwosci. Myslenie otwarte jest umiejetno-
$cig myslenia elastycznego — w sytuacji braku niezbednych informacji, poszukuje ro6z-
norodnych danych, zwraca uwagg na istniejace migdzy nimi, czgsto nieoczywiste
zwigzki.

Podstawowa forma, ktdra postuguje si¢ wyobraznia, sa wyobrazenia, czyli obrazy
istniejace mentalnie, bedace odzwierciedleniem w §wiadomosci spostrzeganych uprzed-
nio form i zjawisk, ktore w danym momencie nie dziataja na nasze zmysly. Wylaniaja
si¢ z pamigci $wiadomej, tacza si¢ z elementami czynnej nie§wiadomosci, ozywione
dziataniem fantazji, tworza tresci nierzeczywiste, czyli tworcze. Jean Paul Sartre
w rozprawie Fenomenologiczna psychologia wyobrazni analizuje poznawcze funkcje
wyobrazenia, ktore ,,przedstawia si¢ zawsze jako wykroczenie poza rzeczywistosé™ .
»W postrzezeniu wiedza ksztattuje si¢ stopniowo; w wyobrazeniu jest natychmiastowa.
Widzimy zatem, ze wyobrazenie jest aktem syntetycznym, ktory faczy konkretna nie-
obrazowa wiedzg z elementami przedstawiajacymi.

° H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, Warszawa 1973, s. 137.
107 wyktadu inauguracyjnego O. Klaussa, Koszalin 2 X 2012.
' J.P. Sartre, Wyobrazenie, fenomenologiczna psychologia wyobrazni, Warszawa 1970, s. 333.
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Wyobrazenia nie uczymy sig, jest ono wprawdzie zorganizowane tak, jak przedmio-
ty, ktorych trzeba si¢ uczy¢, ale od chwili swego pojawienia si¢, udostgpnia si¢ w calo-
Sci jako to, czym jest”'%. Sartre podkresla zmiennos¢ relacji postrzezenia i wyobrazenia
w procesie psychologicznym: ,,W miarg, jak materia §wiadomosci wyobrazajacej od-
dala si¢ od materii postrzezenia, w miarg, jak okazuje si¢ ona w coraz wigkszym stop-
niu przeniknigta przez wiedze, jej podobienstwo z przedmiotem wyobrazanym ulega
ostabieniu”"’. Wyobrazenia tworcze sa efektem intencjonalnego dzialania — majacego
zamierzony kreatywny cel. Ich aktywnos¢ moze by¢ efektem okre§lonych warunkow,
okoliczno$ci, miejsca, inspirowana nastrojem, muzyka, wzbogacana poprzez pojawia-
jace si¢ nowe doswiadczenia.

v

Swoistym synonimem wyobrazen sa marzenia. Marzenia maja sens nieintencjonalny.
Na tym polega istotna réznica istniejaca migdzy tymi dwoma pojgciami. Sentymentalny
charakter marzen wynika z tego, ze zwiazane sa z ludzkimi dazeniami, ktore moga by¢
bardziej lub mniej realne. Jednakze Marcin Czerwinski zwraca uwagg na sil¢ tworcza
marzenia, ktora ,,drenuje podswiadomos¢, poddaje si¢ porzadkowi, ktorego nie ksztattuje
kreacja (indywidualna czy zbiorowa), lecz proces, ktorego dynamika uzalezniona jest od
czynnikow innych niz wybory woli, niz inwencja odpowiadajaca na wyzwanie rzeczywi-
stosci”'*. Podobny sens wyraza Zygmunt Krasifski, kiedy pisze: ,,Marzenie tylko tym si¢
r6zni od realno$ci, ze w jednej chwili cato$¢ chwyta i1 stawia przed oczy, kiedy realnos¢
t¢ samg cato$¢ snuje dniem po dniu, nitkg po nitce i z wolna przeprowadza bez skoku do
najwyzszego szczebla”". To samo twierdzi Sartre, definiujac pojgcie wyobrazenia: ,,to,
co w postrzezeniu nastgpuje po sobie, w wyobrazeniu jest jednoczesne’'®.

Wyobrazenia (a takze marzenia) rozwijane, przeksztalcane, ubogacane w ciagu ko-
lejnych refleksji tworza wizje, ktore przybieraja charakter mentalnego obrazu rzeczy-
wistosci (jej fragmentu), mniej lub bardziej realnej. Wtadystaw Strézewski w Dialekty-
ce tworczosci postrzega wizje w jej dazeniu do urzeczywistnienia: ,,Wizja rodzi sig
w sferze szeroko rozumianej §wiadomosci. Wsérod aktow, ktore ja konstytuuja, szcze-
g06lna role odgrywaja akty wyobrazni. W stanie «czystym» nie podlega prawie zadnym
ograniczeniom. Czgsto jawi si¢ jako co$ nieokreslonego i plynnego, poszukujacego
dopiero swego wlasciwego ksztattu. W kolejnych fazach swego konstytuowania si¢ sta-
je sig jednak coraz bardziej konkretna. Konkretyzacja wizji polega za$ na tym, ze w jej
ramach zaczynaja wystgpowac okreslone intencjonalne jako$ci materialowe, porow-
nywalne z jakosciami odpowiedniego tworzywa istniejacego faktycznie w obrgbie
$wiata”'.

Wedlug S.1. Witkiewicza wizja wyraza sig ,,stanem wewngtrznego napigcia”, ktory
jest koniecznym warunkiem aktu tworzenia. ,,Uzewngtrznienie, obiektywizacja tego,

12 Tamze, s. 23-24.

13 Tamze, s. 104.

" M. Czerwinski, Samotnosé sztuki, Warszawa 1978, s. 134.

15 7. Krasifiski, Listy do Konstantego Gaszyhiskiego, Warszawa 1971, s. 211.
16 J.P. Sartre, Wyobrazenie, fenomenologiczna psychologia..., s. 23.

7W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1983, s. 193.
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co istnieje w wyobrazni jako potencjalna wizja, jest [...] istota procesu tworczego.
W wizji zawiera si¢ napigcie, stan inicjalny, nie jest ona ledwie pomystem, lecz odczu-
ciem przez artyste jednosci swojej istoty”. Witkacy 6w ,,stan wewngtrznego napigcia”
postrzega dwufazowo — ,,w chwili powstawania koncepcji, a nawet, chociaz juz
w mniejszym stopniu, w chwili jej stawania si¢ zewngtrznego™'®.

Szczegblna imaginacyjna umiejgtnoscia jest zdolno§¢ fantazjowania, czyli ,,zmy-
$lania czegos$, czego nie ma”. Fantazja tworcza jest zdolnoScia przetwarzania materii
nie§wiadomosci z okresleniem celu, ktory nadaje rzeczywisty sens jej dziataniom. Teo-
dor Adormno podkresla jej $cisty zwiazek, a zarazem autonomiczno$¢ w relacjach ze
swiatem empirycznym: ,,Jezeli w dzietach sztuki wszystko, nawet to, co najbardziej
wysublimowane, powiazane jest z rzeczywistym istnieniem, ktoremu stawiaja opor, to
fantazja nie moze by¢ tatwa zdolnoscia ucieczki od istnienia przez ustanowienie czego$
nieistniejacego tak, jak gdyby ono realnie istniato. Fantazja wprowadza raczej to
wszystko, co dzieta sztuki absorbuja z istniejacej rzeczywistosci w takie konstelacje,
dzigki ktorym staje sig¢ ono tym, co inne wobec istnienia, cho¢by przez jego okreslona
negacje. [...] Jedynie przez to, co istniejace, sztuka transcenduje si¢ w to, co nieistnie-
jace; w przeciwnym razie staje si¢ bezsilna projekcja tego, co i tak jest. Fantazja
w dzietach sztuki nie ogranicza si¢ wcale do raptownych wizji. Cho¢ trudno wyobrazié
ja sobie bez spontanicznosci, to rowniez nie jest ona najblizsza creatio ex nihilo
1 omega dziet sztuki. Dla fantazji moze przede wszystkim w dziele sztuki rozblysnaé
jakis$ konkret, zwlaszcza u artystow, u ktérych proces tworczy prowadzi od dotu do go-
ry. Fantazja wszakze dziala takze w wymiarze, ktory dla uprzedzajacego sadu uchodzi
za abstrakcyjny, jak gdyby w pustym kontuarze, ktory nastgpnie dzigki pracy wedlug
owego uprzedzenia, w sprzeczno$ci z fantazja, zostaje wypetniony i spetniony”". Nie-
zwykla umiejetnoscia fantazji tworczej jest improwizacja, ktora zaliczamy do najbar-
dziej widowiskowych form aktu twérczego. Do analizy tego zjawiska wrocimy w trak-
cie kolejnych rozwazan.

Procesy wyobrazni maja charakter intuicyjny. Intuicja podpowiada $rodki, sposoby
ich uzycia i1 czgsto wskazuje cel dziatania. Jest naglym przebtyskiem mysli, pomaga
w szybkim dostosowaniu si¢ do zaistnialej sytuacji. Wydaje si¢ wiedza — lecz nie catkiem
$wiadoma, zatem znajduje si¢ poza kontrola umyshi. Wykorzystuje wezesniej nabyte do-
$wiadczenia, ktore taczy w nowe konfiguracje i trafnie ujawnia ich odkrywcza logike
w momencie, kiedy $wiadomy umyst poszukuje rozwiazania problemu. Jest zdolnoscia
przewidywania i domys$lania sig¢. Wladystaw Tatarkiewicz podkresla jej kluczowe zna-
czenie w kazdym procesie mys§lowym: ,,Intuicja jest pierwszym i niezastapionym zro-
dlem calego poznania i niepodobna przeprowadzi¢ rozumowan, jesli intuicja nie dostar-
czy do nich przestanek™. Jest czescia specyficznej duchowej wlasciwosci czlowieka,
w sposob zasadniczy wplywa na wyobraznig — wspiera ja i ozywia. ,,Poprzez intuicjg ro-
zumiemy wiedz¢ nie w petni uswiadomiona — wiem, ale nie wiem skqd — intuicja wynika
z ograniczonego dostepu $wiadomosci do proceséw poznawczych™'. Bedac efektem
podswiadomej pracy umystu, odgrywa rolg tacznika pomigdzy sfera swiadomosci i nie-

18 Cyt. za: W. Sztaba, Gra ze sztukq, Krakow 1982, s. 150.

Y F.W. Adorno, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 315-316.
20 W Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 218.
2L E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdansk 2001, s.126.
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$wiadomosci. Benedetto Croce postrzega aktywno$¢ artystycznej intuicji na dwoch pla-
nach — emocjonalnym: ,,intuicja jest wlasnie dlatego intuicja, ze przedstawia uczucia
1 moze powstawac jedynie z uczucia poprzez uczucie” i cisle egzystencjalnym: ,.intuicja
tylko wtedy naprawdg jest artystyczna, naprawdg jest intuicja, a nie chaotycznym zbio-
rem obrazow, gdy ozywia ja zasada Zyciowa, ktéra tworzy z nia jednoé™>.

Aktywne myslenie otwiera si¢ na réznorakie bodzce zewngtrzne. Procesy wyobraz-
ni maja charakter wielokierunkowy. Autorefleksja tworcza wykorzystuje wszelka wie-
dz¢ uswiadomiona i zawarta w niepamigci. Na pewnych etapach procesu tworczego
mozna zaobserwowaé zmegczenie umyshu, objawiajace si¢ stagnacja, regresem — jest to
oznaka wyczerpania wiasnych mozliwosci, ich ograniczen. Otwarty umyst tworczy po-
szukuje nowych danych, informacji, ktore na nowo pobudza wyobraznig, zmotywuja
do ponownych wysitkow, korekty myslenia. Ten rodzaj od§wiezajacego doswiadczenia
docierajacego ,,z zewnatrz” nazywamy inspiracjq.

Inspiracja uswiadamia wyobrazni ,,sferg nie osiagnigtych jeszcze wartosci”. Wiady-
staw Strozewski uwaza, ze opisywane zjawisko aktywizuje szczegélna dialektyka ,,ze-
wngetrzno$ei” i ,,wewngtrznoséci” — ,,To, co inspiruje, czy to jako tres¢, czy to jako pew-
nego rodzaju «wezwanie», doswiadczane jest jako przychodzace, czy «nadcho-
dzace» nas, niezaleznie od nas i do nas nie nalezace. Czasami pojawia si¢ jako w pew-
nym sensie oczekiwanie, przygotowane stanem duchowej biernosci lub — przeciwnie —
emocjonalnego niepokoju™. Autor definiuje zagadnienie jako wynik ,,poruszenia tym,
co zostato juz wyrazone, przejeciem mysli Iub ich przetworzeniem”. Inspiracja ,,pod-
suwa” wyobrazni nowe mozliwosci, ale jej funkcja si¢ wypehnia, kiedy pobudzony
umyst podejmuje wezwanie i przetwarza je na swoj wlasny sposob.

Opisy literackie czgsto postuguja si¢ pojeciem natchnienie. Jest to nastgpny syno-
nim, ale wyraza on raczej duchowa forme pobudzenia aktywnej wyobrazni. Uwaza sig,
ze efekt tworczy natchnienia poetyckiego ma transcendentny charakter — wyraza lub
sygnalizuje jaka$ nierozstrzygnigta tajemnicg. Jest to nadrzedny cel przestania poetyc-
kiego, ktore ma inspirowac, aktywizowa¢ umyst odbiorcy stowa. Szersza analiza za-
gadnien inspiracji ujawnia jednak, ze niezaleznie od wyzej opisanych regut, moze ona
réwniez sigga¢ do wewngtrznego zrodla umystu, ktorym jest ,,podswiadomosc,
a wigc nagromadzone w niej w tajemniczy sposob tresci, ktore nagle dochodza do gto-
su, przekraczaja prog $wiadomosci”**. Hauser podkresla dynamiczny, czasowy, a takze
ztozony charakter tego procesu: ,.intuicja, natchnienie, improwizacja wydobywaja na
$wiatto zapomniane do$wiadczenie i pogrzebana wiedzg, a nagle pojawiajaca si¢ wizja,
niewytlumaczalny btysk mysli, to jedynie rezultat dlugiego, cho¢ nie§wiadomego, nie
rozpoznanego badz zatartego doswiadczenia™.

Kolejnym synonimem rozwazanych pojec jest inwencja, ktora jest zdolnoscia wy-
najdywania czego$ nowego, tworzenia pomystowych rozwiazan. Zdaniem Bergsona
inwencja bezposrednio uczestniczy w akie tworczym, ,,nadaje byt czemus, co przedtem
nie istnialo, a mogloby sie wcale nie pojawi¢™*®. Nalezy przyjaé, ze termin ten odnosi

22 B. Croce, Zarys estetyki, Warszawa 1962.

2 W. Strozewski, Dialektyka twérczosci..., s. 316.

24 Tamze, s. 321.

BA. Hauser, Filozofia historii sztuki, Warszawa 1970, s. 78.
28 H. Bergson, Pamiec i zycie..., s. 19.
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si¢ do aktywnej postawy wyobrazni, otwartej na impulsy zewngtrzne, ale czynnie po-
szukujacej nowych rozwigzan. Dar inwencji jest cecha kreatywnego umystu, otwartego
1 aktywnego. Do tradycji muzycznej pojecie inwencji wprowadzit J.S. Bach, okreslajac
tym mianem zbior utworéw komponowanych na instrumenty klawiszowe. Cykl stano-
wia ¢wiczenia formy polifonicznej, badajace mozliwosci kreowania najrozniejszych
struktur dzwigkowych, w obrebie przyjetego kanonu. Inwencja tworzy bogactwo moz-
liwosci rozwiazan, z ktorych wyobraznia dokonuje wyboru najwlasciwszego na danym
etapie poszukiwan.

Poteznym bodzcem uaktywniajacym wyobrazni¢ sa emocje. Daniel Goleman defi-
niuje pojecie ,,inteligenc%'i emocjonalnej” jako najbardziej duchowo dojrzatej umiejet-
nosci umystu cztowieka®’. Umyst emocjonalny jest sprawniejszy niz umyst konwen-
cjonalny, przystgpuje do dziatania, nie zastanawiajac si¢ nad tym, co robi. Szybkos$¢ je-
go reakcji wyklucza refleksj¢ Iub autoanalizg. Dziataniom takim towarzyszy daleko
idace poczucie pewnosci. Wybuch emocji nastepuje szybko, ,,ogarnia si¢ calos¢ jed-
nym spojrzeniem i natychmiast si¢ reaguje”. Cecha takiego dziatania jest to, ze umyst
emocjonalny potrafi btyskawicznie oceni¢ emocjonalne znaczenie sytuacji. Na ogoét na-
tezenie emocji trwa krotko — do momentu roztadowania, zdarza si¢ jednak, Zze napigcie
trwa dlugo i tworzy nastrdj, ktéry nadaje dziataniom ,,emocjonalny ton uczuciowy”.
Umyst emocjonalny przezywa emocje w ramach u§wiadomionych wzorcow kulturo-
wych, minionych do$wiadczen, oceny sytuacji, ma umiejetnosci transgresyjne, czyli
zdolno$¢ przekraczania postrzeganych barier, konwencji, ograniczen. W akcie tworze-
nia uczestniczy ,,caty cztowiek” uwiktany w ograniczenia i u§wiadamiajacy istniejace
mozliwosci. Godzenie tych antynomii jest trudnym zadaniem, powodem napigcia emo-
cjonalnego, lecz tworczego. ,,Wydaje sig, ze sztuka dociera do najglebszych warstw
wszystkich emocjonalnych barw zycia, do czego$, co stanowi podktad wszystkich
szczegodlnych i wyprecyzowanych doznan zycia, ze czerpie emocjonalng energi¢ z sa-
mych uwarunkowan naszej egzystencji, objawiajac nam jej doniosto$¢ emocjonalng
w czasie i przestrzeni”™®®. Utrzymujace sie stale lub okresowo stany emocjonalne o roz-
norakim natg¢zeniu, nazywane uczuciami, wyrazaja glebokie do§wiadczenie zyciowych
warto$ci — silnie pobudzaja wyobraznig, motywuja jej reakcje. Wyobraznia ozywiana
uczuciem, nie poddaje si¢ zobojetnieniu, gdyz uczucie rodzi si¢ i trwa dzigki statemu
doswiadczeniu wartosci.

\%

Rola tworczej wyobrazni polega na inicjowaniu procesu tworzenia. Jest jeszcze in-
na odrgbna funkcja, o ktorej nalezy wspomnie¢ — wyobraznia ma umiejgtnos$é antycy-
pujacq. Antycypacja jest przeczuciem przysztych wydarzen — tworzy znaki tego, co
dopiero nastapi. Wszelka forma aktywnej wyobrazni odnosi si¢ do rzeczywistosci nie-
istniejacej. Tworca, kreujac dzieto, wlacza je w porzadek $wiata i od tej pory staje sig
ono realna jego czgscia. Kazde dzielo sztuki w historii objawiato ludziom swojej epoki
jakas nieznana prawde. Znajdziemy wiele przyktadow, kiedy obraz, poemat albo archi-

2" D. Goleman, Inteligencja emocjonalna, Poznah 1997, s. 152-154.
Y. Read, Sens sztuki, Warszawa 1970, s. 49.
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tektura wyrazaly nowy styl, okreslaty poczatek nowej estetyki. Wyobraznia antycypu-
jaca wymaga odwaznej postawy tworcy, ktory naraza si¢ na krytyke, niezrozumienie.
Czesto zdarzalo sie jednak, ze kontrowersje toczone wokét dziela maja pozytywny
sens — po pewnym czasie ustaja, z negacji zamieniaja si¢ w akceptacjg, a odwaga wy-
obrazni zaczynata budzi¢ podziw i szacunek.

Dla kazdego procesu tworczego konieczne sa akty przewidywania konsekwencji za-
istnienia dzieta, sposobu jego funkcjonowania. Waznym i ciekawym przyktadem jest
rozw0j sztuk wzorniczych. Ich wzrastajace znaczenie w epoce nowoczesnej wynika ze
specyficznego umiejscowienia tej branzy na styku z gospodarka przemystowa. Nowe
projekty wzornicze tworzone sa z mysla o masowym odbiorcy. Upowszechniane przez
seryjna produkcjg, na skalg weczesniej niespotykana, staja si¢ natychmiast czescia glo-
balnej kultury, kreuja nowe trendy i mody, potrafia rozbudza¢ koniunkture ekono-
miczna. Odwaga wyobrazni tworcy-projektanta musi si¢ taczy¢ z antycypujaca wy-
obraznia przewidywania pdzniejszych konsekwencji.

Odrgbny problem stanowi zagadnienie zwiazane z kultura — funkcja stowa. Zdarza
sig, ze literatura, a zwlaszcza poezja, pelni funkcje profetyczne. Wyobraznia wyrazana
stowem przekracza granice umystu i czasu, a jej funkcje sa znaczace, cho¢ daleko bar-
dziej nieuchwytne. Materia stowa, kanon poj¢é, ma nieograniczone mozliwosci.
W czasie jednej z dyskusji akademickich toczacych si¢ wokot zagadnien sztuki i nauki
jeden z uczestnikoéw zadatl pytanie, czy przy aktualnym poziomie wiedzy fizyki teore-
tycznej istnieje jakakolwiek mozliwos¢ ,,zatrzymania czasu”. Zagadniety profesor od-
powiedzial: ,,chyba raczej nie, ale byé moze zdolna to uczyni¢ poezja™. Poezja stowa
posiadta umiejgtnosci przekraczania czasu, ale jego granice sa nieznane.

VI

Tworczos¢ jest forma samorealizacji, wynika z nastawienia wobec §wiata, ze §wia-
domosci ,,braku” — potrzeby stawiania pytan, checi poszukiwania modyfikacji form za-
stanych, rozwigzywania aktualnych problemow. Postawa twdrcza wyraza niezgodg na
istniejaca rzeczywisto$¢, a rownoczesnie jest motywowana pozytywnie do dziatan tg
rzeczywisto$¢ przemieniajacych. Umyst tworczy dostrzega wyrazne potrzeby, realizuje
konkretne zagadnienia i dla ich rozwiazania poszukuje réznorakich mozliwosci. Two-
rzenie ma charakter intencjonalny — ma okreslony cel. Doswiadczenia wlasne, a takze
badania psychologii tworczo$ci wykazuja, ze cel moze by¢ postawiony na poczatku
procesu tworzenia — czesto jest modyfikowany, ale moze skonkretyzowac si¢ w trakcie
jego trwania lub ujawnié¢ si¢ na samym koncu™. ,, Tworczoéé rodzi si¢ nie tylko z po-
czucia braku, lecz takze nadmiaru. Punktem wyjécia staje si¢ zroznicowana wielo$¢
doznan, uczu¢ gwaltownych, bogatych wyobrazen, glgbokich przezy¢, rozbudzonej
inwencji itp. Z poczucia owego nadmiaru, wewngtrznego bogactwa, ktére w stadium
swiadomosci przedrefleksyjnej jest nieuporzadkowane i chaotyczne, powstaje ped ku
uzewngtrznieniu tego, co Zyje w nas i czym sami zyjemy. Nie dlatego, zeby $wiatu
czego$ brakowatlo, nie po to nawet, by zaspokoié¢ czyjes$ oczekiwania i zado$¢uczynié

% Profesor Jan Berdyszak.
30 7. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 89-111.
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potrzebom — lecz dlatego, ze sam czlowiek nie moze unie$¢ swego wewnetrznego
.. . . . . C e g e 31
Swiata, a zarazem wie, ze przez jego eksterioryzacje wzbogaci siebie i innych™”".

Vil

Zagadnienie wyobrazni, jej funkcje w tworczym zyciu maja sens uniwersalny. Po-
réwnawcze opisy problematyki badan naukowych, wynalazczos$ci, sa w zasadzie toz-
same z cytowana wyzej literatura®. Albert Einstein powiedziak: »,Wyobraznia jest
wazniejsza od wiedzy” — ,,odkrycia nie dokonuje si¢ na drodze logicznego rozumo-
wania, mimo iz jego efektowi koncowemu nadaj¢ si¢ forme logiczna”. Wyznania no-
blisty — oceniane jako radykalne — staja si¢ bardziej zrozumiate w kontekscie naszych
rozwazan.

Wyobraznia jest wierna towarzyszka ludzkiego zycia. Siegamy do niej, kiedy nie
radzimy sobie z problemem. Wspiera nas przy pojawiajacych si¢ wyzwaniach. Uak-
tywnia sig, kiedy brakuje okreslonego wzorca postgpowania, gdy algorytmy sa bezuzy-
teczne, kiedy sytuacja nas zaskakuje. Wyobraznia wyraza si¢ w kazdej ludzkiej kreacji.
Potaczenie umiejetnosci wyobrazni, talentu i charakteru tworzy osobowos¢ tworczq.
Osobowos$¢ ksztaltuje temperament, rozmaicie rozwijane zainteresowania i zamitowa-
nia, zdolno$¢ sprawnego dziatania, a takze inteligencja — sprawnos$¢ samodzielnego
myslenia. Idealne cechy osobowosci tworczej: odkrywca + rozwiazujacy problemy +
wykonawca. Pojecie to nie jest wylacznie synonimem wynalazcy, artysty, tworcy
z kregu sztuki — jego znaczenie pojmujemy o wiele szerzej. Osobowo$¢ tworcza tworza
dwie umiejetnosci: refleksji i dziatania — moze nia by¢ dziecko, szef kuchni, nauko-
wiec, wodz armii, kazdy.

VIII

Proces tworczy jest forma aktywnos$ci wyobrazni. Istnieja dwa odmienne modele tej
aktywnosci: konfliktowy i spetnienia. Model konfliktowy wynika z wewngtrznego roz-
darcia, poczucia niedopasowania, frustracji. Dziatanie tworcze jest zastgpcza forma
rozwigzywania tych konfliktéw. Model spelienia thumaczony jest postawa cztowieka,
ktéry dazy do samorealizacji, szukajac pogodzenia istniejacych sprzecznosci poprzez
tworczy wysilek.

Znany opis kolejnych etapow procesu tworczego wskazuje na bardzo ciekawa faze,
okreslana mianem inkubacji . Jest to kluczowy etap w calym procesie, kiedy problem,
dla ktoérego umyst poszukuje rozwiazania, przechodzi w stan ukrycia. Zanika, ale tylko
pozornie, gdyz chroni go nieswiadomos$¢. Wtedy znaczaco wzrasta aktywnos$¢ wy-

3! M. Gotaszewska, Kim jest artysta?, Warszawa 1986, s. 240.

32 J.P. Guilford, Natura inteligencji czlowieka, Warszawa 1978; A. Nalczadzjan, Intuicja a odkrycie
naukowe, Warszawa 1979; H. Selye, Od marzenia do odkrycia naukowego, Warszawa 1967.

33 Patrz: E. Necka, Psychologia tworczosci...; Z. Pietrasinski, Myslenie tworcze, Warszawa 1969;
J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, Warszawa 1987; H. Selye, Od marzenia do od-
krycia naukowego...
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obrazni, ktora gromadzi dane i informacje, przetwarza je, buduje nowe struktury i wa-
rianty oparte na $wiadomych i nie§wiadomych dos$wiadczeniach, wypracowuje opcje
optymalna, najlepsza. Naglte odkrycie takiej mozliwos$ci nazywamy iluminacjq. llumi-
nacja, czyli erupcja $wiatla, znaczy tyle, co raptowne poznanie, ktore glosi okrzyk ,,eu-
reka”, dokonuje si¢ sita wyobrazni, ktora przemienia niewiadome w oczywiste, niezro-
zumiate w proste, niemozliwe w realne.

Szczegdlnym przyktadem procesu tworczego jest improwizacja. Improwizacja, czy-
li zaprzeczenie kalkulacji wynikajacej z namystu, jest czynnoscia spontaniczna. Stro-
zewski moéwi: ,,Spontaniczno$¢ wymaga wolnosci, swobody, wymaga przekroczenia
jakiego$ progu, czy zwolnienia hamulca, dzigki czemu ujawniaja si¢ rézne cechy oso-
bowosci i rozne zywione w rozmaitych jej poktadach tresci, nie tylko bezposrednio, ale
i bez kontroli, bez ingerencji woli (a wigc mimowolnie)™**. Kazdy akt improwizacji
jest oparty na solidnym przygotowaniu, rozleglej wiedzy, opanowanych odpowiednio
umiejetnosciach — dokonuje si¢ ,,na poczekaniu”, a vista, czgsto w obecno$ci innych
0sob — jak to sig¢ dzieje w klubach jazzowych — ktorzy staja si¢ swiadkami i uczestni-
kami procesu tworzenia. Improwizacja jest $wiadoma czynno$cia wyobrazni — zaktada
pewien problem, np. watek dzwigkowy w muzyce i dopuszcza rdézne formy jego roz-
winigcia, natomiast efekt tego procesu jest nieprzewidywalny, czgsto zaskakujacy, jak
to si¢ zdarza na koncercie — zar6wno dla publicznosci, jak i dla osoby improwizujace;.
Hauser zwraca uwagg na jeszcze inny bardzo istotny aspekt: ,,intuicja, natchnienie, im-
prowizacja wydobywaja jedynie na §wiatlo zapomniane doswiadczenie, pogrzebana
wiedzg, a nagle pojawiajaca si¢ wizja, niewytlumaczalny btysk mysli, czy na pozor
spontaniczny pomyst, to jedynie rezultat dtugiego, cho¢ nieSwiadomego, nie rozpozna-
nego badz zatartego przygotowania™’. Gotowo$¢ improwizacji poprzedza dyspozycja,
czyli stan napigcia, ,,natadowania” wewngtrznego. Akt tworczy bedacy improwizacja
»Luwarunkowany jest wlasna, jawiaca si¢ wlasnie w tej chwili inwencja si¢gajaca naj-
glebszych przezy¢ improwizatora”, to jeden z najdonio$lejszych przyktadow aktywno-
$ci wyobrazni poszukujacej, tamiacej ograniczenia, wykraczajacej poza schematy. Im-
prowizacja jest stanem ,,chwilowym”, ktéry wynika z potrzeby odejscia od kalkulacyj-
nego myslenia, sposobem roztadowania emocji, swoista przygoda wyobrazni.

IX

Czynniki i okolicznosci, ktore stymuluja wyobraznig, inspiruja, pobudzaja do dzia-
lania, sa bardzo réznorodne. Istotne jest bogate, wszechstronne doswiadczenie. Utrwa-
lone na poziomie pamigci, wyraza wiedz¢ o rzeczywistosci poprzez wzorce i reguly
postgpowania, ktore moga by¢ uzyte, przetworzone lub przekroczone. Zasoby ,,niepa-
migci”, gromadzace wiedzg¢ zapomniana, tworza mozliwosci poszukiwania niekonwen-
cjonalnych rozwiazan. Arystoteles postrzega trzy czynniki okres§lajace uniwersalny
proces tworzenia: materia + forma + brak. Brak jest ,,nieobecno$cia” czegos, niedostat-
kiem, pustym miejscem, ktore wyobraznia stara si¢ wypetni¢ swoja trescia.

Poznawcza funkcje $wiadomosci ksztattuje wrazliwosé, ktora poglebia zdolnosé

3 W. Strozewski, Dialektyka twérczosci..., s. 300-301.
35 A. Hauser, Filozofia historii sztuki..., s. 98.
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przezywania emocji, odczuwania doznan. Jednym z rodzajow wrazliwosci jest empatia
— zdolno$¢ otwierania si¢, przekraczania osobowych granic. Empatia tworzy szczegol-
na otwarta przestrzen dla wyobrazni ze wzgledu na to, ze tworczos¢ realizuje si¢ zaw-
sze jako fakt migdzyludzki. Czynnikiem pobudzajacym wyobraznig jest ciekawosc,
czyli pragnienie poznania — oczekiwanie nowosci. Ciekawo$¢ wyklucza znuzenie, ni-
weluje strach, wyostrza zmysty, pobudza swiadomos¢, sprzyja procesowi przetwarza-
nia informacji. Naktania do odwaznego dzialania, zachgca do eksperymentow.

Aktywnos¢ wyobrazni uzalezniona jest tylko czgsciowo od warunkow i okolicznoscei,
w ktorych tworca funkcjonuje. Wbrew pozorom nie musza one by¢ idealne pod kazdym
wzgledem. Dla wszelkich procesow tworczych optymalny jest umiarkowany stopien
stresu — nie sprzyja nadmiar napigcia emocjonalnego, podobnie jak i jego brak. Imagina-
cj¢ aktywizuja $wieze doznania, nowe okolicznosci — ozywiaja informacje, takze i te,
ktére nie odnosza si¢ bezposrednio do przedmiotu refleksji. Rowniez Srodowisko ze-
wnetrzne, konteksty spoteczne maja istotny wpltyw na opisywane procesy, jednakze
W sposob ograniczony — niezaleznie mys$lace umysty sa silniej motywowane przez inte-
lekt i charakter niz przez otoczenie. Jozef Kozielecki przytacza badania zwiazane z sys-
temem nagradzania autoréw innowacyjnych wynalazkow. Wykazuja one pozytywny sku-
tek tej motywacji, ktora aktywizuje tworcoOw, pomnaza ilos¢ pomystow, ale dzieje sig to
kosztem ich jako$ci®®. Wyobraznia tworcza zmaga si¢ takze z wieloma ograniczeniami
o roznorakim charakterze. Nalezy do nich kulturowe zjawisko tabu. Jest to system zasad
— zakazow, ktore zabraniaja podwazania, tamania, a nawet refleksji na temat pewnych
ustalonych norm odnoszacych si¢ do regut zycia danej spotecznosci.

Kolejne ograniczenie stanowi inercja mentalna, czyli nawyk myslenia zgodnie
z ustalona norma. Jest ona wlasciwa zarazem osobom wysokointeligentnym i niskoin-
teligentnym. Pufapke intelektualna stanowia schematy myslowe. Schemat myslowy
staje si¢ rodzajem labiryntu, po ktorym porusza si¢ pogubiona mys$l ludzka niedostrze-
gajaca istniejacych ukrytych, ale tatwych rozwiazan. Wyobraznig krgpuje dazenie do
postrzegania tylko jednego aspektu problemu, co wynika z myslenia zamknigtego, do-
gmatycznego, konwergencyjnego. Dopuszcza ono jedyne, realnie istniejace rozwiaza-
nie danego problemu, wyklucza inne mozliwos$ci. Paradoksalnym ograniczeniem twor-
czej wyobrazni jest rowniez nadmierna wiedza, typowa dla kompetentnych specjali-
stow.

X

Oryginalna, wlasna teori¢ wyobrazni definiuje surrealizm. Jej odrgbny charakter
wynika z nadrealistycznego, krytycznego widzenia rzeczywistosci. Kondycja jednostki
ludzkiej zalezna jest od funkcji, jaka w jej zyciu petni wyobraznia. Ale wyobraznia nie
jest wlasciwoscia ludzkiego umyshu, tylko ,,miejscem, terenem podboju”, przestrzenia,
ktéra nalezatoby inaczej zagospodarowac. Nowy porzadek wyobrazni okresli nowy po-
rzadek $wiata. Konieczne sa zmiany, gdyz ,,wyobraznia zostala wyrugowana z zycia
cztowieka badz sprowadzona do roli shuzebnej w stosunku do utylitarnych celow™’.

36 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna czlowieka..., s. 94-95.
37 K. Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, Warszawa 1976, s. 97.
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Imperatyw ,,wyzwolenia wyobrazni, rewindykacja praw wyobrazni, ma znaczenie nie
tylko estetyczne, prowadzi bowiem nie tylko do nowej koncepcji sztuki, ale przede
wszystkim do koncepcji wyzwolenia cztowieka z systemu ograniczen, jakie dla swo-
bodnej mysli stwarza myslenie racjonalistyczne i pozytywistyczne™®. Rzeczywistosé
nadrealistyczna ma inny wymiar — dochodzi w niej do ,,obalenia i zatarcia granic dzie-
lacych $wiat natury, przedmiotoéw fizycznych, wrazen zmystowych, konkretu, od §wia-
ta ludzkiego, $wiata przedmiotow wyobrazonych, §wiata czynno$ci umystowych, abs-
trakcji™’. Pogodzenie antynomii zachodzacych w obrebie tych zjawisk jest mozliwe
dzigki udziatlowi wyobrazni, gdyz ,,stanowi ona ogniwo posredniczace miedzy swiatem
podmiotowym a $wiatem przedmiotowym”*. Wyobraznia dzieki funkcjom poznaw-
czym jest w stanie zorganizowa¢ $wiat wedle nadnaturalnego porzadku, z pogodzony-
mi sprzecznos$ciami — §wiat ,,zakomponowany” zgodnie z regutami dzieta sztuki. Nad-
realistyczne eksperymenty w sztuce dowodza, ze antynomie wewngtrzne tworcy sta-
nowia szans¢ dla niepogodzonej wyobrazni, a artystyczne dzieto jest otwarta lekcja
i uniwersalnym przykladem. Niewyrazalne poglady, irracjonalne sktonnosci, ,,ambicje
rodzace si¢ z niedopuszczonych, sthumionych pragnien wytwarza¢ moga napigcia psy-
chiczne, ktore prowadza do powstania dzieta sztuki, bedacego ich wyrazem Iub roz-
Wiqzaniem”4l.

XTI

W przestrzeni ludzkiego umystu wyobraznia zachowuje niezalezno$¢ dzigki prawu
do swoistej autonomii. Autonomia oznacza porzadek wilasny. Wyobraznia porzadku
wlasnego strzeze niezaleznie od okolicznosci, warunkéw, presji i napigé, ktérym pod-
dana zostata §wiadomo$¢ cztowieka. Jako czg$¢ ludzkiego umystu jest mu przypisana
wraz z natura, temperamentem, charakterem i intelektem. Rozwija si¢ dzigki zyciowym
wyzwaniom, towarzyszy cztowiekowi w catej dlugosci swiadomego Zycia, ale jest nie-
zalezna od jego rygoréw. Nie podlega regutom czasu, wieku i do§wiadczenia, czego
dowodzi wyobraznia dziecka. Jest nieprzekupna — nie ulega argumentom materialnym.
Nie mozna jej zmusi¢ do wysitku, gdyz zawiera wlasne zasady funkcjonowania. Wy-
obraznia nie zwaza na okolicznos$ci i uwarunkowania. Dziata wbrew ograniczeniom,
a czesto dzigki nim. Nie pozwala umystowi ulec stagnacji i zatamaniu. Jest stale otwar-
ta na rzeczywisto$¢ wewngetrzna, ciekawa §wiata, wolna od uprzedzen. Nie ufa dogma-
tycznym autorytetom i wiedzy skonczonej. W najbardziej skomplikowanych okolicz-
no$ciach zawsze znajduje proste wyjscie, a dla najbardziej zawitego pytania — wbrew
sceptycznej $wiadomosci — najprostsza odpowiedz.

Tworcza imaginacja nie uznaje fikcji opartej na czystym marzeniu, przeciwnie, po-
szukuje potencji tkwiacej w rzeczach i osobach, wyobraza §wiat, ktorego nie ma,
a moglby istnieé, a wigc szanuje porzadek rzeczywisty, operuje kategoriami §wiata re-
alnego. Sita wyobrazni polega na przywracaniu tego, co zapomniane i jest to raczej akt

38 Tamze, s. 97.

39 Tamze, s. 101-102.
40 Tamze, s. 95.

4 Tamze.
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tworczy — nie odtworczy, gdyz nie jest mozliwa zadna kopia utraconej rzeczywistosci.
Jej imaginacyjna kreacja ujawnia rzeczywistos¢ istniejaca poza doswiadczeniem, ktorej
nie sposob analizowa¢ miara doswiadczenia — bywa antycypacja czegos, czego nie ma,
a jednoczesnie uzmystawia jaki§ niedobor, defekt $wiata, w ktorym si¢ poruszamy.
Wyobraznia usytuowana jest ponad rzeczywistoscia — jest wolna od jej lgkéw 1 ograni-
czen, w ktére wikla si¢ swiadomos¢. Korzysta z niezwyklego przywileju — nie musi
ulega¢ prawom czasu, stale nam u§wiadamia, ze wszystko sta¢ si¢ moze wszedzie, ale
i zawsze. Tworcza wyobraznia strzeze swojej autonomii, gdyz jest to najbardziej im-
manentna ludzka wlasno$¢.

XII

Wstepem otwierajacym niniejsze rozwazania jest cytat konczacy zbidr utworow
pt. Tworca. Borges wielokrotnie docieka, kim jest tworca i wnioskuje, ze moze by¢ nim
kazdy — poeta, bibliotekarz, budowniczy labiryntu, wojownik lub wtoczgga czy kto-
kolwiek inny, jesli moca wyobrazni zechce zmierzy¢ si¢ z czasem, ktory jest mu dany
1 przestrzenia, ktéra sam sobie zakresli.

Bohater opowiesci, autor ogromnego i z pozoru daremnego zamierzenia, dochodzi
do kresu swojego poznania i zaczyna pojmowac, ze jego zmudna praca ma podwojny
sens: bedac wielkim wizerunkiem rzeczywisto$ci — prawda powiedziana §wiatu — jest
rowniez obrazem wlasnym, prawda powiedziana samemu sobie.
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Summary
SKETCH TO THE CREATIVE IMAGINATION

Imagination is one of the most important characteristics of human mind. The language
of imagination is created by ideas and mental images. The activity of imagination is ex-
pressed by various notions such as fantasy, intuition, invention, narration, inspiration,
stimulus, and dream. Imagination functions and develops autonomously in relation to the
outside world. It is not subordinate to strict discipline and altered states of consciousness. It
creates its own rules, goes beyond time and forges a creative identity of the human being.

Key words: imagination, memory, consciousness, images, dreams, intuition, inspiration, in-
vention, stimulus, process of creation



