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W tworczosci Augustyna Blocha odnajdujemy wiele istotnych zrédet inspiracji.
Obecna w dorobku tworcy migdzykulturowos$¢ dotyczy gltéwnie fascynacji kulturg in-
nych narodéw, ktéra funkcjonuje tu dwojako. Po pierwsze jako punkt wyjscia do kon-
cepcji dzieta. Po drugie jako wyraz glebszych, zakorzenionych w dziele elementéw
konstrukcji.

Pierwsza grupa dziet, dla ktérych migdzykulturowe inspiracje sa jedynie pewnym
impulsem tworczym, jest bardzo $cisle zwiazana z wptywem kultury niemieckiej. Tu
istotna przestanka staly si¢ zwiazki Blocha z niemiecka sztuka i artystami. Intensyw-
no$¢ tych kontaktow byta mozliwa dzigki doskonatej znajomosci jezyka niemieckiego,
ktéra kompozytor zawdzigczat paradoksalnie okresowi niemieckiej okupacji w swym
rodzinnym miescie — Grudziadzu. Ze wspomnien kompozytora wynika, ze po wybuchu
wojny 1 wrzesnia 1939 roku dziesigcioletni wowczas Augustyn z dnia na dzien musiat
nauczy¢ si¢ méwi¢ po niemiecku, poniewaz ten jezyk obowiazywat w szkole. Momen-
talnie rowniez beztroskie dziecinstwo zmienito si¢ w okupacyjny dramat. Te fakty bio-
graficzne wptynely na tworcg dwojako: hartujac jego osobowos$é, dajac sile do walki
z przeciwnosciami losu oraz w aspekcie czysto praktycznym, daty biegla znajomosé
jezyka niemieckiego. Szczegdlnie znajomos¢ jezyka sprawita, ze kompozytor w poz-
niejszym okresie z tatwoscia zawieral i utrzymywatl wiele artystycznych kontaktow
z Niemcami, co miato istotne znaczenie dla jego tworczych dziatan.

Do najbardziej spektakularnego, miedzykulturowego, artystycznego projektu w twor-
czosci Augustyna Blocha doszto pod koniec lat 80. XX wieku. W 1985 roku kompozy-
tor zostat poproszony do wygloszenia przemdwienia z okazji otwarcia Festiwalu Mu-
zycznego w Szlezwiku-Holsztynie. W swojej wypowiedzi kompozytor nawiazat do
réznych doswiadczen Polakéw i Niemcodw zwiazanych z nazwa tego rolniczego landu.
Dla polskich dzieci i mtodziezy pancernik Schleswig-Holstein jest symbolem poczatku
okrutnej wojny, symbolem najwyzszego zniewolenia i upadku Rzeczypospolitej. Dla
Niemcow to nazwa krainy szerokich pastwisk, wiatrakow, czystego powietrza, sielan-
kowej atmosfery. Ta nieprzystawalnos¢ obu do§wiadczen sasiadujacych ze soba naro-
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dow poruszyta obecna na uroczystosci ksigzniczke Ingeborg zu Schleswig-Holstein'.
W trakcie rozmowy z kompozytorem okazato si¢, ze ksigzniczka jest rowniez wrazliwa
malarka. Tak narodzita si¢ wspotpraca artystyczna, ktorej efektem byty trzy monumen-
talne dzieta: Denn Dein Licht Kommt/ Albowiem nadejdzie swiatlos¢ Twoja; Du sollst
nicht toten/ Nie zabijaj!; Empor/ Wzwyz.

Geneza powstania pierwszego wspolnego dzieta Denn Dein Licht Kommt/ Albowiem
nadejdzie swiatlos¢ Twoja zwiazana jest z ojcem Ingeborg — ksigciem Peterem Herzo-
giem zu Schleswig-Holstein. Denn Dein Licht Kommt to cztery slowa, ktdre znalazla
matka ksi¢zniczki w kieszeni marynarki ojca tuz po jego $mierci. Utwor mial wige by¢
rodzajem posmiertnego hotdu dla ksigcia Petera Herzoga zu Schleswig-Holstein. Ta pro-
pozycja niezwykle przypadla Blochowi do gustu, tym bardziej ze biblijne pochodzenie
czterech stow wspotgralo z religijnymi niepokojami i refleksjami kompozytora.

Dzieto powstawalo w lacznosci z artystycznymi projektami ksigzniczki, co miato
doprowadzi¢ do scalenia dwoch rodzajow sztuki: muzyki i malarstwa. Tworcy, kontak-
tujac si¢, opowiadali sobie nawzajem o rozwijajacych si¢ niezaleznie koncepcjach, in-
spirowali si¢ wzajemnie, wymieniali do§wiadczenia. T¢ wspotpracg Bloch wspomina
tak: ,,Zostatem zaproszony do Hamburga, gdzie ksig¢zniczka Ingeborg ma swoja pra-
cownig¢. Malowala wtasnie cykl obrazéw Droga ku swiatlu. Zafascynowaty mnie na-
strojem, a nade wszystko przestaniem, tak bardzo i mnie bliskim. Jako artysci doskona-
le rozumieli$my si¢ z ksigzniczka Ingeborg. Ona malujac styszy dzwigki. Ja, komponu-
jac muzyke, widze kolory i ksztatty. Oboje wyrazamy to samo — nasze naiwne wyobra-
zenie o drodze, ktora nas czeka po zyciu tu, na ziemi”. W efekcie konkretyzacje wizji
tworczych pozostaly niezalezne, ale ich wspdtistnienie miato wpltywaé na glebig prze-
zycia artystycznego odbiorcow. Pierwsze wykonanie utworu, ktéremu towarzyszyla
ekspozycja 24 obrazow, zatytutowanych Weg ins Licht, odbyto si¢ w Hamburgu 29
czerwca 1988 roku, w kosciele §w. Katarzyny (przyktad 1). Dzieta malarskie ksigz-
niczki upigkszaja odtad t¢ gotycka éWiqtyniQB.

Najwazniejszym utworem lat 90. i jednym ze znamienitszych dziet w caltej twor-
czosci kompozytora jest wielkie dzieto oratoryjne Du sollst nicht téten/ Nie zabijaj! —
medytacje na baryton, wiolonczelg, chor i orkiestrg. Kompozycja powstata jako kolej-
ny wspolny projekt artystyczny z ksi¢zniczka Ingeborg zu Schleswig-Holstein. Swoja
malarska, przestrzenng wizj¢ artystka zatytutowata Medytacja o Krzyzu. Prapremiera
dzieta odbyta si¢ w Lubece 15 sierpnia 1992 roku, w koSciele $w. Piotra®. Prawykona-
nie utworu uswietnita obecno$¢ honorowych gosci — rodzicéw ksigdza Jerzego Popie-
huszki, ktoremu kompozytor poswigcit dzieto.

! Artystyczna wspolprace malarki i kompozytora szczegdtowo omawiam takze w: J. Schiller: Idea sa-
crum w ,, Du sollst nicht téten / Nie zabijaj!” Augustyna Blocha, [w:] Sacrum i Profanum w muzyce
wokalnej i instrumentalnej, red. M. Pietrzykowska, G. Rubin, Bydgoszcz 2010.

% Tamze.

3 Wykonawcami byli: NDR Sinfonieorchester, Chor Norddeutscher Rundfunk, przygotowany przez
Wernera Hagena, organista Peter Schwarz, recytator Max Schweigman. Przedsigwzigciem dyrygo-
wal Horst Neumann, Program koncertu z 29 czerwca 1988 roku w kosciele $w. Katarzyny w Ham-
burgu.

* Wykonawcami byli wowczas solisci: Bernhard Gmelin — wiolonczela i Benno Schollum — baryton,
muzycy NDR Sinfonieorchester, Chor NDR, przedsigwzigciem dyrygowal Antoni Wit, Program
koncertu z 15 sierpnia 1992 roku w kosciele $w. Piotra w Lubece.
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Przyktad 1. Fragment kompozycji malarsko-przestrzennej
Ingeborg zu Schleswig-Holstein, Weg ins Licht

Obok polskiego ksigdza druga upamigtniong w utworze postacia byt niemiecki pa-
stor Dietrich Bonhoeffer, ktory rowniez oddat swe zycie w walce z totalitary-
zmem.Rozbudowane dzieto, w swej bogatej i wielowatkowej warstwie pozamuzycz-
nych tresci, wykorzystuje teksty biblijne, ale si¢ga takze do pism §w. Augustyna i §w.
Alberta. Cztery potgzne czgSci utworu stanowia odrgbne medytacje, ktoérych nadrzedna
mysla jest stawianie egzystencjalnych pytan o sens zycia, o sens cierpienia, sens $mier-
ci, wreszcie o sens chrzescijanstwa obecny w wizji zmartwychwstania. Uzupetieniem
swiata dzwigkow jest w utworze §wiat malarskich wizji Ingeborg zu Schleswig-
-Holstein. O swoich obrazach artystka pisze w nast¢pujacy sposob: ,,Réwnoczesnie
z kompozycja Augustyna Blocha powstawala moja instalacja przestrzenna Medytacja
o Krzyzu. Instalacja sktada si¢ z 12 wielkich krzyzy drewnianych, pokrytych farba.
Liczba 12 nawiazuje do dwunastu plemion Izraela, ludu Bozego. Takze do dwunastu
uczniow Chrystusa, apostotlow. We wnetrzu kosciota wita nas dziesi¢¢ czarnych krzy-
zy, ktore bezimienne i grozne, wyznaczaja przestrzen leku przed $miercia i cierpie-
niem. Jeden krzyz na poczatku jest niebieski i symbolizuje pierwsza czgs¢ kompozycji:
medytacj¢ w obliczu zagrozenia, o dobrowolnym przyjeciu wlasnego krzyza. Dziesieé
czarnych krzyzy symbolizuje druga i trzecia czgs¢: Smier¢ i skarge na $mier¢ lamento-
so. W przestrzeni oltarza znajduje si¢ wielki ztoty krzyz. Jest to krzyz Zmartwychwsta-
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nia i nalezy do Jubilate in Domino, czwartej czg¢sci kompozycji. Kiedy po wystuchaniu
finatlowego Alleluja obejrzymy si¢ za siebie, spostrzezemy, ze martwa czern krzyzy
ustapita miejsca bigkitowi. Smier¢ zostata pokonana. Studzy nienawisci i przemocy nie
odniesli w tej walce zwycigstwa. Uktad krzyzy §wiadomie wywotuje skojarzenia z me-
czenstwem Chrystusa. Ich uktad w przestrzeni ottarza odpowiada rozmieszczeniu krzy-
zy na Golgocie””.

Kolejnym utworem inspirowanym malarstwem ksigzniczki bylo orkiestrowe
Wzwyz. Dzieto zamowit w 1993 roku Nikolaus Broschek, sponsor Festiwalu Muzycz-
nego w Szlezwiku-Holsztynie. Prawykonanie odbylo si¢ we Flensburgu, pod dyrekcja
kompozytora wystapita Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Lodzkiej im. Artura Ru-
binsteina. W jednym z wywiadéw kompozytor tak komentowal sens malarskiej inspi-
racji dzieta: ,,Malarstwo ksi¢zniczki ma ogromna site witalna. Kiedy$ otrzymatem od
niej obraz w prezencie gwiazdkowym. Bylem wtedy chory. Podziatal na mnie jak za-
strzyk energii. Wczesniej, bardzo podobnie odebratem jej inny obraz, caty w bigkicie,
ktory zdobi zamek w Arolsen w potudniowych Niemczech. Jestem pod jego wraze-
niem do dzi§. Malarstwo ksigzniczki, tak abstrakcyjne, wyraza bardzo wiele. Zdumie-
wa, ze mioda kobieta, petna zycia, potrafi wyrazi¢ tak przekonujaco Uniwersum.
Kompozycja Wzwyz, to wlasnie odmalowany dzwiekami obraz™®.

Ta jednoznaczna deklaracja kompozytora wydaje si¢ jednak troche na wyrost. Cha-
rakter wzajemnych inspiracji malarsko-muzycznych artystow o zupehie ré6znych do-
swiadczeniach zyciowych, dorastajacych w réznych kregach kulturowych, jest dosé
trudny do uchwycenia w ich dzietach. Cechg wspdlna stanowi niewatpliwie monumen-
talizm. W obrazach wyraza si¢ on w rozmiarze plocien, jaskrawosci kolorystyki i wiel-
kos$ci ksztattow. W muzyce w dhugosci trwania dziela, ogromie obsady, gestosci fak-
tury i sile brzmienia. Te jednak cechy mozna spotka¢ takze w innych utworach Blocha,
nieinspirowanych dzietami ksigzniczki Ingeborg. Charakter wzajemnych inspiracji na-
lezy wigc odczytywaé tu jako impuls tworczy, pewien zalazek artystycznej koncepcji.
Oba $wiaty koegzystuja wiec rownolegle, pozostajac jednak wzajemnie niezaleznymi.

Wsréd innych dziet inspirowanych kultura muzyczna Niemiec nalezy wyrdznic
wiele utworow, ktore powstawaty specjalnie dla artystow niemieckich. W tym sensie
inspirujaca dla kompozytora byta sztuka wykonawcza wielu wybitnych muzykow.

Z mysla o wybitnym niemieckim organiscie Gerdzie Zacherze powstalo w 1974 ro-
ku Jubilate per organo. Utwor byt wykonany w 1975 roku na Festiwalu ,,Warszawska
Jesien”. Dzieto to jest Blochowskim manifestem sonorystycznym. O formie, srodkach
wyrazu, rozktadzie napie¢ decyduje w Jubilate gra barwnych plam konstruowanych na
zasadzie opozycyjnosci rejestrow, dynamiki i faktury. Wysoki poziom trudnosci wy-
konawczych wyznaczaja tu gestos¢ faktury, nagle zmiany rejestrow, improwizacyjny
charakter wedrujacych figur dzwigkowych. Sztuka wykonawcza niemieckiego artysty
miala istotne znaczenie dla tak $mialej, brawurowo wirtuozowskiej koncepcji dzieta.
Wigkszo$¢ utworow powstatych dla niemieckich artystow pochodzi z berlinskiego
okresu tworczosci kompozytora. W 1983 roku Bloch otrzymat bowiem stypendium
Deutscher Akademischer Austauschndienst 1 przez kilka miesigcy przebywat w Berli-

5 .
Tamze.

S 1. Bodnar, Schleswig-Holstein, czyli kraina mlekiem i miodem plyngca. Rozmowa z Augustynem
Blochem — kompozytorem, ,,Przekr6j” 1994, 7 sierpnia.
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nie. Wowczas nawiazal liczne artystyczne kontakty i przyjaznie, ktore przez lata owo-
cowatly nowymi kompozycjami.

Do powstania kameralnego utworu Supplicazioni per violoncello e pianoforte
(1983) przyczynita si¢ z kolei znajomo$¢ z dwojka artystow — wiolonczelista Wolfgan-
giem Boettcherem i pianistka Ursula Trede-Boettcher. Dodatkowym czynnikiem inspi-
rujacym byto tu zamowienie Berliner Festwochen. Utwor jest trzyczesciowym cyklem,
ktorego ogniwa zestawione sa na zasadzie kontrastu dynamiczno-agogicznego. Dzieto
stanowi jeden z najbardziej ztozonych konstrukcyjnie i materialowo utworéow Blocha.
Szczegoblnie jego pierwsza czgs¢, o wieloodcinkowej strukturze, jest terenem groma-
dzenia i przetwarzania wielu réznorakich pomystéw. Ich wspoétistnienie wyznaczaja
zasady rozwijania i kontrastu. W doborze materiatu Bloch postuguje si¢ zarowno seria
dodekafoniczna, ktérej funkcja ma istotne znaczenie dla spdjnosci formalnej cyklu, jak
i mikrotonami w partii wiolonczeli. Sigga takze po material melodyczny zaczerpnigty
z innych utwordw wlasnych, jak piesn Taka sobie muzyka oraz Dialoghi na skrzypce
1 orkiestre. Pod wzgledem fakturalnym kompozytor rdwnowazy znaczenie obu instru-
mentoéw. Zarowno wiolonczela, jak i fortepian zamiennie petnia funkcje nadrze¢dna
i akompaniujaca. Wystgpuja ponadto autonomicznie we fragmentach solowych. Tak
zaplanowana relacja partii instrumentalnych jest $cisle powiazana ze sztuka wykonaw-
cza niemieckich artystow. Ich frapujace kreacje sa w Supplicazzioni integralnie zwia-
zane z koncepcja dzieta, a sztuka wykonawcza wspottworzy utwor.

Wisréd istotnych dla budowy dziela inspiracji wykonawczych zawiera si¢ takze
Canti per coro ed organo, napisane dla zespotu Meifiner Kantorei 1961 i ich dyrygenta
Christfrieda Brodela. Ten ciekawy zespot sktadat si¢ z muzykoéw amatoroéw, ludzi roz-
nych profesji, ktorzy poswigcali swoj wolny czas w okresie wakacyjnym na wspdlne
$piewanie. W swojej odosobnionej, wiejskiej siedzibie ludzie ci tworzyli swoista ko-
mung, oddajac si¢ bez reszty muzyce. Dla Blocha takie bezinteresowne, pelne oddania
podejscie do sztuki byto niezwykle fascynujace i inspirujace. W Canti kompozytor za-
stosowat Bachowski wzor melodyczny — motywika dzieta opiera si¢ na jednym z cho-
ratléw Jana Sebastiana Bacha.

Specjalnie dla wybitnego niemieckiego klarnecisty Eduarda Brunnera powstato w 1985
roku kolejne dzieto kameralne Musica per clarinetto e quattro archi. Artysta wraz
z Kwartetem Wilanowskim wykonatl utwor na XXVIII Festiwalu ,,Warszawska Jesien”
oraz na Festival Musica Contemporanea Bolzano. Charakterystyczne jest tu sonory-
styczne traktowanie partii klarnetowej — pojawiaja si¢ rozmaite Srodki artykulacyjne,
a takze wielodzwigki. Faktura zespotu traktowana jest dwojako: z wyraznym rozwar-
stwieniem na klarnetowy glos solo i towarzyszace mu smyczkowe tlo, jak rowniez li-
nearnie, gdzie kazda partia instrumentalna wykazuje znaczna autonomig.

Do tego samego nurtu inspiracji wykonawczych pochodzacych z niemieckiego krg-
gu artystycznego mozna zaliczy¢ jeszcze kilka drobniejszych utwordéw: Forte piano
e forte per organo solo (1985), napisane dla organisty Petera Schwarza; Duetto per
violino e violoncello (1986), ktére powstato z mysla o skrzypku Ulfie Hoelscherze
i wiolonczeliscie Wolfgangu Boettcherze; A due per saxofono, clarinettobasso, vibra-
fono e marimbafono (1984), napisane dla Duo Contemporain; Geige und orgel (1988),
skomponowane dla Marianne Boettcher i Petera Schwarza; Musica per tredici ottoni
(1988), dla berlinskiego Zespotu Instrumentéw Detych Blaszanych Symfonicznej Or-
kiestry Radiowej oraz Drei Stiicke (1998), skomponowane dla Stiddeutsche Saxophon-
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Kammerorchester. W tej grupie utworow cecha charakterystyczna jest polozenie naci-
sku na indywidualne, artystyczne przestanki wykonawcze. Kompozytor, piszac utwor
dla okreslonych, wybitnych i zaprzyjaznionych wykonawcow, inspirowat si¢ ich sztuka
w sposob najbardziej jednoznaczny i bezposredni. Wérod szczegdlnie spektakularnych
przejawow takiego myslenia wyr6zniaja si¢ dwa dzieta: 4 Due i Drei Stiicke. W A Due
pomyst konstrukeji utworu opiera si¢ na muzycznym zarcie. Cztonkowie zespotu Duo
Contemporain to Holendrzy — klarnecista Henri Bok i perkusista Ebert le Mair. W prze-
biegu dziela wykonawcy ci zamieniaja si¢ rolami w ten sposob, ze perkusista gra na
klarnecie i saksofonie, a klarnecista na marimbie i wibrafonie. Ta konwencja muzycz-
nej zabawy mogta powstac¢ tylko z mysla o tym konkretnym duecie muzycznym. Z ko-
lei Drei Stiicke to kompozycja napisana dla 14-osobowej orkiestry saksofonowej. Tu
rowniez konstrukcja dzieta jest Scisle powiazana z aparatem wykonawczym.

Odrgbne zjawisko w tworczosci Blocha stanowia utwory, w ktorych migedzykultu-
rowe inspiracje sa glgboko zakorzenionym twoérczym przestaniem, istotnym dla kon-
strukcji dzieta. Zalicza si¢ do nich trzy kompozycje: Wordsworth songs (1976), Ane-
naiki (1979) oraz Die Verscheuchte (1994). W tych utworach zwiazki ze sztuka innych
narodéw sa intencjonalne i celowe, podporzadkowana im jest zaréwno forma, jak i sfe-
ra ideowa.

Inspiracja do napisania Wordsworth Songs, dwdch piesni na baryton i orkiestrg ka-
meralna, byly uniwersalne w swym przestaniu wiersze angielskiego poety romantycz-
nego — Williama Wordswortha. Cho¢ historycznie naleza one do wyidealizowanej epo-
ki mitosnych wzruszen, niosa takze wazne dla wspolczesnych refleksje. Kompozytor
wykorzystat Wiersz pisany wczesng wiosng z tomu Ballady liryczne w thumaczeniu
Stanistawa Kryfskiego'.

Wiersz pisany wczesng wiosng
ze zbioru Ballady liryczne®

Tysiqce nut mi si¢ stopity,
Kiedym oparty siedzial w gaju,
W nastroju, kiedy z mysli mitych
Smutne sie nasuwajq.

Wszak sprzegta z pieknem swym Przyroda
Te dusze, ktorq czutem w sobie;

7'S. Kryhski, Angielscy poeci jezior, Wroclaw 1963. Oryginalny tekst wiersza: Lines Written In Early
Spring z tomu Lyric Ballads po raz pierwszy wydano w zbiorze: The completed Poetical Works, by
William Wordsworth, London 1888.

¥ Oryginalny tekst wiersza: Lines written in early spring z tomu Lyrical Ballads, with a Few Other
Poems, London 1798, s. 52-53.

I heard a thousand blended notes,

While in a grove I sate reclined,

In that sweet mood when pleasant thoughts
Bring sad thoughts to the mind.

To her fair works did Nature link
The human soul that through me ran;
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1w sercu pomysilalem: ,,Szkoda!
Co z czleka cztowiek zrobil .

Wsrod kep pierwiosnkow sie oplata
Barwinek, na nich sie zawiesza,

I wierze w to, Ze kazdy kwiatek
Powietrzem, tchem sie cieszy.

Igrajq, skaczqc w kolo, ptaki;

Ich mysli ja nie zmienie;

Lecz ich najmniejszy ruch wszelaki
Zda sie je cieszy¢ szczerze.

Galazka w pgczkach swych wachlarzem
Wietrzykom sidla stawia;

Chcqc nie cheqce cos mi wierzy¢ kaze,
Ze rozkosz jej to sprawia.

Jesli te wiare w Niebo sle wam,
Tak swiety glos Przyrody rzekd,
Czyz ja niestusznie ubolewam,
Co z czieka zrobit cztek?

Zadane przez poetg pytanie: Co z czleka zrobil czlek?, niesie dla wspotczesnego
cztowieka ogromny tadunek emocjonalny, wynikajacy z bagazu do§wiadczen wojny,
totalitaryzmu, katastrof, terroru. To dramatyczne zapytanie: What Man Has Made of
Man, stalo si¢ gtowna kanwa nastroju pierwszej piesni. Utwor rozwija si¢ w dwoch

And much it grieved my heart to think
What man has made of man.

Through primrose tufis, in that green bower,
The periwinkle trailed its wreaths;

And ‘tis my faith that every flower

Enjoys the air it breathes.

The birds around me hopped and played,
Their thoughts I cannot measure: —

But the least motion which they made,

1t seemed a thrill of pleasure.

The budding twigs spread out their fan,
To catch the breezy air,

And I must think, do all I can,

That there was pleasure there.

If this belief from heaven be sent,
If such be Nature’s holy plan,
Have I not reason to lament
What man has made of man?
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etapach, pierwszym instrumentalnym i drugim, ktory jest piesnia wlasciwa. Melodyka
glosu wokalnego, silnie nasycona dysonansami, ma wpisana dramaturgi¢ w ksztatt
swojej linii. Glosowi solowemu towarzyszy statyczne tlo brzmieniowe. Glownym no$-
nikiem rozwoju jest tu narastajaca dynamika i wznoszacy kierunek linii melodycznej,
co prowadzi do kulminacji wyrazowej w zakonczeniu dzieta. Ten jednokierunkowy
proces odzwierciedla dramaturgie wiersza. Tres¢ literacka determinuje zatem forme
muzyczna, w ktorej w punkcie kulminacyjnym pojawia si¢ pytanie: Co z czfeka zrobit
czlek?

Druga w cyklu piesn: There Was a Time wykorzystuje fragment Ody o przeczu-
ciach niesmiertelnosci...” .

. L . 10
Oda o przeczuciach niesmiertelnosci

ze zbioru Rekolekcje wezesnego dziecinstwa
Fragment

Byl czas, gdy lqki, strumyki i gaje
Ziemia, widoki wszelkie pospolite

Jak mi sie zdaje
Byly w niebianski blask spowite,
W Swietnos¢ i swiezos¢, jakie sen nadaje.
Teraz juz nie jest tak, jak bylo drzewiej; —

Gdzie bym zwrocil sie i po co,

Czy dniem, czy nocq,

O rzeczach, jakiem widzial, dzis wzrok moj nic nie wie.

Ten urywek wiersza jest wyrazem tesknoty za doskonatym, lepszym $wiatem, ktory
niestety juz minal, ale byl poecie dobrze znany. Tekst stanowi wigc kontynuacje prze-
stania z piesni pierwszej, ale jednoczesnie lagodzi jej napigcia i dramatyzm. Taka
funkcje petnia rowniez srodki muzyczne.

Egzystencjalne niepokoje i refleksje odnajdujemy roéwniez w innym utworze inspi-
rowanym poetyckim tekstem obcojezycznym: Die Verscheuchte/ Wyploszona. Dzieto
powstato w 1994 roku z okazji 60 urodzin Ulricha Eckhardta, przyjaciela kompozytora,
a ponadto organisty, muzykologa i wieloletniego dyrektora dorocznego festiwalu Ber-

° Thumaczenie podaje za: S. Krynski, Angielscy poeci jezior... Oryginalny tekst fragmentu wiersza:
Ode on inimations of immortality... po raz pierwszy wydano w zbiorze: Book of English Verse
1250-1900, red. A. Quiller-Couch, Oxford 1919.

19 Fragment oryginalnego tekstu wiersza: Ode: Intimations of Immortality ze zbioru Recollections of
Early Childhood, po raz pierwszy wydano w zbiorze Poems, in Two Volumes, London 1807, s. 56-60:

There was a time when meadow, grove, and stream,
The earth, and every common sight,

To me did seem
Apparelled in celestial light,
The glory and the freshness of a dream.
1t is not now as it hath been of yore; —

Turn wheresoe’er I may,

By night or day,

The things which I have seen I now can see no more.

36



liner Festspiele. Z tej okazji czternastu roznych kompozytoréw'' napisato okoliczno-
sciowe dzieta, gtownie piesni, do tekstow wierszy z tomiku Moj niebieski fortepian,
niemieckiej poetki modernistycznej Else Lasker-Schiiler'”. Zbior utworéw tworzy
symboliczny muzyczny bukiet ofiarowany jubilatowi przez artystow.

W swej piesni Bloch postanowil wykorzystac¢ tekst wiersza Die Verscheuchte/ Wy-
ploszona, od ktérego pochodzi tytut piesni na baryton, fortepian, altowke i wioloncze-
lg. Nastrgj piesni Blocha wspotgra z przejmujacym, bolesnym charakterem wiersza.

Die Verscheuchte
7 tomiku Mein blaues Klavier"

Es ist der Tag im Nebel villig eingehiillt,
Entseelt begegnen alle Welten sich —
Kaum hingezeichnet wie auf einem Schattenbild.

Wie lange war kein Herz zu meinem mild...
Die Welt erkaltete, der Mensch verblich.
— Komm bete mit mir — denn Gott tréstet mich.

Wo weilt der Odem, der aus meinem Leben wich?
Ich streife heimatlos zusammen mit dem Wild
Durch bleiche Zeiten tridumend — ja ich liebte dich...

Wo soll ich hin, wenn kalt der Nordsturm briillt?
Die scheuen Tiere aus der Landschaft wagen sich
Und ich vor deine Tiir, ein Biindel Wegerich.

Bald haben Trinen alle Himmel weggespiilt,
An deren Kelchen Dichter ihren Durst gestillt —
Auch du und ich.

Kompozytor ksztattuje dzieto podobnie jak w piesniach do tekstow Wordswortha,
zarowno pod wzgledem formalnym, jak i wyrazowym. Piesn przebiega w dwoch eta-
pach — pierwszy tworzy dynamiczny wstgp instrumentalny, ktory kontrastuje z nostal-
gicznym nastrojem partii wokalnej w drugiej czgsci. Specyfika glosu solowego charak-
teryzuje si¢ wolnym tempem, przewaga krokéw sekundowych i ¢wier¢tonowych, nie-
wielkim ambitusem, jednorodna dynamika i umiarkowanymi, jednorodnymi warto-

" Josef Tal, Friedrich Goldmann, Wolfgang Rihm, Hans Werner Henze, Augustyn Bloch, Heinz
Holliger, Dieter Schnebel, Siegfried Malthus, Georg Katzer, Gyorgy Kurtag, Airbert Reimann,
Isang Yun, Alfred Schnittke i Sofia Gubaidulina.

12 poetka nalezata w okresie migdzywojennym do grona berlinskiego $wiata cyganerii. Po dojéciu do
wladzy nazistow zardwno charakter jej tworczosci, jak i1 zydowskie pochodzenie staty si¢ przyczy-
na dotkliwych atakow. Ostatecznie, pobita przez uliczne bojowki, uciekta w 1933 roku do neutral-
nego Zurychu, a stamtad do Palestyny. Umarta w 1945 roku po cigzkim ataku serca. Jej wiersze
z tomiku MJj niebieski fortepian, napisane w 1943 roku, nosza wyrazne pigtno samotnosci, tra-
gicznego losu wygnanca, sa wyrazem cierpienia i tgsknoty za utracong ojczyzna.

13 E. Lasker-Schiiler, Mein blaues Klavier, Frankfurt 2006.
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$ciami rytmicznymi. Konstrukcja piesni Die Verscheuchte/ Wyptoszona silnie akcentu-
je ideowe podloze dzieta. Srodki muzyczne tworza nastrdj dla kontekstu znaczeniowe-
go stow poetki. Tym samym niemieckojgzyczna poezja determinuje sferg brzmieniowa
na tyle silnie, Ze staje si¢ podstawa konstrukcji dzieta.

We wszystkich oméwionych piesniach migdzykulturowe inspiracje wyrastaja z ob-
cojezycznej sztuki stowa, ktéra determinuje nastrdj i przestanie dzieta. W ten sposob
migdzykulturowo$¢ manifestuje si¢ nie tylko jako impuls tworczy, ale jest istotna dla
konstrukcji utworu.

Ostatnim utworem Blocha, w ktorym migdzykulturowe inspiracje maja gleboki
wymiar, sa Anenaiki na 16-glosowy chor mieszany a cappella. Dzieto powstalo w 1979
roku. W rozmowie z autorka Bloch tak charakteryzowal zrédlo inspiracji muzycznej
utworu: ,,Na Anenaiki wptynely zastyszane przeze mnie prawostawne $piewy liturgicz-
ne. Miatem okazje¢ stuchania tych $piewow podczas pobytu w Butgarii. Tak mnie fa-
scynowaly, ze specjalnie dla nich chodzitem do cerkwi™'*. Anenaiki sa takze wyrazem
euforii Polakow po wyborze papieza Jana Pawta II. ,,Utwér ma charakter kontempla-
cyjny, stanowi rodzaj modlitwy do Boga Uniwersalnego. Dedykowatem go Ojcu Swie-
temu Janowi Pawlowi II”"°. Sens tytutu dziela wyjasnia kompozytor w ksiazce pro-
gramowej Festiwalu ,,Warszawska Jesien” ’79: ,,Anenaiki to w zasadzie stowianskie
okreslenie starego melizmatycznego $piewu greckiego. W licznych tekstach §piewow
liturgicznych, uzywanych w Bizancjum, a nastgpnie w Rosji w XI 1 XII wieku (p6zniej
rowniez w wieku XVI i XVII), wstawiano bizantyjskie intonacyjne formuly modalne
oparte na takich sylabach, jak «ananeanes», «neanes», «nana», «hagia», «aneanesy,
«neeanesy», «aanesy», «nagie». Badania muzykologiczne wykazaly istnienie zblizonej
maniery w starohebrajskim $piewie synagogalnym, w religijnych $piewach Manichej-
czykow (111 1 IV wiek) oraz w §piewie tunezyjskich Beduinow”. Bloch sigga w utworze
takze po kilka stow tacinskiego Credo: Deum de Deo, lumen de lumine oraz po stowa
ze starocerkiewnej liturgii slowianskiej: warazajete, zwezda, pokazujete, soinieca.
Konteksty muzyczne i stowne lezace u podstaw kreowania dzieta okreslaja jego cha-
rakterystyke — nastr6j uniwersalnych modiow w blizej nieokreslonej religii. Zadedy-
kowanie Anenaikow nowo wybranemu papiezowi Janowi Pawlowi Il podkresla eku-
meniczny sens utworu.

Srodki, jakimi Bloch buduje religijna aure dzieta, wyrastaja z zespotowej techniki po-
lifonicznej wypracowanej w utworach instrumentalnych, np. Warstwy czasu. Kompozy-
tor operowat nia w ramach grupy instrumentéw smyczkowych, tu przenosi wypracowane
zdobycze na glosy choralne. Anenaiki przebiegaja w czterech fazach. Pierwsza, najbar-
dziej ascetyczna brzmieniowo, rozwija si¢ na podstawie $ciSle imitowanych krotkich
wzordéw rytmicznych, w ramach ograniczonego do trzech wysokosci (as 1, g 1, a 1) mate-
rialu dzwigkowego. Druga faze wzbogacaja nowe jakosci kolorystyczne i poszerzanie
materiatu dzwigkowego, ktore prowadzi do punktu kulminacyjnego opartego na biblij-
nym zawolaniu ,,Sela!”. Symbolika tego pomyshi odwotuje si¢ do przezy¢ religijnych
kompozytora, do szczegolnej tacznosci z Bogiem. Bloch wykorzystuje go w utworze do
podkreslenia kultowego wymiaru dziela. W trzeciej fazie dokonuje si¢ zmiana fakturalna

' Wywiad autorki z kompozytorem przeprowadzony 4 pazdziernika 2004 .
'S A. Bloch, Anenaiki, XXIII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”
[program], Warszawa 1979, s. 67.
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z uje¢¢ polifonicznych na homofoniczne. Kompozytor buduje przebieg, opierajac si¢ na
dwoch przeciwstawnych planach brzmieniowych. Glosy wysokie (9 partii wokalnych)
opieraja si¢ na wybrzmiewajacych akordach. Glosy niskie nasladuja natomiast sylabiczna
melorecytacjg tekstu, z charakterystycznym dla liturgii kosciota prawostawnego zatrzy-
maniem ostatniej gloski. Zaréwno pierwszy, jak i drugi rodzaj homofonicznych ujeé fak-
turalnych shuzy przekazowi warstwy stownej utworu.
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Przyktad 2. Anenaiki (takty 85-87). Dwa plany fakturalne w III fazie utworu. Anenaiki, Krakow
1980
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Wyodrebnienie walorow semantycznych tekstu wlasciwe jest dla kulminacji. Poja-
wiaja si¢ w niej stowa: Deum de Deo, lumen de lumine. To jedyny ciag wyrazow, ktéry
bezposrednio przybliza sensy emocjonalne i przestanie dzieta.

W ostatniej IV fazie utworu (takty 110-153) powraca polifoniczne ujgcie partii wo-
kalnych; zaciera si¢ znaczenie semantyczne tekstu. Roznojezyczne wyrazy wystepuja
w roli §rodkéw brzmieniowych, cho¢ zachowuja pewne cechy znaczeniowe, wskazuja-
ce na powiazanie z kultem religijnym. Z magmy sylab wylania si¢ pod koniec utworu
fraza: Pokazujete Christa Solnieca, ktéra wtapia si¢ w polifoniczna konstrukcje wielo-
glosu.

W Anenaikach najsilniej w muzyce Blocha zaznaczaja si¢ wplywy odlegtych kultur.
Oprocz asemantycznej warstwy tekstu ujawniaja si¢ one w inspirowanej muzyka cer-
kiewna, choratows i synagogalna strukturze dzwigkowe;.

Migdzykulturowe inspiracje w tworczo$ci Augustyna Blocha sg ciekawym zjawi-
skiem badawczym. Do szczegdlnie charakterystycznych naleza kontakty kompozytora
z niemieckimi artystami i ich sztuka. Swoboda, z jaka nawiazywat i utrzymywat przy-
jaznie z niemieckimi artystami, wiazata si¢ z biegla znajomoscia jgzyka niemieckiego.
Bardziej i mniej oficjalne spotkania z muzykami, wymiana spostrzezen, wspolne prze-
zywanie sztuki prowadzito do duchowych zwiazkéw pomigdzy artystami. Te zwiazki
stawaty si¢ bezposrednia przestanka do tworzenia dziet, w ktorych miedzykulturowe
inspiracje sa waznym czynnikiem wyrazowym i formotwoérczym. Z takich przyjazni
zrodzily si¢ monumentalne kompozycje inspirowane sztuka niemieckiej malarki Inge-
borg zu Schleswig-Holstein, a takze wiele mniejszych utwordéw, inspirowanych sztuka
wykonawczg artystow. Odrgbna grupa utwordéw sa dzieta, w ktorych inspiracja kultura
innych narodow wnika gteboko w strukturg dzieta i determinuje jego aspekty. Tu mig-
dzykulturowos$¢ manifestuje si¢ szczegdlnie silnie, w mozliwie petny sposob.

Wszystkie te sytuacje tworcze decyduja o bogactwie, roznorodnosci i walorach ar-
tystycznych muzyki Blocha. Migdzykulturowos¢ jest tu niejako naturalnie zakorzenio-
na, a kompozytor $wiadomie realizuje ideg¢ wspdtistnienia réznych kontekstow kultu-
rowych.
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Summary

CROSS CULTURAL INSPIRATIONS IN THE WORKS
OF AUGUSTYN BLOCH

In Bloch’s works, the world of different meanings, ideas, and nonmusical contexts is of
paramount importance. The composer often uses words as a medium intimately entwined
with music. The reason for such an artistic declaration is the array of different events in
Bloch’s life: his interest in the organ influenced by his father, his adventures with illustra-
tive music, and the relationship with his wife — the excellent Polish singer — Halina
Lukotomska. All these elements are the reason why Bloch’s works are inspired by poetical
text, images, associations, and aesthetic sensations.

Multicultural aspects in Bloch’s works stem from his contacts with German artists and
patrons. These collaborations resulted in many outstanding works written for German art-
ists. Some of his works were inspired by Bloch’s friendship with German painter Ingeborg
zu Schleswig-Holstein (Denn Dein Licht Kommt/ Albowiem nadejdzie swiattos¢ Twoja,; Du
sollst nicht toten/ Nie zabijaj!; Empor/ Wzwyz).

Three of Bloch’s works: Wordsworth Songs, Die Verscheuchte, Anenaiki were primarily
inspired by formal and verbal construction and not as much by foreign cultures.

Key words: inspiration, source of inspiration, cross cultural inspirations, Augustyn Bloch, her-
itage of Augustyn Bloch, German culture



