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Partimento po polsku? Nauka realizacji
basso continuo 1 improwizacji organowej
w przemyskim klasztorze benedyktynek

W Archiwum Siéstr Benedyktynek w Przemy§lu zachowato si¢ kilkanascie
rekopis6w muzycznych pochodzacych gléwnie z XVIII i XIX wieku'. Wéréd
nich znajduja si¢ dwie ksigegi organowe, oznaczone jako ms 10 i ms 11, z ktérych
jedna zawiera, oprocz repertuaru liturgicznego i utworéw na organy solo, frag-
ment zatytutowany Zrozumienie Consonancyi dobrychy zlych. Sa to uwagi o cha-
rakterze dydaktycznym obejmujgce zagadnienia realizowania basu cyfrowanego
i tworzenia improwizacji badz kompozycji na jego podstawie. Na tle Zrédet do
poznania kultury muzycznej Rzeczypospolitej XVIII wieku, ten fragment ms 10
ma catkowicie unikalny charakter.

Przemyskie rekopisy organowe zostaly odnalezione przez ks. Karola Mrow-
ca i staly sie przedmiotem badan trojga jego magistrantdéw z Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego: Marzeny Kawczynskiej (Fugi organowe z rekopisu ms 10
z klasztoru benedyktynek przemyskich. Problem faktury, formy i funkcji, 1989),
Tadeusza Bartkowskiego (Repertuar polskich Spiewéw religijnych w rekopisach
Panien benedyktynek w Przemyslu, 1991) i Joanny Hertling (Kompozycje or-
ganowe z XVIII-wiecznego rekopisu klasztoru Panien benedyktynek w Przemyslu,
1992). Wyniki wlasnych badan nad tym rekopisem przedstawil takze Tadeusz

1 Wymienia je Tadeusz Maciejewski w artykule Notatki z przesziosci muzycznej benedyktynek
przemyskich, ,Musica Galiciana” 1999/I11, s. 100-104.
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Maciejewski w artykule Notatki z przeszio$ci muzycznej benedyktynek przemys-
kich; zawart w nim spis kompozycji na organy solo z incipitami nutowymi oraz
krétka charakterystyke repertuaru. Jednak uwagi dydaktyczne, bedace czescig
rekopisu, nie zostalty w wymienionych pracach szerzej omowione’.

Ms 10 benedyktynek przemyskich o wymiarach 35/21,5 cm ma okladke
tekturowa. Manuskrypt liczy 70 kart, wszystkie one oznaczone sa foliacja
atramentowa. Kolejnos¢ kart w czgéci zawierajacej §piewy liturgiczne zostata za-
mieniona: karty 13, 14, 15 powinny by¢ ulozone w kolejnosci 15, 13, 14. Rgkopis
nie posiada karty tytulowej; w opisie mikrofilmu wykonanego dla Archiwow,
Bibliotek i Muzedw Koscielnych rekopis zostat przez Karola Mrowca okreslony
jako ,ksigga dla organisty”. W rekopisie nie ma zadnych dat; na podstawie
filigranu widocznego na 37 kartach Marzena Kawczynska datuje papier na lata
weczeséniejsze niz 1764 rok*, dzigki za$ ustaleniom Joanny Hertling mozemy do-
da¢, iz r¢kopis musiat powstaé po 1716 roku’. W takich ramach czasowych nalezy
takze umiesci¢ spisanie interesujacych nas uwag dydaktycznych. Kawczynska
stusznie zauwaza, ze okreslenie proweniencji rgkopisu jest hipoteza, postawiong
na podstawie miejsca jego zachowania®. Hipoteze¢ wspieraja niewatpliwie zefiskie
koncowki czasownikOw pojawiajace si¢ w rgkopisie.

Zawarto$¢ rekopisu tworza $piewy liturgiczne zapisane w kluczu soprano-
wym z towarzyszaca linia nieocyfrowanego basu, ¢wiczenia do gry na podstawie
linii basu, utwory organowe oraz wspomniane uwagi dydaktyczne. Slady jego
uzytkowania widoczne sa bardziej w czesci zawierajacej akompaniamenty do

2 Przygotowanie szczegdlowej publikacji na jego temat zapowiedziat Tadeusz Maciejewski
w cytowanym wyzej artykule.

3 Autorka niniejszego artykutu korzystata z mikrofilmu Biblioteki Narodowej, sygn. BN
68501.

4 Filigran przedstawia liter¢ W z korona. W katalogu Maleszyfiskiej (Katarzyna Maleszyniska,
Dzieje starego papiernictwa Slgskiego, Wroctaw 1961, s. 152), podobny znak widnieje na papierze
z Wroclawia z 1764 roku. Poniewaz filigran przemyski nie posiada elementéw zdobniczych
migdzy litera a korona, takich jak wymieniony odnos$nik z Wroctawia, mozna przypuszczaé, iz jego
pochodzenie jest weczeséniejsze. (Marzena Kawczynska, Fugi organowe z rekopisu ms 10 z klasztoru
benedyktynek przemyskich. Problem faktury, formy i funkcji, maszynopis pracy magisterskiej,
Instytut Muzykologii KUL, Lublin 1989, s. 11).

5 Autorka ta wskazala na druk zawierajacy kompozycje Domenico Zipoliego wydany
w Rzymie w 1716 roku pod tytulem Sonate d’Intavolatura per Organo e Cimbalo, jako na zrédto
o$miu utwordw z ms 10 (Joanna Hertling, Kompozycje organowe z XVIII-wiecznego rekopisu
klasztoru Panien benedyktynek w Przemysl, maszynopis pracy magisterskiej, Instytut Muzykologii
KUL, Lublin 1992, s. 38-40).

6 Marzena Kawczyniska, op. cit., s. 91.
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$piewow liturgicznych niz w cze$ci z utworami instrumentalnymi. Re¢kopis
tworzylo co najmniej dwoch skryptoréw zapisu nutowego, wigcej, i czg§ciowo
inni — tekstu stownego.

Rekopis otwieraja cztery jednoglosowe ¢wiczenia z zapisem basu cy-
frowanego, obejmujace od kilku do kilkudziesigciu taktéw (1r—1v). Od karty 1v
do 6r zanotowano utwory organowe bez tytutéw, nastgpnie, do karty 36v $piewy
choralowe z akompaniamentem organowym w postaci linii basu. Na kartach 37r—
40r znajduje si¢ sze$¢ kolejnych éwiczen, o rozmiarach od 11 do 20 taktow. Sa
to éwiczenia dwu- i trzyglosowe ukazujace rozne mozliwosci tworzenia impro-
wizacji lub kompozycji na podstawie tego samego motywu basowego, z zastoso-
waniem progres;ji i réznych rodzajéw faktury klawiszowej. Od karty 40v do 52r
pojawiaja si¢ zapisy utworow organowych, z ktérych prawie wszystkie posiadaja
tytuly (fugi, toccaty, preludia i inne). Na kartach 52v do 64r zanotowano kilka
Kyrie, Credo i hymny. Po fragmencie zawierajacym uwagi dydaktyczne (karty
64v—69v) dodano jeszcze Patrem sobotnie i Salve Regina (karty 69v—70v).

W zawartosci czgécei liturgicznej rekopisu znajduja si¢ Spiewy ordinarium
missae z linia basu na prawie wszystkie waznigjsze $§wigta roku liturgicznego.
Kopista zanotowat takze hymny nieszporne i kilka utworéw nalezacych do pro-
prium missae. Czgsci mszy Gloria, Credo 1 Sanctus, proza Mittit ad Virginem
oraz antyfona Salve Regina zapisane w r¢kopisie sa opracowaniami muzycznymi
fragmentéw tekstow liturgicznych, co potwierdza stosowanic przez benedyk-
tynki praktyki alternatim. Wéréd 77 utwordw instrumentalnych znajdujemy 10
¢wiczen i 67 kompozycji, w tym 20 fug, 13 toccat, 8 preludiéow, 3 preambu-
la, 1 gawot i 1 chromatica oraz 21 utworéw bez tytutu. Posréd tych ostatnich
Maciejewski wyréznit jeszcze 5 kolejnych fug oraz jeden temat z wariacjami’.
Pozostale utwory bez tytutu sa, sadzac z charakteru, preludiami i toccatami®.

Interesujacy nas fragment zawierajacy uwagi dydaktyczne, zatytulowany
Zrozumienie Consonancyi dobrych y zlych, jest pisany ta sama r¢ka co niektore
teksty liturgiczne, tytuty utwor6w’, a takze prawdopodobnie znaczna cz¢$¢ zapisu
nutowego utworéw organowych. Ten sam skryptor zanotowat éwiczenia do re-
alizacji basu cyfrowanego oraz omdéwione wyzej ¢wiczenia dwu- i trzyglosowe,
ktére mozna traktowaé jako kontynuacj¢ lub uzupehienie dydaktycznego
wywodu. Sam wywdd sklada si¢ z 29 nienumerowanych punktow, ktore sa

7 Sporzadzony przez T. Maciejewskiego spis wszystkich kompozycji na organy solo z rgkopisu
ms 10, wraz z incipitami nutowymi, znajduje si¢ w: ,,Musica Galiciana” 2000/V, s. 39—44.

& T. Maciejewski, Notatki z przesziosci..., s. 98.

9 Np. ,,Fuga” ,Preludium”, ,,Toccata” na k. 48v i nast., tekst Credo na k. 56v.



1 0 2 MAGDALENA WALTER-MAZUR

ilustrowane przykladami muzycznymi. Zawiera wskazania dotyczace reali-
zacji basso continuo, akompaniamentu organowego do $piewu choralowego
i wieloglosowego oraz tworzenia kompozycji lub improwizacji organowe;j.
Jest jak dotad jedynym znanym tego typu tekstem w jezyku polskim pochodza-
cym z XVIII wieku.

Z XVII wieku zachowatly si¢ dwa wydane w Rzeczypospolitej podreczniki
po$wigcone nauczaniu muzyki: Aleksandra Gorczyna Tabulatura muzyki abo
zaprawa muzykalna (Krakow 1647), yjmujacy w dziesigciu rozdziatach zasady
muzyki oraz wyjasnienie zapisu nowoniemieckiej tabulatury organowej, nauke
strojenia klawikordu i podstawy aplikatury oraz Szymona Starowolskiego Mu-
sices practicae erotemata (Krakéw 1650), zawierajacy w 45 rozdziatach podsta-
wowe zagadnienia z zakresu nauki o muzyce'. Natomiast jedynym znanym tego
typu dzietem powstaltym w Rzeczypospolitej w XVIII wicku jest odkryty przez
Michata Bristigera w 1974 roku rckopis Louisa André, kapelmistrza i ,,kompo-
zytora muzyki francuskiej” na dworze Augusta II, napisany w 1721 roku. Jest to
zbibr zasad muzyki dla uczacych si¢ $piewu'. Widaé wiec, ze zapisany w prze-
myskim ms 10 fragment dydaktyczny, mimo swych matych rozmiaréw i nie-
wyszukane]j formy ma szczegdlng wartosc.

Styl wypowiedzi jest niejednolity; miejscami ma charakter wyktadu, a gdzie
indziej sa to jakby pospiesznie notowane uwagi. Zastanawia forma zwracania si¢
do czytelnika — ucznia. Autor zwraca si¢ per ty, czgsto trybem rozkazujacym;
stosuje wymiennie formy czasownikéw meskie i zefiskie. Przewazaja formy oso-
bowe meskie. Wiemy wigc, ze traktat nie powstat oryginalnie jako adresowany
do zakonnic. Zapewne zostal przepisany z wezesniejszego zrodla, z czgéciowym
zachowaniem wystgpujacych tam meskich koficowek czasownikéw. Mozliwe
tez, ze fragmenty ,,wyktadowe” z czasownikami w rodzaju meskim zostaty prze-
pisane, a te z koncéwkami zeniskimi dodane przez zakonnicg. Trudno w takim
razie rozstrzygnac, czy osobg, ktéra zapisala ten fragment rekopisu nazywac au-

10 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Barok. Cze$¢ pierwsza 1595—1696, Warszawa 2006,
s. 490-491. Na temat Starowolskiego zob. Maria Pamuta, ,, Musices Practices Erotemata” Szymo-
na Starowolskiego, maszynopis pracy magisterskiej, Uniwersytet Jagiellofiski, Krakoéw 1972; na
temat Gorczyna: eadem, ,, Tabulatura muzyki” Jana Aleksandra Gorczyna, ,Muzyka” 1977, nr 2;
Maria Erdmann, ,, Tabulatura muzyki abo zaprawa muzykalna” Jana Aleksandra Gorczyna jako
Zrédlo wiedzy o klawikordzie i praktyce wykonawczej w siedemnastowiecznej Polsce, ,,Muzyka”
2004, or 3.

1t Michat Bristiger, ,,Zasady muzyki” Louisa André — nieznane #rédlo do historii muzyki
w Polsce w XVIII wieku, ,Muzyka” 1974, nr 4, s. 77-79. R¢kopis powstal w Warszawie, obecnie
za$ jest przechowywany w Civico Museo Bibliorafivo Musicale w Bolonii.
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torem, czy skryptorem. Zastanawiajacy jest brak form grzeczno$ciowych: JM
Panna, Dobrodziejka; ktérymi zawsze zakonnice tytutowano, i ktére stosowaty
one zazwyczaj rOwniez miedzy soba. Zapewne zostal spisany przez zakonnice-
organistke dla jej nastgpczyn, i pewnie byt wykorzystywany podczas ,.lekcji”
dawanych uzdolnionym muzycznie nowicjuszkom — stad moze brak form
grzeczno§ciowych.

Omawiane uwagi, adresowane do osob uczacych si¢ gry na organach, sg
wigc jak najbardziej spdjne z rgkopisem o charakterze liturgiczno-dydaktycznym
przeznaczonym dla organisty, jakim jest ms 10. Tekst prawdopodobnie zostal
przepisany przez zakonnice-organistke'” z innego Zrédta i tylko w niewielkiej
czgsci samodzielnie sformutowany. Stad rézne rodzaje gramatyczne w narracji,
stad pewnie i bledy. Pojawiajg si¢ one we fragmencie dotyczacym rozmiarow
interwaldéw, co sugerowaloby pospieszne, trochg¢ bezmys$lne przepisywanie.
Zastanawiajaca jest rowniez kolejno$¢ poruszanych zagadnien. Na poczatku
wywodu autor (autorka?) zaklada znajomo$¢ zasad muzyki u ucznia, po czym
dopiero w $rodku umieszcza paragraf o rozmiarach interwatéw.

Osoba, ktéra mozna by wytypowaé na potencjalng autorke-skryptorke trak-
tatu, jest Anna Michatkiewiczéwna (Michalkiewiczowna), przyjeta w 1728 roku
bezposagu, jako ,,umiejaca na pozytywie gra¢”, azmarta w roku 1768". Nie znamy
nazwiska innej zakonnicy-organistki, ktéra w okresie powstania rgkopisu zytaby
w klasztorze, nie znamy niestety takze nazwisk nastepczyn Michatkiewiczowny,
dla ktérych nauka gry na organach zostala utrwalona w r¢kopisie. Wiemy je-
dynie o dwdch tylko innych benedyktynkach przemyskich, ktére byty aktywne
muzycznie: Katarzyna Ziecinska (w klasztorze od 1722 roku) ,,wyuczyla inne
zakonnice $piewa¢ choratem™, za§ Konstancja Wierzbowska, zyjaca w klasz-
torze w latach 1730-1782, w roku 1748 jest notowana jako kantorka". Byé moze
i one tworzyly zapis ms 10, jednak r¢ka, ktéra zanotowata traktat oraz éwiczenia
organowe, najprawdopodobniej byla rgka siostry Michatkiewiczowny.

12 Przemyski klasztor byt uboga fundacja i nie zatrudniano tam na state §wieckiego organisty.

13 Malgorzata Borkowska, Leksykon zakonnic polskich epoki przedrozbiorowej, tom II1, Wiel-
kie Ksigstwo Litewskie i Ziemie Ruskie Korony Polskiej, Warszawa 2008, s. 307.

14 Pamietnik klasztorny, czyli spis Panien zakonnych, rozporzqdzen klasztoru sie dotyczqcych,
wiadomosci i zdarzer wazniejszych i obligéw klasztornych, tkp bez sygn. z Archiwum ss. bene-
dyktynek przemyskich, cyt. za: Joanna Hertling, op. cit., s. 12. Malgorzata Borkowska podaje inng
lekcje nazwiska zakonnicy ,,Ziaifiska” (por. eadem, op. cit., s. 306).

15 Joanna Hertling, op. cit., s. 17 wymienia jeszcze jedno nazwisko przemyskiej benedyktynki,
Franciszki Jezowny, ktora petnita funkcj¢ kantorki do czasu objgcia urzedu ksieni w roku 1729,
jednak bez podania Zrédia tej informacii.
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Tekst pierwowzoru, z ktérego pochodza zapisane w ms 10 uwagi, mogt
by¢ przez zakonng organistk¢ pozyskany od ktérego$ z muzykéw przemys-
kich, ktoérzy grywali z okazji §wiat w klasztornym kos$ciele i byli przez kantorke
czgstowani w furcie positkami'®, W Przemysélu dziataty kapele jezuitéw, francisz-
kan6w i dominikan6w; na pewno w interesujacym nas okresie nic brakowato tam
takze organistow; np. w 1732 roku w kapeli kolegium jezuickiego notowany jest
Wawrzyniec Piekarski, $piewak i organista. Na nieznane wczeéniej wiadomosci
na temat muzyki u przemyskich franciszkanéw natrafit Mirostaw Perz w Liber
Magistralis Conventue Praemisliensis, rkp Biblioteki Ossolineum 9615/I1".
Poznajemy migdzy innymi organistg¢ Swieckiego Jana Sikorskiego, zatrudnione-
go przez franciszkanéw, ktéry zmarl przed rokiem 1736 i stuzyl 30 lat w konwen-
cie’®. Muzyke kultywowali takze przemyscy dominikanie: z 1730 roku pochodzi
nota o przyjeciu do zakonu trgbacza ,,ad complendam capellam musicalem™”.

Mozliwe jednak takze, ze podstawe uwag zapisanych w ms 10 stanowit jakis
tekst, bedacy juz wczesniej wlasno$cia skryptorki, ktora przyszta do klasztoru
wyuczona w zawodzie koscielnej organistki w rodzinnym domu. Przyjmowanie
»organi§cianek”, czyli cérek organistow, zazwyczaj bez konieczno$ci wniesie-
nia posagu, byto w okresie od kofica XVI do konca XVIII wicku powszechng
praktyka w klasztorach zefiskich w catej Europie™. Takze kroniki i metryki bene-
dyktynek kongregacji chelminskiej z tego czasu notuja obecno$¢ w klasztorach
kilkunastu zakonnic przyj¢tych ,,do gry na organach”.

Zatytulowane Zrozumienie Consonancyi dobrych y zlych uwagi dydakty-
czne, zajmujace razem z przyktadami nutowymi dziesi¢¢ stron r¢kopisu ms 10

16 Wiadomo o tym z protokotu powizytacyjnego biskupa Sierakowskiego z 1747 roku, ktdry te
praktyke nakazat ukrécié, poniewaz byla przeszkoda dla kantorki w wypetnianiu jej obowiazkow.
Por. Julian Ataman, W.H. Sierakowski i jego rzqdy w diecezji przemyskiej, Warszawa 1936, s. 260.

17 Mirostaw Perz, Inwentarz Przemyski (1677), ,Muzyka” 1974, nr 4, s. 46-47.

18 Tbidem, s. 47.

19 Robert Swigtochowski, Uzupelnienie do artykulu “Tradycie muzyczne zakonu kaznodziej-
skiego w Polsce’ (Muzyka 1963/4), ,,Muzyka” 1964, or 1-2, s. 152.

20 Np. w Hiszpanii zjawisko to bylo na tyle powszechne, a wymagania wobec organistek na
tyle wysokie, ze Pablo Nasarre poswigcil nawet rozdzial swojego traktatu Escuela musica (T. 11,
Saragossa 1724) problematyce nauczania dziewczynek, ktore byly przeznaczone do klasztoru.
Kompetencje muzyczne torowaly droge do niego nie tylko corkom muzykow; takze szlachetnie
urodzonym, ale osieroconym lub zubozatym pannom. Zob. Colleen Baade, Music and Music-ma-
king in Female Monasteries in Seventeenth-Century Castile, Ph.D. diss., Duke University, Durham
2001, s. 137-39, takze: Magdalena Walter-Mazur, Status zakonnic Spiewaczek i instrumentalistek
w XVII i XVIII wieku. Profesjonalizacja zakonnic-muzykéw na przykiadzie polskich benedyktynek,
,-Polski Rocznik Muzykologiczny” 2010, t. VIIL, s. 57-77.
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Archiwum Siéstr Benedyktynek w Przemyslu, traktuja o zagadnieniach zwia-
zanych zaréwno z realizacja basso continuo jako akompaniamentu, jak
i z tworzeniem samodzielnej improwizacji lub kompozycji na podstawie linii
basu. W pierwszych trzech punktach mowa jest o interwatach, przy czym zaroéw-
no konsonanse, jak i dysonanse nazywane sg consonantiami — dobrymi i ztymi.
Okreslenie disonancia/disonantia pojawia si¢ dopiero w 7 punkcie. Konsonanse
wielkie i male, a takze dysonanse wiclkie i male nazywane sa odpowiednio
perfecta i imperfecta. Dalej zakazuje si¢ réwnoleglych kwint i oktaw, zaleca
ruch przeciwny migdzy basem a dyszkantem. Nastgpnie podane sa przyklady
kadencji oraz ,,nieksztattnie potozonych”, cho¢ dobrych, konsonanséw, a takze
zakaz mi kontra fa, czyli uko$nego brzmienia trytonu. Potem nastgpuje uwaga,
iz trzeba si¢ uczy¢ zasad muzyki z ksiazek, zanim si¢ zacznie graé: ,Naprzod
nizeli co poczniesz trzeba bedzie niemal kazdy dzien ksiaski czytac zebys to wie-
dzial y dobrze zrozumiat co w niey bedzie mianowicie tak consonancig jako tesz
y dysonancig gdysz bez nich zaden na pozytywie grac niemoze.”” Nastgpnie po-
jawia si¢ podziat na consonanse i dysonanse, z uwaga, ze ,,azas disonancia nie
wtony te ktére si¢ niezgadzajg same przez si¢ ale gdy im przyda Consonancig
dobre sg”*.

Po zastrzezeniu, Ze nie wolno graé dysonansu na poczatku utworu, nastgpuja
przyktady kadencji, nazwane clausule cadenstiule, tworzace ciag kwintowo-
kwartowy: do f, b, es, as, des, ges, ces, e, a, d, g, c, wraz z uwaga, z¢ trzcba sig
ich nauczy¢ prawie na pamigé, zanim si¢ zacznie gra¢ cokolwiek ,,z partytury”?.

Dalej mowa jest o faczeniach interwaléw w akordach, ktére sa tu nazywane
— podobnie jak przez Gorczyna — ,,gryfami”. Cyfry pod nutami basu oznaczaja
harmoni¢ dla lewej reki; pojawia si¢ tu uwaga, iz nie nalezy gra¢ akordow prawa
1 lewa re¢ka, kiedy w wykonaniu uczestnicza solisci — wtedy lepiej zastosowaé
akord w prawej, w ukladzie skupionym (,,r¢ka przy rgce”) i w nizszym rejestrze.
Dysonans po dysonansic jest zabroniony, chyba ze wystgpuja w drobnych
warto$ciach rytmicznych.

Modulacje sa dozwolone, a nawet wskazane w improwizacjach, jesli
nastgpujace po sobie akordy maja dzwigk wspolny: ,,jeden ton drugiego trzyma”:

21 Ms 10, k. 65r.

22 K. 65v.

23 Wydaje si¢, ze poprzez ,,granie z partytury” rozumiano akompaniament organowy tworzony
na podstawie zapisu glosu wokalnego i linii basu bez cyfrowania. Przyktady takiego zapisu znajdu-
ja si¢ na pierwszych dwéch stronach uwag dydaktycznych (64v—65r).
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To tesz wiedziec kyedy bedziesz grat sam wswoiey fantazyi mozesz duryter zaczac ton apo-
tym przez insze tony wpadniesz winszy ton bemularny y trzeba o tym wiedziec ze nie bedzie
extra tonum gdy sie bedzie ieden ton drugiego trzymat iako tu [...] Przypatrz si¢ zetu po
6cie[,] ktora iest nad elami ton inszy zaczyna, aprzeciez niema extra tonum, bo zostawi [...]

10ma na ynszy ton**,

Jest tez jeszcze ponownie uwaga na temat réwnoleglych kwint i oktaw, przy
czym te ostatnie sa dozwolone w dolnych glosach w obsadzie tutti:

Tego strzesz si¢ kiedy bedziesz sama grata albo zhorem abys quinta pokwincie wprawey rece
nie brata, albo 8wy po 8wie zbasem, bo to iest rzecz klechowska, Bas zas moze grac kiedy

tutti 8wa po Swie.

Dopiero po tych, nieraz bardzo szczegdlowych, uwagach, wymagajacych
pewnie niejednokrotnie demonstracji podczas lekcji, autorka przechodzi do wy-
pisania wszystkich po kolei interwatéw wraz z ich rozmiarami. Pojawiaja si¢ tu
oczywiste bledy, mogace powstaé tylko przy pospiesznym przepisywaniu: ,, Ter-
tia minor ma wsobie ton ieden, semitonow dwa [...] Taka kwarta ma wsobie dwa
tony y dwa semitony”?,

Nastepnie w kilku punktach nauczycielka daje szczegdtowe uwagi dotyczace
nastepstwa interwaldow, ilustrowane wieloma przykladami, posrod ktdrych
znajdujemy przyktady harmonizacji przebiegu chromatycznego, potem za§ zné6w
elementarne uwagi na temat zakazu stosowania dysonansu na poczatku, jak
i pustego wspdtbrzmienia kwinty i oktawy: ,,y lubo si¢ zgadza postaremu iest[,]
eror ytrzeba si¢ tego wystrzygac bardzo™, a takze o réznicy migdzy zastoso-
waniem znaku chromatycznego nad nuta i przy nucie. Jeszcze raz przypomina
o koniecznofci ,,nie wychodzenia z tonu”, czyli grania akordu z innej tonacji bez
odpowiedniego potaczenia poprzez dzwiek wspdlny:

Kiedy cokolwiek bedziesz sama przygrywala, abendziesz chciala gryfisto [akordowo —
M.W-M] co grac, tedy masz tak uczynic gryfw zebys stonu nie wysla, ale tak pierwszy wez-
miesz gryf, akiedy b¢dziesz cheiata drugi wzia¢ ponim niechay zpreszlego tonka [?] zostanie
iedna nota wprawey rece wktorymkolwiek palcu to iest bardzo piekna®®.

2 K. 66v.
25 Tbidem.
26 Tbidem.
27 K. 69r.
28 Tbidem.
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Fragment dydaktyczny konczy si¢ uwaga, iz adept ma si¢ dobrze nauczy¢
graé ,,na bemoty” i dobrze ,,bra¢ dysonancie” . Z toku wywodu widaé, ze nauka
miala przygotowaé uczennicg zar6wno do akompaniowania chérowi w utworach
polifonicznych, jak i w §piewach choratowych (,,w figurale i w chorale™), jak i do
grania improwizacji i odcinkéw instrumentalnych w praktyce alternatim czyli
»przegrywania”.

Trudno bedzie ustali¢ konkretne zrédio (czy zrédta), z jakich czerpat autor
przepisanych w ms 10 uwag adresowanych do adepta gry na organach. Jednakze
wida¢ wyraznie, iz metoda nauczania odnosi si¢ do partimento, na ktérym
wychowatly si¢ cale pokolenia muzykéw korica siedemnastego, osiemnastego,
a nawet poczatkéw dziewigtnastego wieku”. Terminem partimento okreslano,
ocyfrowana lub nie, linic basowa bedaca podstawa do improwizowania lub
tworzenia samodzielnej kompozycji®*. Realizujac przy klawiaturze dane linie
basu uczen rozwijat si¢ w wielu dziedzinach. Na poczatku poznawat interwaty
1 budowg akordow, sposdb prowadzenia glosow. Kiedy to nie stanowito juz prob-
lemu, mégt realizowaé dany bas jako akompaniament lub jako utwor solowy’.
Metodg t¢ stosowano szeroko w neapolitaniskich konserwatoriach juz od konica
XVII wieku, jej §lady przetrwaly gléwnie w rgkopisach®, za$ wéréd wydawa-
nych pdzniej podrgcznikéw opierajacych swa metodg na realizacjach baséw, do
najwazniejszych naleza L’armonico pratico al cimbalo Gaspariniego (Wenecja,
1708), Partimenti ossia basso Fedele Fenaroli (Rzym, 1800) i Partimenti e regole
generali Giovanniego Tritto (Mediolan, 1816). Oparta na partimenti metoda
nauczania postuzyt si¢ takze Johann David Heinichen w Der generalbass in der
Composition (Drezno, 1728)%.

29 Robert Gjerdingen, Partimenti in Their Historical Context (Monuments of Partimenti)
http://faculty-web.at.northwestern.edu/music/gjerdingen/partimenti/aboutParti/histOverview.htm
(dostep: 14.12.2012) oraz Marcin Swiatkiewicz, Basso continuo — compositio extremporanea,
http://mswiatkiewicz.pl/pliki/omuzyce/Basso_Continuo-Compositio_Extemporanea.pdf, s. 3.

30 Sam termin partimento stat si¢ popularny dopiero pod koniec XVIII i w XIX wieku, zob.
Peter Wiliams, Rosa Cafiero, ,,Partimento” hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, t. 19, ed. Stanley Sadie, London 2001, s. 173.

31 Marcin §wiqtldewicz, op. cit., s. 4.

32 Zbiory partimenti znajduja si¢ wérdd rekopiséw Biblioteki Konserwatorium w Neapolu.
Partimenti m.in. Rocco Greco (1650-1718) i Gaetana Greco (1657-1728) oraz Francesca Durante
(1684-1755) (odpowiednio MSS 33.2.3 i MSS 34.2.4) zostaly wydane przez Roberta Gjerdingena
na stronie Monuments of Partimenti (http://faculty-web.at.northwestern.edu/music/gjerdingen/par-
timenti/index.htm, dostgp: 14.12.2012).

33 Zob. http://imslp.org/wiki/Der_General-Bass_in_der_Composition_%28Heinichen, Johann
_David%29 (dostep 14.12.2012).


http://faculty-web.at.northwestem.edu/music/gjerdingen/partimenti/aboutParti/histOverview.htm
http://mswiatkiewicz.pl/pliki/omuzyce/Basso_Continuo-Compositio_Extemporanea.pdf
http://faculty-web.at.northwestem.edu/music/gjerdingen/par-timenti/index.htm
http://faculty-web.at.northwestem.edu/music/gjerdingen/par-timenti/index.htm
http://imslp.org/wiki/Der_General-Bass_in_der_Composition_%28Heinichen,_Johann
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W bezposredniej metodzie nauczania, jakiej $lady stanowia zachowane
w rekopisach partimenti, realizacja wzoréw basowych odbywala si¢ w czasie lek-
cji, pod okiem nauczyciela i z jego wskazéwkami. W wydawanych podrecznika
czesto zamieszcezano takze konstrukcje dwu-, trzy- i czteroglosowe zrealizowane
w oparciu o podane linie basu. W przemyskich uwagach dydaktycznych za-
mieszczono tylko linie basu, gtéwnie ocyfrowanego, oraz proste konstrukcje
dwuglosowe z linia melodyczng w kluczu sopranowym i basem w takich samych
warto$ciach rytmicznych. Jednak bardziej ztozone realizacje wzoréw basowych
pojawiaja si¢ w innym migjscu rgkopisu: na kartach 37r—40r. Jak juz wspom-
niano ukazuja one progresje tego samego motywu basowego z zastosowaniem
réznych mozliwosci jego ,,realizacji”: w r6znych rodzajach faktury klawiszowe;j,
z zastosowaniem pracy motywicznej i dyminucji. Cwiczenia te stanowity na
pewno uzupehienie instrukcji dawanych przez klasztorna organistk¢ uczen-
nicy, ktéra miata posia§¢ umiej¢tno$é nie tylko akompaniowania chérowi
czy solistom, ale takze tworzenia ,,w wlasnej fantazyi” wstgpow, interludiow
i odcinkéw instrumentalnych w wykonaniach alternatim. Ms 10 stanowi dowdd
na to, ze wloska metoda nauczania gry na instrumentach klawiszowych i kom-
pozycji w oparciu o realizacje wzordw basu, czyli partimento, dotarla takze
do Przemysla.

Zrozumienie Consonancyi dobrych y zlych*

[1.] Prima, Octawa, quinta, jedna to consonancia bo iest octawa wyzey albo
nizey potozona, takze az do konca to iest nad soba y pod soba. Takze y w dru-
giey tablicy poczac od secundi az do dwudziestey trzeciey iednasz consonan-
cya. Octawa, quinta ta iest doskonata bo niemoze by¢ mnieysza ani wieksza
quinta[.] iest [...] 3, 10, 6 Consonantia Imperfecta iedna wicksza druga mnieysza
takze secunda, 7, 9 jest perfecta i nie perfecta dlatego si¢ zowia niedoskonatymi
y doskonatymi, atak dla predszego zrozumienia wyrazam notami [...] 5, 3, 10,
scksta mnicysza i wickszg takze 2, 4, 9, wicksza i mnieysza.

[2.] Octawa po oktawie zta, takze quinta po 5. Terciy po 3, scksta po 6,
decima po 10, moze si¢ iedna podle drugicj ktas¢ jako ie wyrazam,

[3.] Gdy si¢ poczng Consonantia dobre kta$¢ albo iaka rzecz tedy potrzeba
zatka¢ [zakonczy¢] zunisonu albo zoctawy albo z 5 druga tedy dyszkant pomyka

34 Tekst zostal przepisany z rekopisu ms 10 Archiwum SS. Benedyktynek w Przemyslu w ory-
ginalnej formie gramatycznej i ortograficznej. Uzupekienia ujgte sa w nawias kwadratowy; wyra-
zy, ktérych nie udato si¢ odczytaé zaznaczone sa nawiasem kwadratowym z trzykropkiem. Przy-
ktady nutowe pominigto.
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si¢ do gory, tedy bas ma si¢ pomykac na dot takze kiedy si¢ bas pomyka do gory
dyszkant na dot iako iest wyrazona.

[4.] Cadentie te sa bez ktorych nie moze si¢ zadna rzecz skonczyc dlatego ie
notumi Wypisujo.

[5.] Tego si¢ trzeba warowac Jako wspiewaniu takze y w graniu, boc sg
dobre Konsonancie ale ze niekstaltni¢ potozone. Tedy sa zle y dosmaka uszom
nieprzyiemne to iest.

[6.] Tak si¢ niegodzi ktas¢ nie tylko na dwa glosy, ale 1 naieden, mi przeci-
wko fa takze fa przeciwko mi, nicktorzy tak zowia fa, b, a, 5ta ato zle rozumiejg
bo niemasz falszywy 5ty jako 8. Takie nazywaz try ton, bo ma w sobie trzy tony
[...] pomykaiac tak ich wyrazam

[7.] Naprzod nizeli co poczniesz trzeba bgdzie niemal kazdy dzien ksiaski
czytac zebys to wiedziat y dobrze zrozumiat co w niey bedzie mianowicie tak
consonanci¢ jako tesz y dysonanci¢ gdysz bez nich zaden na pozytywie grac nie
moze.

[8.] Nauka o Consonanciach kta$¢ ich zgodliwie

Naprzod unison, 1, albo 8, 3, 5, 6, 10, 12, 13, 15, 17, 19, te trzeba abys ic
dobrze pamietal.

Azas disinancia nie wtony tre ktére si¢ niezgadzajq same przez si¢ ale gdy im
przyda Consonancig dobre sa, to iest 2,4, 7, 11,9, 14, 16, 18, ktdre trzeba dobrze
pamietac, iezeli chcesz by¢ doskonaly fygurale y wchorale. Ponawiam tedy tak
Consonancig iako y dysonancig na tablizy nizey wypisane co si¢ do czego ciagnie

[9.] To tu zwysz widzisz disonancig tak zwierschu iako y spodnie ytak masz
rozumiec onich naprzod (107) znona iednasz to disonantia tylko ze tam nona gora
secunda dotem ktorey disonantiy dawam ci taki przyktad

[10.] Jednaze wiedz otym ze zadna dysonancia nie[grac¢?] zaraz napoczatku
iako widzisz zwierszchu ale musi by¢ pierwey dobra Consonancia zgodliwa po-
tym dopiero disonancial.] tak tesz o drugich Consonantiach ktdre sa pozostate
na tablicy w wierszchu, tosz rozumiey y o dobrych Consonantiach ze to tertia
i decyma jedno iako masz zprzodku wypisane.

Clausule cadentiulas sa te fa, sol, la, re, ni, fa, sol, ut abys tez re, mi, fa, fa
albo ut, re, mi, mi ale zebys lepiej mogl zrozumieé wypisuje ie przez wszytkie
tony muzyczne tak bemulariter Jako duraliter y prostego tonu jako nizej notami.

[11.] Tych wszytkich nizeli co poczniesz grac z Partytury Clausul dobrze sig
trzeba uczyc i prawie napamigc, bo to iest dobra rzecz y pozyteczna gdysz bez
nich Zzadna rzecz obysc si¢ niemoze. Potrzeba y to wiedziec gdy kogo uczysz jako
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przybrac zswoiey glowy 7 albo 6, 8, 5, 9, 10 y ze gryfy wypisane, wten sposéb 1,
3,5,8,10, 12, 13, 15.

Quinty i octawy iako moga by¢ zazywane dla lepszego zrozumienia wypisuie
przez tony quinty gdzie moga by¢ y 6ty

[12.] Nauka o Consonantiach y Dysonanciach

Co ma mianowicie do 6ty, 7, 5 przybra¢ naprzod pamietaj na to yle razy
bedzie secunda do niej ma przybrac kwarte arsa iako te sa 4/2 3/2, kiedy zas
bedzie 3 wgryfie gdzie tutty to masz wziaé prosty gryf to iest 1, 3, 5, 8 ina tym
podobne, kiedy zas bedzie 4 to do niey quinte albo tez 6, tertiam maiorem albo
minorem wedtug tonu, 5/3 a podczas y 6 wiazang z5ta iako widzisz 6/5, kiedy
zas 6te same to doniy przybierasz 3ti¢ albo 10 albo 8 wedlug tonu. Kiedy zas
masz wzia¢ 7me samg do niey przybrac 3, albo 10. Kiedy masz 8wg to si¢ bedzie
znaczyla w gryfie, kiedy zas masz non¢ to masz do niey przybrac 10mg gora.
Kiedy zas masz 10me to do niey przybrac 6 albo 8we y tak i o innych rozumiey
Consonantiach y dysonanciach.

In thesi znaczy znizenie r¢ki ztaktem

In arsi to podniesienie iako tu iest[.]

[13.] Akiedy 3, 2, 6, 4, beda nadiedna nutg albo tonem to beda pierwsze dwy
in Thesi, adrugy dwy in arsy iako to widzisz nizey yto pamietac napamienc bo to
iest potrzebna rzecz][.]

[14.] Akiedy beda trzy numera nad iedng nota albo tonem, jezeli wprotszy
(?) takcie to bedzie pierwsze numerum znaczylo puttaktu in Thesi adrugie dwa
in arsy albo tesz wedtug stuchu pierwsze dwa numera in Thesi atrzecie in arsy [,]
a kiedy czasem watpisz obacz sobie w Basy do organ nalezacym y niemal zawsze
tak czyn, akiedy zas begda wiakiey proporcicy dwa numera to iedno numerum
bedzie in Thesi adrugie in arsy, aiczzeli trzy numera bgda totez trzy tony beda
znaczyc iako masz wnastepuiacy (?), a to i o inszych rozumiey.

[15.] Kiedy zas beda numera pod Bassem to bgda znaczyly, ze trzeba
przybieraé lewa rgka dla tego pod Bassem napisane sa, alei to wicium zie iest
kiedy iaki organista przybiera Consonanci¢ per interwallum przez od leglosc
wlewey y wprawey rece kiedy solo spiewaiy albo dwa graia[,] tody$ powinnie
przybrac wprawey rece, rgka przy rece nisko, Pamietay y nato ze na kazdey Ka-
dencyi graniu kiedy sam be¢dziesz przegrywatl swoy fantazja moze by¢ 8, 7, 4, 3
akrom Kadencyi moga by¢ te Consonantie 8, 7, 4, 3 kiedy po nich 6 minor spada,
nauczyc si¢ bo to potrzebna instruccial. ]

Druga, kiedy bedziesz sam przegrywal to naybardziey przybieray po pier-
wszym tonie gryfu, 7, 6, po 5, czy 6 lubo minor albo maior, anaybardziey si¢
takich trzymay dysonancyi
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[16.] Dysonancie po dysonanciach nie moga i§¢ po sobic iedna po drugiey
porzadkiem chyba wpredkich rzeczach iako to widzisz nizey.

Wpredkich tonach (dwie 7my)

[17.] Drudzy muzycy pisza ktdrzy niesa doskonali bemot przy nocie cesol-
faut zamiast tertyi minor, ato zle rozumiey, gdysz zawzdy ma by¢ pisany nad
cesolfaut elemi bemot 3 [...].

To tesz wiedziec kyedy bedziesz gral sam wswoiey fantazyi mozesz duryter
zaczac ton apotym przez insze tony wpadniesz winszy ton bemularny y trzeba
o tym wiedziec ze nie bedzie extra tonum gdy si¢ bedzie ieden ton drugiego
trzymat iako tu

[18.] Przypatrz si¢ zetu po 6c¢ie[,] ktora iest nad elami ton inszy zaczyna,
aprzeciez niema extra tonum, bo zostawi [...] 10ma na ynszy ton. Agdy
tambedziesz przegrywal zaczynai czesto z wielkiego palca prawey reki, ato
dlawdziecznosci, potym naibardziey si¢ o to staray gdy przegrywasz abys con-
trapunctom to iest synkopo bo iest rzecz bardzo pickna, potym gromatyce [chro-
matice?] tony mieszay, a kiedy bedziesz duryter grat, potym bemolaryter potrze-
ba przysc iako$ poczot duriter, a przegrywaiync upatruy tego naybardziey zebys
stonu nie wyszel, bo to plugawa bardzoiest. Azebys to lepiey zrozumiat iako to
z tonu wynisc, przekladam to y obiasniam.

Vicium extra tonum, extra tonum vicium

(uwaz to sobie, iako to stonu wychodza)

[19.] Jak oganista kiedy iest dobry moze poznac kiedy begdzie eror w party-
turze zglosow inszych albo szamey partytury. Tego zas strzesz si¢ kiedy bedziesz
sama grala albo zhorem abys quinta pokwincie wprawey rece nie brata, albo 8wy
po 8wie zbasem, bo to iest rzecz klechowska, Bas zas moze grac kiedy tutti 8wa
po 8wie.

[20.] Nauka o Consonantiach y dysonantiach ktéra ma wiele tonow albo
semitonow,

Tonus semitonium, seu perfecta secunda,

Tertia minor ma wsobie ton ieden, semitonow dwa [$§lady poprawiania —
oczywisty btad]

Tertia maior ma wsobie ton ieden, semitonow dwa

Taka kwarta ma wsobie dwa tony y dwa semitony

Amidia pente (sic!) albo quintq minor ma wsobie 2 tony, 2 semitony

Semitonus cum dia pente iest mnieysza 7ma, ma 4 tony y 2 semitony,

Diapente albo quinta ma wsobie trzy tony y semitony [?]

Taka iest maior 7ma ma wsobie 5 tonow y semitonlden,

Semitonium cum diapente iest 6ta minor ma wsobie trzy tony, 2 semitony
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Semito pon [sic!] iest 10ma maior maiac wsobie 6sc tonow y semitonow

Tony cum dia pente iest wieksza 6ta ma wsobie 4 tony y semitony[*’]

Dia pon (sic) iest prawdziwa y wdzieczna 8wa maiac wsobie 5 tonow y dwa
semitony, wiedz o tym ze kazda 8wa ma wsobie 7dm tonow y [pare] semi-
tonow [?].

Moga by¢ quinty ale nie iedna po drugiey [,] chyba winszym palcu bo iedna
si¢ umyka a druga stoy.[*]

[21.] To tez masz wiedziec ze gdzickolwick napisza numerum w Partyturze
na szostey leniy od dotu do géry iest tertia minor albo decyma, gdy zas bedzie
ne teyze leniy dyezys # to masz wiedziec ze iest tertia [et] decyma maior. Co dla
lepszego zrozumienia opisuie iako widzisz nizey.

[22.] Masz yto wiedziec gdy po sexcue minor na stapi 6 maior iest rzecz
barzo piekna, agdy zas post quintqm sexta maior gdy si¢ pomknienizey semito-
nem powinna by¢ 6. maior v[el] minor, ale zebys lepiej zrazu miala ex plikacig¢
pokazuje.

[23.] Kiedy zas kadencia na delasolre, apotym na cesolfaut spada, to po tr-
zeba [...] nagis gesolreut, 7ma, 6ta [...] 3 maior, 4, 3 wypisui¢ na diesys.

[24.] Drugie Consonantie obaczysz na przyktad [...] [...], 7ma maior ktéra
bardzo pieknie brzmi [*']

[25.] Kiedy sama bedziesz przegrywata, mozesz zazywac czg¢sto sextam
minorem, kiedy po niy nastopi 7ma maior, bo to iest rzecz piekna®. Dysonan-
tie wypisuie zebys [...] zrozumiat gdyz wszystkie sekreta [...] powiem ateraz co
wypisuie tak

[26.] To tez wiedziec o tym ze sexta lubo perfecta sive imperfecta niemoze
by¢ polozona in [...] to iest in fundamento na poczatku zaraz iako tez y Dysonan-
tia, i to wiedziec ze to wielkie witium kiedy organistowie drudzi biyry [biorg?]
we trzech glosach Consonantiy taka 8/5, y lubo si¢ zgadza postaremu iest eror
ytrzeba si¢ tego wystrzygac bardzo

[27.] To masz wiedziec ze inaczey diesys albo bemot rozumie si¢ przy nu-
cie ynaczey nad nota, bo iezeli przynocie bgdzie [mus?] wziaé semitonem nizey
albo wyzey, iezeli zas nad nota to bgdzie tertiam albo sextam v[el] septymam

35 Zamieniony z nastgpnym.

3¢ Bardzo dhugi, liczacy 31 pigciolinii, obejmujacy zréznicowane przyklady basoéw. Wewnatrz
uwagi: ,,syncopy”, ,,Consonantie Thesi gramatica [chromatyka] in arsy”, ,,Conso y dysona”, ,,Jako
brac niezwyczayne Konsonantie”, ,,Per fictam scalam”.

37 Obszerny, liczacy 14 pigciolinii.

38 Chodzi prawdopodobnie o nast¢pstwo subdominanty molowej i dominanty. Za zwrdcenie na
to uwagi dzigkuj¢ Pani Joannie Boslak-Gérniok.
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minorem v[el] maiorem, ale lepiey to zrozumiesz gdy to bede explikowal, iako
masz nawierszchu

[28.] Kiedy cokolwiek bedziesz sama przegrywata, abendziesz chciata gry-
fisto co grac, tedy masz tak uczynic gryfw zebys stonu nie wysta, ale tak pierwszy
wezmiesz gryf, akiedy bedziesz cheiata drugi wziaé ponim niechay zpresziego
tonka [?] zostanie iedna nota wprawey rece wktorymkolwick palcu to iest bardzo
pickna

[29.] Naus [naucz] si¢ nabemoty [...] y Dysonancie dobrze brac zeby umiat
ie brac wpartyturze.

SUMMARY
Polish partimento? The teaching of basso continuo realization and organ impro-
visation in Benedictine monastery in Przemy$l

The article is devoted to the fragment of manuscript ms 10 stored in the
Archive of the Benedictine Sisters in Przemy$l. The manuscript consists
of 70 cards and comes probably from the mid-eighteenth century. The book, in-
tended for the organist, consists of liturgical chants written in the soprano key
with an accompanying bass line, exercises based on the bass line and 77 organ
works. In addition, on the cards 64V-69V of this manuscript some observations
about organ teaching are written. Those observations are subject for this very
considerations and the text in the original grammatical and spelling form is at-
tached to this article.

The teaching notes from ms 10 are titled Understanding of good and bad
consonances and consist of 29 unnumbered points illustrated with musical
examples. They provide guidance on the implementation of basso continuo,
organ accompaniment for plainchant and polyphonic singing and composing
or organ improvisation. It is so far the only known text of this kind in the Polish
language dating the eighteenth century. Author and copyist of this text remain
unknown, but we can assume that it has been prescribed from another source by
a nun-organist, and only in a small part reformulated. Its relationship to a female
religious community is indicated by, apart from place of preservation, the endings
of verbs appearing in the teaching notes.

From the course of argument it can be concluded that the method of teaching
included in the Understanding of good and bad consonances refers to the parti-
mento tradition that began in the late seventeenth century in the Italian conserva-
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tories, and later, in the eighteenth century and early nineteenth, has been popular-
ized in many parts of Europe through published books. The term partimento de-
termined bassline, with or without numbering, which is the basis for improvising
or creating self-composition. While dealing with the bass lines, a student learned
at the beginning about the construction of intervals and chords and the way
of conducting voices. When it was no longer a problem, he could expand the bass
to the accompaniment or to the solo piece.

KEYWORDS: partimento, organ manuscripts, sources to the polish music his-
tory of 18% century, the musical culture of Benedictine nuns, Przemysl
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Tlustracja 1. Ms 10 Archiwum Sidstr Benedyktynek w Przemyslu, k. 37v: fragment zestawu

(wariacji) opartych na wzorze basowym®.
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Tustracja 3. Ms 10 Archiwum Sidstr Benedyktynek w Przemys$lu, k. 67v: fragment obszer-
nego przykladu nutowego obejmujacego roézne zagadnienia zwiazane z gra na podstawie basu,

wystepujacego po punkcie 20 uwag dydaktycznych.
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Tlustracja 4. Ms 10 Archiwum Siostr Benedyktynek w Przemyslu, k. 67v: zakonficzenie przyktadu
nutowego obejmujacego rézne zagadnienia zwiazane z gra na podstawie basu, wystepujacego po
punkcie 20. uwag dydaktycznych oraz punkty 21-24,



