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Johann Valentin Meder — musicus poeticus.
Analiza retoryczno-muzyczna koncertu
psalmowego Ach Herr, strafe

mich nicht in deinem Zorn

Johann Valentin Meder (1649-1719)' nie mégt nie korzystaé z rozwigzan,
jakie miata do zaoferowania barokowa retoryka muzyczna. Pozwalala ona na
taki sposob konstruowania wypowiedzi muzycznej, by jak najdobitniej wyrazié

1 Johann Valentin Meder pracowat jako muzyk w wielu ofrodkach europejskich. W latach
1687-1699 by? zatrudniony w Gdansku na stanowisku kapelmistrza koéciota Naj§wigtszej Marii
Panny i Kapeli Rady Miasta. W encyklopediach i leksykonach muzycznych podawane sg jedynie
zwigzte informacje na temat Zycia i tworczo$ci Medera. Bardziej wyczerpujace dane zawieraja
nastgpujace prace: Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg 1740, wyd. nowe,
red. Max Schneider, Berlin 1910; Johannes Bolte, Das Stammbuch Johann Valentin Meder s,
»vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” 1891, Vol. 8; Johannes Bolte, Johann Valentin
Meder. Neue Mittheilungen, ,,Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” 1891, Vol. 7; Johannes
Bolte, Nochmals Johann Valentin Meder, ibidem; Johannes Bolte, Johann Valentin Meder’s
Stammmbuch, ,,Sammelbande der Internationalen Musikgesellschaft” 1899-1900, Bd. 1; Hermann
Rauschning, Geschichte der Musik und Musikpflege in Danzig. Von den Anfingen bis zur
Auflosung der Kirchenkapellen, ,,Quellen und Darstellungen zur Geschichte WestpreuBens™” 1931,
Bd. 15; Christian Kampf, Von Wasungen nach Reval, Danzig und Riga. Das bewegte Leben des
Johann Valentin Meder, ,,Wasunger Geschichtsblitter” 2010, Vol. 31; Christian Kampf, Johann
Valentin Meder (1649-1719). Seine Lebens- und Arbeitsstationen in Reval, Danzig und Riga,
ibidem.
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afekt, poruszy¢ stuchacza i, w przypadku muzyki religijnej, przekonywa¢ do glo-
szonych prawd i je objaéniaC. Jednak nie wszyscy 6wczesni kompozytorzy w jed-
nakowo mistrzowski sposéb stosowali $rodki retoryczno-muzyczne. Interesujace
wydaje si¢ zbadanie tego problemu w tworczosci Johanna Valentina Medera.
Niektoére z analiz kompozycji tego artysty pozwalaja przypuszczaé, ze byt on
przyktadem wrazliwego muzyka-poety. Toomas Siitan twierdzi, iz poprzez
uksztaltowanie materialu muzycznego Meder ,,prébuje polaczy¢ element in-
telektualny i dydaktyczny z bezpo$rednim wptywem emocjonalnym na ludzi™
Zwraca przy tym uwagg na stosowanie przez Medera figur retorycznych nie tyl-
ko w celach ilustracyjnych, ale takze ,,jako teologiczny komentarz lub tre§ciowe
rozszerzenie obrazu™, co pozwala stuchaczom zaréwno odczué, jak i przemys-
le¢ znaczenie ustyszanych treSci. Natomiast Basil Smallman okre$la Medera
jako przedstawiciela ,,popularnego baroku”. Tym samym stwierdza, ze kom-
pozytor proponuje ,,odej$cie od surowej luteraniskiej ekspresji na rzecz uktonu
w stron¢ odbiorcy i dydaktycznej funkcji muzyki, poprzez oddzialywanie na
emocje i intelekt stuchaczy. W tym celu balansuje on migdzy duchowym i popu-
larnym charakterem pasji™. Opinia ta jest spojna z tym, co Meder napisat o sobie
sam w li§cie do stralsundzkiego organisty — Christopha Raupacha, mianowi-
cie, ze ,,musi uklada¢ muzyke zgodnie z wlasciwoSciami stuchacza™. Wynika
z tego, ze istotne dla kompozytora bylo, by jego muzyka charakteryzowata si¢
przystgpnos$cia i zrozumialoécia, a stuchacze byli w stanie rozpoznaé¢ uwy-
puklane przez muzyk¢ znaczenia, stanowiace przestanie dzieta. Warto wige
podda¢ analizie retoryczna strong utwordw Medera, a szczegllnie takic jej
wlasciwosci, ktore pokazujg wrazliwo$¢ tworcy na warto$ci semantyczne i eks-
presyjne stow.

Proces analizy retoryczno-muzycznej utworu Medera przebiegaé bedzie
w kilku etapach. Na poczatku przeprowadzona zostanie analiza tekstu literackie-
g0, ktorej celem jest interpretacja gldwnych idei oraz wlasciwosci ekspresyjnych
tekstu w kategoriach gaudium — dolor. Pozwoli to w p6ézniejszych fazach analizy
dostrzec, jakiego rodzaju rozszerzenia znaczen badZz wzmocnienia/ostabienia

2 Toomas Siitan, Vertonungen der Matthduspassion von Schiitz bis Meder, ,,Schiitz-Jahrbuch”
2003, Nr. 24, s. 62, thum. Katarzyna Gugnowska (jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumacze-
nia na jezyk polski pochodza od autorki tekstu).

3 Ibidem.

4 Basil Smallman, Forgotten Oratorio Passion, ,,The Musical Times” 1974, vol. 115, no.
1572, s. 121.

5 Johann Mattheson, op. cit., s. 222: ,In einem dritten Sendschreiben vom 14ten Nov. 1708.
sagt er daf} sich ein musikalischer Satz nach der Beschaffenheit der Zuhérer richten miisse”.
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ekspresji zdecydowat si¢ zastosowa¢ kompozytor dzigki okreSlonemu opracowa-
niu muzycznemu. Opracowanie muzyczne tekstu rozpatrywane bg¢dzie na dwoch
poziomach. Pierwszy z nich — dyspozycja tekstu w utworze — uwzglednia
podzial utworu na odcinki, a takze liczbg powtdrzeh werséw, kilkuwyrazowych
wyrazen i pojedynczych stéw oraz interpretacj¢ tych powtérzen w kontekécie
symboliki liczbowej. Liczba powtérzen w muzyce baroku nie tylko §wiadczy
o réznej wadze poszczegélnych fragmentéw tekstu — ma réwniez funkcje
metaforyczng (oparta gléwnie o tradycje biblijng): kieruje ku wilasciwemu kon-
tekstowi prezentowanego tekstu, wskazuje jego sens w rozszerzonym wymiarze.
W potaczeniu z innymi zabiegami retorycznymi symbolika liczbowa przenosi
niekiedy tekst na inny poziom znaczeniowy. Jednak meritum analizy retorycznej
utworu muzycznego stanowi opis i interpretacja figur retoryczno-muzycznych
oraz innych rozwigzan kompozytorskich podporzadkowanych retoryce, ktore
odnosza si¢ do podstawowych elementéw muzycznych oraz semantyki tonacji,
obsady, faktury.

W konsekwencji tak zaplanowanej analizy podjeta zostanie préba odpo-
wiedzi na pytanie, czy opracowanie muzyczne utworu Medera jest bezposred-
nim przekazem znaczeh i ekspresji zawartych w tekécie literackim czy tez
tworca — poprzez odpowiednie zabiegi kompozytorskie — stara si¢ uwypukli¢
pewne idee i1 afekty i tym samym kierowaé do shuchacza jakie§ przestanie.
Na tej podstawie bgdzie mozna réwniez okrefli¢ celno$é ,,mowy retorycznej”
Medera, dokona¢ préby oceny kompozytora jako oratora muzycznego, baro-
kowego muzyka-poety.

Trzeba jednak podkresli¢, ze w trakcie analizy retorycznej dzieta muzyczne-
go badacz czgsto staje przed szeregiem nicjasno$ci. Dlatego tez wicle stwierdzen
podczas tego typu dziatan badawczych nie moze by¢ podawanych arbitralnie jako
jedyne wlasciwe. Kazdy interpretator moze bowiem uznaé inny odcien znacze-
niowy danej figury retoryczno-muzycznej czy symbolu za istotnicjszy. Jednak
mimo swojej subiektywnej natury taka analiza musi stanowi¢ podstawe¢ interpre-
tacji dziet barokowych, z uwagi na fundamentalne znaczenie retoryki w sztuce
tego okresu.

Utwor Johanna Valentina Medera Ach Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn
jest koncertem wokalnym, przeznaczonym na sopran solo z towarzyszenicm
dwojga skrzypiec, wiolonczeli i basso continuo. Utwor utrzymany jest w stile
concertato: mimo ze jest jednoczeéciowy, sktada si¢ z kilku kontrastujacych
ze sobg fragmentéw muzycznych. Kontrast 6w, przejawiajacy si¢ w charak-
terze wyrazowym poszczegélnych odcinkéw, wynika z rodzaju tekstu i doty-



1 1 4 KATARZYNA GUGNOWSKA

czy wszystkich elementéw dzieta muzycznego. Utwor powstat w 1679 roku,
prawdopodobnie w czasie, kiedy kompozytor przebywal w Revalu (obecnie
Tallinn). Informacja widniejgca na oktadce partii basso continuo: ,,Revaliae /
d. XIV Aug. A% 1679, oraz fakt, iz rekopis jest autografem, pozwala precyzy-
jnie okresli¢ date i miejsce jego powstania. Obecnie znajduje si¢ on w bibliotece
uniwersyteckiej Carolina Rediviva w Uppsali’ jako element kolekcji Diibenow.
Zachowat si¢ w dobrym stanie jedynie w postaci gloséw. Zapisany jest czytelnym
pismem. Jego transkrypcja, przystosowana do wykonan wspélczesnych, zostata
opracowana przez Franza Kesslera®. Dokonane zostato réwniez nagranie utworu
w wykonaniu Hany BlaZikovej (sopran) oraz zespotu L’ Armonia Sonora’.

1. Tekst

Tekst utworu pochodzi z Biblii z Ksiegi Psalméw — jest to psalm szOsty.
Jego tematem jest btaganie czlowicka o wybawienie duszy, o powstrzymanie
gniewu Bozego. Przedmiotem modlitwy jest takze pomoc w doczesnych
trudnosciach zwiazanych zwlaszcza z wrogos$cia innych ludzi. Wierny cierpi: czu-
je si¢ staby i grzeszny.

Tekst niemiecki!® Tekst polski'!

1. Ach, Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn | 1.Nie kar¢ mnie, Panie, w swym gniewie
und ziichtige mich nicht in deinem Grimm! i nie karz w swej zapalczywosci!

2. Herr, sei mir gnédig, denn ich bin schwach; | 2. Zmiluj si¢ nade mnga, Panie, bom staby;
heile mich, Herr, denn meine Gebeine sind ulecz mnie, Panie, bo ko§ci moje strwozone
erschrocken,

3. und meine Seele ist sehr erschrocken. 3. i dusze mojg ogarnia wielka trwoga.
Ach, du Herr, wie lange! Ach, Ty Panie, jakze dtugo jeszcze!

6 Za.: Répertoire International des Sources Musicales, http://opac.rism.info/search?docu-
mentid=190025037, (dostgp: 3.10.2013).

7 S-Uw/ Vok. mus. i hs. 61:5.

8 Johann Valentin Meder, Ach Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn, w: Danziger Kirchen-
Musik. Vokalwerke des 16. bis 18. Jahrhunderts, ed. Franz Kessler, Neuhausen—Stuttgart 1973.

9 Harmoniae sacrae. 17th Century German Sacred Cantatas, wyk.: Hana BlaZikova (sopra-
no), Peter Kooij [Kooy] (bass), L’ Armonia Sonora — Rainer Arndt (dir.), Ramée 2009, RAM 0905.

10 Luther Bibel, Ps. 6, Stuttgart 1984.

11 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, Ps. 6, Poznan-Warszawa
1990.


http://opac.rism.info/search7docu-mentid=190025037
http://opac.rism.info/search7docu-mentid=190025037
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4. Wende dich, Herr, und errette meine Secle
und hilf mir um deiner Giite willen!

4. Zwrdc¢ sig, o Panie, ocal moja dusze,
wybaw mnie przez Twoje milosierdzie,

5. Denn im Tode gedenkt man deiner nicht;
wer will dir in der Holle danken?

5. bo nikt po $mierci nie wspomni o Tobie:
kt6z Cig wychwala w Szeolu?

6. Ich bin so miide vom Seufzen, ich
schwemme mein Bett die ganze Nacht
und netze mit meinen Trinen mein Lager.

6. Zmeczylem sig moim jekiem,
placzem obmywam co noc moje toze,
postanie moje skrapiam tzami.

7. Meine Gestalt ist verfallen fiir Trauer
und ist alt worden; denn ich allenthalben
gedngstigt worden.

7. Od smutku oko moje mgtg zachodzi,
starzeje si¢ z powodu wszystkich mych
Wrogow.

8. Weichet von mir, alle Ubeltiter;
denn der Herr horet mein Weinen,

8. Odstapcie ode mnie wszyscy, ktoérzy zto
czynicie, bo Pan ustyszat glos mojego ptaczu;

9. der Herr horet mein Flehen, mein Gebet
nimmt der Herr an.

9. Pan uslyszat moje blaganie,
Pan przyjat moja modlitwe.

10. Es miissen alle meine Feinde zuschanden
werden und sehr erschrecken, sich
zuriickkehren und zuschanden werden

10. Niech si¢ wszyscy moi wrogowie
zawstydzg i bardzo zatrwoza, niech odstapia
i niech si¢ zawstydza!

plotzlich.

Psalm jest apostrofa do Boga. Osoba modlaca si¢ czuje si¢ winna, grzesz-
na i oczekuje Bozej kary. Opisuje Najwyzszego jako porywczego — uzywa do
tego okreslen ,,gniew” i ,,zapalczywos¢”. Prosi o lito$¢, wskazujgc swojg stabosé
1 jest pokorna wobec Boga. Wyraza rowniez swoj strach: ,,kosci moje strwozone
i dusze moja ogarnia wielka trwoga”. Przedmiotem tego Igku moze by¢ brak
zmitowania ze strony poteznego Boga, zagrozenie ze strony zlych ludzi lub
przeciwnosci losu. Podmiot liryczny nie wskazuje co prawda bezposrednio
zrodla swojego strachu, jednak koniczy utwor triumfalnym okrzykiem ,,odstapcie
ode mnie wszyscy, ktorzy zlo czynicie”, najwyrazniej majac na mysli ludzi —
swoich przesladowcow. Natomiast w wersie czwartym, bedacym kontynuacjg
skarg z dwoch pierwszych wersow, podmiot liryczny wyraza wielka obawe przed
potepieniem: ,,zwroé si¢, o Panie, ocal moja duszg, wybaw mnie przez Twoje
mitosierdzie”, blagajac jednoczesnie o zbawienie. Probuje Boga przekonaé —
w kolejnym wersie mowi: ,,bo nikt po §mierci nie wspomni o Tobie: ktéz Cig
wychwala w Szeolu?”, podkreslajagc tym samym, ze po $mierci, bez Boskiego
przebaczenia, przebywajac w czelu$ciach piekielnych czlowiek nie bgdzie mogt
juz oddawac Bogu czci. Wracajac do pominigtego wersu trzeciego, nalezy opisac
go jako westchnienie lub nawet okrzyk udrgczenia i rozpaczy: ,,Ach, Ty Panie,
jakze dhugo jeszcze!”. Podmiot liryczny jest u kresu wytrzymatoéci, bardzo cier-
pi z powodu strachu przed potgpieniem duszy i przed swoimi wrogami. Swoje
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bolesne odczucia opisuje w wersach szdstym i sibdmym: ,,Zmeczylem si¢ moim
jekiem, ptaczem obmywam co noc moje toze, postanie moje skrapiam tzami.
Od smutku oko moje mgla zachodzi, starzej¢ si¢ z powodu wszystkich mych
wrogow”. Jest to fragment bardzo ekspresyjny: autor trzykrotnie odnosi si¢ do
placzu, jednak za kazdym razem nieco innymi stowami, przez co podkresla
udrgezenie podmiotu lirycznego.

Trzy ostatnie wersy wprowadzaja inny nastrdj, stanowia jakby odrgbna
czg$¢ psalmu. Po opisie dotkliwych i dlugotrwatych cierpien osoby modlace;j sig
psalmem, pojawia si¢ zwrot pelen mocy: ,,odstapcie ode mnie wszyscy, ktorzy
zlo czynicie”. Owo poczucie sity pochodzi z faktu, ze modlitwy i ptacz podmiotu
lirycznego zostaty w koncu wystuchane: ,,bo Pan ustyszat glos mojego ptaczu;
Pan ustyszal moje blaganie, Pan przyjal moja modlitwe”. Caltkowicie znika
dreczacy strach z pierwszej czgsci psalmu — zostaje zastapiony ulga, radoScig
i poczuciem mocy. Podmiot liryczny nie boi si¢ juz ani potgpienia ani udrgk,
ktérych Zrodlem sg dzialania jego wrogdw: ,niech si¢ wszyscy moi wrogowie
zawstydza i bardzo zatrwoza, niech odstapia i niech si¢ zawstydza!”.

W omawianym tekécie psalmu mozna wyodrgbni¢ dwie czgéci. Pierwsze
siedem werséw méwi o cierpieniach i obawach podmiotu lirycznego, stanowi
btaganie o Boza pomoc. Ostatnie trzy wersy — Osmy, dziewiaty i dziesigty
— zwigzane s3 z przekonaniem, ze modlitwy te zostaly wystuchane, co powo-
duje radoé¢, poczucie sily i bezpieczenstwa. Wynika z tego, iz tekst w zdecy-
dowanej wickszo$ci (siedem wers6w) reprezentuje kategorig ekspresyjng dolor,
jedynie trzy ostatnic wersy zaliczy¢ mozna do kategorii gaudium. Nalezy jednak
zauwazy¢, 7e ostatnie wersy stanowia pointg utworu, wigc mimo swojej niewiel-
kiej objetosci pelnig bardzo wazna role.
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2. Opracowanie muzyczne

Dyspozycja tekstu

117

Opracowujac tekst muzycznie Meder podzielil go na sze§¢ odcinkéw:

Odcinek

Wersy

Tekst

Numery
taktow

Liczba
Ktow'2

1-2-3

Ach, Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn und
ziichtige mich nicht in deinem Grimm! / Herr, sei
mir gnédig, denn ich bin schwach; heile mich, Herr,
denn meine Gebeine sind erschrocken, / und meine
Seele ist sehr erschrocken.

1-28

28 (23)

Ach, du Herr, wie lange!

29-38

10

4-5

Wende dich, Herr, und errette meine Seele und hilf
mir um deiner Giite willen! / Denn im Tode gedenkt
man deiner nicht; wer will dir in der Hélle danken?

3946

67

Ich bin so miide vom Seufzen, ich schwemme mein
Bett die ganze Nacht und netze mit meinen Tranen

mein Lager. / Meine Gestalt ist verfallen fiir Trauer
und ist alt worden; denn ich allenthalben geéngstigt
worden.

4665

19

89

Weichet von mir, alle Ubeltiter; denn der Herr horet
mein Weinen, / der Herr horet mein Flehen, mein
Gebet nimmt der Herr an.

66-94

29 (18)

10

Es miissen alle meine Feinde zuschanden werden
und sehr erschrecken, sich zuriickkehren und
zuschanden werden plétzlich.

95-113

19

Z powyzszej tabeli wynika, ze do kategorii dolor naleza cztery odcin-
ki obejmujace 65 (61) taktdéw, natomiast do kategorii gaudium dwa odcinki
o objetosci 48 (37) taktéw. Choé odcinkéw o ekspresji gaudium jest mniej,
kompozytor przeznaczyt dla nich stosunkowo duza przestrzeh czasowg i tym
samym zmienit pierwotne proporcje pomiedzy kategoriami dolor i gaudium na
rzecz znacznego wydluzenia czasu trwania tego ostatniego. Jak widaé, podziat

12 Podana jako pierwsza liczba taktow oznacza dtugo$¢ odcinka zawierajacego zarowno frag-
ment instrumentalny, jak i wokalno-instrumentalny. Liczba w nawiasie pomija fragment instru-
mentalny. Oba fragmenty uzna¢ nalezy jednak za zamknigta catos$é, jako ze pod wzglgdem nastro-
ju, opracowania muzycznego i retorycznego sa do siebie bardzo podobne.
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utworu na odcinki nie pokrywa si¢ z podzialem psalmu na wersy. Kryterium
rozczlonkowania tekstu stanowi wigc w pierwszym rzedzie jego znaczenie
oraz waga, jaka maja dla kompozytora poszczeg6lne fragmenty tekstu. Zwraca
uwage podziat wersu trzeciego pomigdzy dwa odcinki: pierwsza czg$¢ wersu
wykorzystana jest w odcinku pierwszym, natomiast czg§¢ oparta o stowa ,,Ach,
du Herr, wie lange!” stanowi podstawg opracowania odcinka drugiego. W sto-
sunku do dtugosci tekstu (zaledwie pig¢ stow) wyjatkowo dhugie jest ich opra-
cowanie muzyczne (10 taktéw), co §wiadczy o istotnosci tych stow dla kompo-
zytora.

Innym, niezwykle waznym wyznacznikiem znaczenia poszczeg6lnych frag-
mentéw tekstu dla kompozytora jest liczba powtdrzen catych wyrazen lub poje-
dynczych stow.

Odcinek pierwszy
Stowo / Wyrazenie Polskie thumaczenie Liczba powtorzen
Ach Ach 8
Herr Panie 5
strafe mich kar¢ mnie 3
nicht nie 5
in deinem Zorn w swoim gniewie 1
und ziichtige mich i karz mnie 1
nicht nie 6
in deinem Grimm w swej zapalczywosci 1
Herr sei mir gnadig zmihuj si¢ nade mng Panie 1
denn ich bin bo jestem 2
schwach staby 5
heile mich Herr denn meine ulecz mnie Panie poniewaz kosci I
Gebeine sind moje sg
erschrocken strwozone 1
und meine Seele ist sehr i dusza moja jest bardzo
erschrocken strwozZona 2

W pierwszym odcinku kompozytor poprzez wiclokrotne powtarzanie
postanowit podkre§li¢ stowa ,,ach”, ,,Panie”, ,nie”, ,,staby”, ,,strwozone”. Dwa
ostatnie bezposrednio odnosza si¢ do cierpienia podmiotu lirycznego. Pozostate
wyrazaja gorliwo$é i intensywno§¢ blagania o darowanie kar. Nalezy tu zwrdcié
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uwage na fakt, iz stowa zwigzane z negatywnymi reakcjami Boga: karg, gniewem
i zapalczywoS$cig, nie zostaly uwypuklone. Kompozytor zwraca uwagg raczej
na cierpienia stabego i wystraszonego czltowieka i jego pokor¢ w usilnym btaga-
niu niz na Boga, ktéry moglby go ze wzgledu na swoja moc zniszczy¢.

Stowo ,,nicht” (,,nie”) pojawia si¢ przy réznych czasownikach (,karé”
i,,karz”) odpowiednio 5 i 6 razy. W pierwszym przypadku moze ono nawigzywaé
do bélu osoby modlacej si¢ — liczba pig¢ jest symbolem ran Chrystusa. Nato-
miast kolejne, szeSciokrotne powtdrzenie stowa ,nie” odczyta¢é mozna jako
odwotanie si¢ osoby btagajace;j o task¢ do Bozego mitosierdzia, co wskazywatoby,
ze w miar¢ uptywu czasu w blaganiu wiernego pojawia si¢ wigcej nadziei niz
ekspresji cierpienia. Wyrazenia ,,in deinem Zom” (,,w swoim gniewie”) oraz ,,und
Ziichtige mich nicht in deinem Grimm” (,,i nie kar¢ mnie w swej zapalczywo$ci”)
zaprezentowane sg tylko raz. Jak zostalo wspomniane wyzej — kompozytor nie
chce zwraca¢ uwagi na gniew Bozy, raczej na blagalny, pokorny ton modlitwy.
Nastgpujace potem wyznanie ,,denn bin ich schwach” (,,poniewaz jestem staby™)
wzmocnione jest pi¢ciokrotnym powtdérzeniem stowa ,,schwach”. Liczba ta jest
ponownym nawigzaniem do pigciu ran Chrystusa i w biezagcym kontek$cie moze
by¢ ekspresja cierpienia badZ taczenia si¢ w bdlu z cierpigcym Jezusem, co jest
czgsto rozwazanym tematem w religiach chrzeécijanskich.

W odcinku pierwszym pod wzgledem znaczeniowym dominuje wigc blaganie
o lito$¢, darowanie kary oraz o pomoc w trudnej sytuacji, gdy podmiot liryczny
ogarnicty jest strachem. Biorac pod uwage jedynie trzy pierwsze wersy, czyli
stawiajgc si¢ w sytuacji stuchacza, ktory kontempluje wtaénie ustyszane stowa,
trudno jest nazwaé przyczyng tego strachu. Pozostawia to pole dla domystéw
1 interpretacji. Nalezy jednak zwroci¢ uwage na fakt, iz podmiot liryczny psalmu
okazuje wiar¢ w Boze mitosierdzie i wszechmoc Boga proszac go o uleczeniec —
,.heile mich, Herr”.

Odcinek drugi
Stowo / Wyrazenie Polskie ttumaczenie Liczba powtdrzen
Ach Ach 2
du Herr ty Panie 1
wie lange! jak diugo! 2

W drugim fragmencie zadne ze stéw nie powtarza si¢ ze znacznie wigksza
czestotliwo$cia od pozostatych. Wobec tego kluczem do interpretacji tego od-
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cinka bedzie opracowanie muzyczne dotyczace relacji tekst — muzyka. Niemnicej
zauwazy¢ mozna jest, iZ omawiana fraza to wyraz bolesnego westchnienia
(prezentowane raz po razie ekspresyjne stowo ,,ach’), wyczerpania trudng sytu-
acjg. Dwukrotne powtorzenie stow ,,ach” oraz ,,wie lange” moze by¢ odniesie-
niem do dwoistej natury cztowieka, ktoéry ma duszg i cialo, co moze oznaczac,
ze jego cierpienie dotyczy zar6wno jego materialnej, jak i niematerialnej istoty
badz konfliktu miedzy cielesno$cig a duchowoscia.

Odcinek trzeci
Stowo / Wyrazenie Polskie thumaczenie Liczba powtorzen
Wende dich Zwr6é sig 2
Herr Panie 1
. ..~__._ | ocal mojg dusze,

und errette meine Seele und hilf mir . .

. .. . wybaw mnie przez Twoje 1
um deiner Giite willen . .

milosierdzie

denn im Tode bo po $mierci 1
gedenkt man deiner wspomni ci¢
nicht nie 2

ktéz ci¢ wychwala w Szeolu?

e s . 0
wer will dir in der Holle danken? [pikle]

Kolejny, trzeci fragment jest gorliwg prosba o ocalenie duszy. Powtorzenia
w tym odcinku maja jednak znaczenie raczej ekspresyjne niz symboliczne. Kom-
pozytor uwypuklil w ten sposob stowa ,,wende dich”, ,,nicht” oraz ,,wer will dir in
der Holle danken”. Wszystkie one dodajg sily btaganiu: zar6wno prosba ,,zwrd¢
si¢”, jak 1 dos¢ $miate stwierdzenie ,,po $mierci nikt ci¢ nie wspomni, ktéz cig¢
wychwala w Szeolu?” Anafora stowa ,,nicht”, podobnie jak calej nastgpujacej
frazy ,,wer will dir in der Hélle danken”, wzmacnia ich ekspresj¢. Modlacy si¢
psalmem probuje przekona¢ Boga do udzielenia mu pomocy argumentujgc,
ze jesli nie okaze on swojego mitosierdzia i mocy swoim wiernym, nie bedg mo-
gli go wychwala¢. Mozna to odczytac jako posrednie wskazanie na fakt, ze kazdy
cztowiek popelnia grzechy i kazdy potrzebuje przebaczenia od Boga.

Odcinek czwarty

Fragment ten jest do$¢ osobliwie opracowany, poniewaz nie powtarza si¢
w nim zadne stowo. Mozna to wyjasni¢ poprzez fakt, Zze cztery zdania sposrod
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pigciu, sktadajacych si¢ na tekst tego odcinka, majg niemal takie samo znacze-
nie: ,,zmeczylem si¢ moim jgkiem, ptaczem obmywam co noc moje toze, pos-
fanie moje skrapiam tzami. Od smutku oko moje mglg zachodzi”. Wszystkie
onc mdéwig o placzu i lamencie, a wigc podobnie jak dwa pierwsze odcinki,
sa ckspresja cierpienia podmiotu lirycznego. Czwoérka jest symbolem rzeczy
doczesnych — by¢ moze kompozytor przez taki wiasnie uktad czterech podob-
nych znaczeniowo zdah pokazuje, iz cierpienia, ktorych do§wiadcza czlowiek
maja miejsce jedynie na ziemi, kiedy cztowiek jest wciagz grzeszny i wystawio-
ny na wszelkie proby ze strony losu i innych ludzi. Ostatnie zdanie: ,,starzeje
si¢ z powodu wszystkich mych wrogéw” ma podobny wydzwigk, mowi jednak
o trwatych zmianach w czlowieku, prawdopodobnie dlatego wspomniane jest
tylko raz.

Odcinek piaty

Stowo / Wyrazenie Polskie ttumaczenie Liczba powtdrzef
Weichet Odstapcie 6

von mir ode mnie 2

alle Ubeltiter wszyscy, ktorzy zto czynicie 1

denn poniewaz 1

der Herr Pan 5 (2+2+1)
héret styszy 2

mein Weinen moj placz 1

mein Flehen moje wolanie 1

mein Gebet moja modlitwa 1

nimmt an przyjaé 1

Niewatpliwie stowem-kluczem tego odcinka jest stowo ,,odstapcie” — pow-
tarza si¢ ono az sze$¢ razy. Kompozytor zwraca uwage jednak takze na inne wy-
razy: przede wszystkim na stowo ,,Pan”, atakze ,,ode mnie” oraz,,styszy”. Tworza
one apostrofe do ztoczyhcow, ktéra zawiera wezwanie, aby oddalili si¢ oni od
podmiotu lirycznego, wzmacniajac je stowami: bo ,,Pan styszy”. Na dalszy plan
schodza teraz cierpienia cztowieka i uporczywos$¢ sktadanych prosb: stowa ,,moj
placz”, ,,moje wolanie”, ,,moja modlitwa” prezentowane sa we fragmencie tylko
raz. W zwigzku z tym odcinek jest pelen nadziei i rado$ci, wynikajacych z faktu,
ze Bbég wystuchat kierowanych do niego modlitw. Stowo ,,weichet” (,,odstapcie”)
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powtarza si¢ w ciggu tej frazy szedciokrotnie, co moze byé wyrazem mocy
i majestatu Boga, ktdry staje w obronie swoich wiernych i wystuchuje ich présb.
Samo stowo ,,der Herr” powtarza si¢ pig¢ razy, co w tym kontekscie praw-
dopodobnie bedzie alegorig wesela, radosci.

Odcinek szdsty
Stowo / Wyrazenie Polskie thumaczenie Liczba powtorzen
Es miissen Niech wigc 1
alle WSZYSCy 3
meine Feinde moi wrogowie 1
zuschanden werden zawstydza sie 3
und sehr erschrecken i bardzo zatrwozg 1
sich zurlickkehren odstapia 1
plétzlich. nagle 3

W ostatnim odcinku uwypuklone zostaly stowa ,,alle”, ,,z7uschanden werden”,
»plotzlich”. Prawdopodobnie jest to wyraz poczucia sily wskutek ustgpienia
gnebigcych podmiot liryczny nieszczgs$é. Znamienne jest trzykrotne powtorzenie
stow-kluczy, trojka jest bowiem alegoria doskonatosci i Tréjcy Swietej. Symbol
ten moze by¢ odczytany jako udzialt Boga we wszystkim, co cztowieka spotyka
w Zyciu, a zwlaszcza w jego zwycigstwie nad trudnos$ciami, z ktérymi sam nie
moze sobie poradzié.

Relacje tekst — muzyka

Analiza dyspozycji tekstu w utworze wykazala, ze kompozytor zwickszyt
znaczenie ostatnich trzech wersow, reprezentujacych ekspresje typu gaudium,
w stosunku do oryginatu literackiego. Eksponowane dzigki powtarzaniu stowa-
-klucze naleza natomiast zarowno do kategorii dolor, jak i gaudium. Aby osta-
tecznie rozstrzygnac, jakie znaczenia i ekspresje sg dla Medera szczegdlnie
istotne, nalezy przeanalizowaC rowniez zalezno$ci pomi¢dzy tekstem a zasto-
sowanymi rozwigzaniami retoryczno-muzycznymi w odniesieniu do podstawo-
wych elementéw muzycznych i semantyki tonacji.
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Odcinek pierwszy

Koncert rozpoczyna kilkutaktowy wstep instrumentalny, ktory wprowadza
w atmosferg utworu. Zaczyna si¢ on w tonacji c-moll — ,,milej, cho¢ smutnej”
wedlug klasyfikacji Matthesona” i w bardzo wolnym tempie. Pelen zalu nastrdj
poteguje tez sposob, w jaki Meder uzywa instrumentow: w pierwszych dwoch
taktach dominujg pojedyncze dzwigki lub krétkie, kilkudzwigkowe motywy
przerywane pauzami — figura suspiratio — co ewokuje efekt zblizony do szlo-
chu. W taktach trzecim i czwartym pojawiaja si¢ uporczywie repetowane dzwigki
w powolnym, 6semkowym pulsie, grane odrywana artykulacjg. Na krotkiej
przestrzeni wystgpuje znaczne zaggszczenie figur retorycznych zwigzanych
z bélem i cierpieniem — pathopoeia, passus duriusculus, saltus duriusculus.
W podobnym nastroju, przy réwnie miarowym akompaniamencie, w pigtym takcie
wchodzi sopran ze stowami ,,Ach Herr, strafe mich nicht”. Muzyka jest bardzo
ekspresyjna: liczne pauzy, przerywajace tok wypowiedzi sprawiaja wrazenie,
jakby podmiot liryczny nie mogt rozpoczaé swojej modlitwy z powodu sil-
nych emocji, ktére przezywa. Powtarzajace si¢ westchnienia na stowie ,,ach”,
a potem ,,ach Herr”, opracowane sg pojedynczymi, poprzedzielanymi pauzami
dzwigkami. W efekcie $piew bardzo przypomina tkanie. O duzym tadunku
emocjonalnym $wiadczy réwniez gwaltowne przerwanie narracji na koncu
pierwszej frazy wyrazowej po stowie ,nicht” — figurg retoryczna abruptio
(zob. przykt. 1).

Wystepujace w tym samym momencie oraz nieco pdzniej na stowie ,,nicht”
figury takie jak palillogia i epiphora — powtorzenia tych samych motywow lub
dzwickéw — dodaja gorliwosci blaganiu. W takcie 7. narracja zostaje przerwa-
na na akordzie G, a nast¢pnie podj¢ta od jednoimiennego akordu g, co tworzy
wrazenie do$¢ nicoczekiwanej zmiany i czym wzmaga intensywno$¢ prosby.
Na stowach ,strafc mich nicht” Meder stosuje anabasis, co moze oznaczaé
nadziej¢ podmiotu lirycznego na wystuchanie modlitw — samo wyrazenie ma
bowiem raczej negatywny wydzwigk. Przy kolejnym, ostatnim powtdrzeniu
wyrazenia ,.strafe mich nicht” mozemy zaobserwowaé circulatio — sugerujace
nawiazanie z jednej strony do niepewnosci, z drugiej do wiecznosci. W tym
samym czasie instrumenty imituja figury pokazywane przez glos: pathopoe-
ia oraz suspiratio z. pewnym wobec glosu opdznieniem, co sprawia wrazenie
nickonczacego si¢ lamentu (zob. przykt. 2).

13 Jarostaw Mianowski, Semantyka tonacji w niemieckich dzielach operowych XVIII-XIX
wieku, Torufi 2000, s. 37.
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Na stowach ,,denn meine Gebeine sind erschrokken und meine Seele ist sehr
erschrokken” (,,poniewaz moje kofci [szczatki, prochy] sa strwozZone, a moja
dusza jest bardzo wystraszona™'*) kompozytor stosuje figury pathopoeia i kata-
basis — oznaczajace bol, upadek, trwoge — oddajgc tym samym emocje zawarte
w tekécie.

Retoryczno-muzyczna ekspresja pierwszego odcinka wspodlgra zatem z licz-
bowa: cierpienie miesza si¢ z nadzieja, wiarag w Boze milosierdzie. We fragmen-
cic przewazajg figury bolu, takie jak pathopoeia i suspiratio, niekiedy pojawia sig
katabasis, choé¢ zdarza si¢ rowniez, ze prosbom towarzyszy sugerujace nadzieje
anabasis. Bogatemu w figury retoryczne §piewowi towarzysza instrumenty
(skrzypce I i II, wiolonczela oraz b.c.), takze podkre$lajace udrgke cierpienia
i blagafi podmiotu lirycznego dzigki wielokrotnym, uporczywym repetycjom
dzwigkow, choé pojedyncze motywy melodyczne majg bardziej optymistyczny
charakter dzigki wznoszacemu kierunkowi.

Odcinek drugi

Drugi odcinek to apostrofa do Boga: ,,Ach, du Herr, wie lange!”. Wers ten
wzmocniony jest figura assimilatio — wydtuzona nuta obrazuje dtugotrwate cier-
pienie, czekanie na odpowiedz, wprowadzajac jednoczesnie stuchaczy w nastrgj
oczekiwania. Warto zwr6ci¢ uwage na wymowno$¢ figury fenuta — po pierwszym
fragmencie utrzymanym w ruchu 6semkowym i szesnastkowym, wydtuzenie nut
do pénut na stowice ,,Jange” w pierwszej czgéci odcinka i do catych nut w dru-
giej, wprowadza bardzo duze zwolnienie ruchu. Dramatyzm okrzyku podmiotu
lirycznego na stowach ,,ach, ach du Herr”, przerywanego po kazdym dzwigku
pauza, wzmacnia brak innego niz b.c. (takze utrzymanego w dugich warto$ciach
rytmicznych) towarzyszenia instrumentalnego — lament ten jest wigc tym lepiej
styszalny, przenikliwy. Kiedy milknie sopran, skrzypce I i Il wlaczajg sig imitujac
glos niemal dokladnie, ale o kwint¢ wyzej, stanowiagc jakby echo bolesnego
westchnienia. Przy powtdrnym wej$ciu sopranu ze stowami ,,wie lange” instru-
menty smyczkowe powracaja z uporczywymi, pelnymi udrgki powtarzanymi
dzwigkami, nawigzujacymi do opracowania muzycznego pierwszego odcinka.
Muzyka pozwala w petni wydoby¢ bdl i dramatyzm ze stéw psalmu, nadajac im
bogaty wymiar emocjonalny (zob. przykt. 3).

14 Tlumaczenie wlasne. Zostalo ono dokonane, poniewaz tekst Biblii polskiej i niemieckiej
do$¢ znacznie si¢ r6zni, a analiza retoryczna wymaga jak najdokladniejszego ttumaczenia.
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QOdcinek trzeci

Odcinek ten kontrastuje z poprzednim pod wieloma wzglgdami. Manifes-
tuje si¢ to w zabiegach takich jak mutatio per motus (przyspieszenie ruchu —
powrdt do ruchu 6semkowego i szesnastkowego, wystepujacego w odcinku pier-
wszym), mutatio per melopoetiam (przejscic ze spokoju do wzburzenia) i mu-
tatio per systema (zmiana rejestru na wyzszy oraz poszerzenie ambitus). Dzigki
tym zmianom, a takze dzigki milczeniu innych niz b.c. instrumentéw, prosba
wyrazona w stowach ,,wende dich, Herr, und errctte meine Seele; hilf mir um
deiner Giite willen!” (,,zwr6¢ sig, o Panie, ocal moja dusz¢, wybaw mnie przez
Twoje milosierdzie”) brzmi wyraziécie, z moca. ,,Wende dich” opisuje rozlegta,
zbudowana w obrgbie oktawy anabasis — figura odnoszaca si¢ do nadziei, wia-
ry, rzeczy boskich. Kolejne stowa takze opieraja si¢ na melodii o kierunku wzno-
szacym, dopiero stowo ,,Tode” (,,$mierc”), wzmocnione dzigki towarzyszeniu
instrumentdéw smyczkowych i zastosowaniu figury tenuta (dwie warto$ci pot-
nutowe) — oznaczajacej bezruch, brzmi w nizszym rejestrze. W kontekScie
dalszych stéw, ,,bo nikt po §mierci nie wspomni o Tobie: kt6z Cig wychwala
w Szeolu?”, 6w bezruch §mierci nabiera innego, procz braku zycia, znaczenia:
jest to catkowita niemozno$¢ oddawania czci Bogu i zmiany swojej sytuacji.
»Gedenket man deiner nicht” (,,nikt nie wspomni o Tobie) jest wzmocnione
przy pomocy anabasis, prawdopodobnie po to, by zaznaczy¢, iz wychwalanie
Boga jest w zyciu chrzeécijanina rzecza wielce pozgdang. Anafory stowa ,,nicht”,
podzielone pauzami (suspiratio) podkre$laja uporczywic powtarzang prosbg —
btaganie przez tzy. Fraza ,,wer will dir in der H6le danken”, powt6rzona dwukrot-
nie, obrazuje picklo przy pomocy katabasis: szybkiego zejécia w d6t w obrgbie
decymy (zob. przykt. 4).

Opracowanie muzyczne tego odcinka wnosi nowe znaczenia do wczeéniej-
szych interpretacji. Uwypuklone w nich bylo przede wszystkim btaganie i mu-
zyka réwniez je podkre$la, jednak dodatkowo dzigki zastosowaniu anabasis
sygnalizuje ponadto nadzicj¢ na spetnienie prosb. Muzyka ilustruje takze groze
$mierci dtugimi, przeciagtymi nutami.

Odcinek czwarty
Czwarty odcinek to wyraz ogromnego zmeczenia podmiotu lirycznego.

Skarzy si¢ on: ,,ich bin so miide” (,,jestem taki zmgczony™), co Meder podkre§la
uzywajac passus duriusculus i kilkudzwigckowego melizmatu na stowie ,,miide”.
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O wyjatkowosci tego opracowania stanowi fakt, ze owa figura powtarzana jest
przez wszystkie instrumenty w progresji i stanowi jedyny element konstrukcyjny
materialu muzycznego. Sam passus jest bardzo dlugi — w linii basu rozciaga si¢
na wypelniong chromatycznie wznoszacymi si¢ péttonami septyme, w sopranie
oraz skrzypcach I i II jest to kwarta. Owe progresje w instrumentach smycz-
kowych tworza figurg climax. Podobnie jak opracowanie stowa ,,schwach” w pier-
wszym odcinku, umuzycznienie ,miide” i imitacje sopranu przez trzy glosy
skrzypce 1111, linia basu) daje liczbg cztery: symbol nieszczesé, ktore cztowiek
napotyka w swoim ziemskim istnieniu. Co cieckawe — melodia passus duriuscu-
lus wznosi sig, tworzac figure anabasis. W tym niezwykle bolesnym fragmencie
pojawia si¢ zatem cief pozytywnego afektu, tworzac figur¢ oksymoron: cier-
pienie miesza si¢ z nadzieja na Boze milosierdzie (zob. przykl. 5).

Rownie intensywna ekspresj¢ nadaje kompozytor stowom ,,vom Seufzen”
(,;moim jegkiem”) dzigki zastosowaniu w sopranie figury pathopoeia oraz pauz
przerywajacych te krotka wypowiedz, a takze bolesnej linii basu opartej o passus
duriusculus.

Dalszy fragment czwartego odcinka to cztery zdania nawigzujace do ptaczu
i lamentu. Dwa pierwsze, oparte o tekst ,,ich schwemme mein Bett die ganze
Nacht und netze mit meinen Trinen mein Lager” (,,obmywam moje toze catg
noc i moczg 1zami moje postanie”’) Meder takze opracowuje przy pomocy figur
bolu. Przez takie figury, jak katabasis i pathopoeia opisuje ,ich schwemme
mein Bett die ganze Nacht”. Wyrdznia stowo ,, Tranen” (,,}zy”) stosujgc exclama-
tio— wykrzyknienie, melizmat oraz figurg katabasis. Pozostalte fragmenty tekstu
opracowane sg podobnie jak pierwszy odcinek — motywy petne bolu inicjowane
s3 przez sopran i imitowane przez instrumenty. Dopiero na ostatnich stowach:
,,denn ich allenthalben geéngstet werde” (,,poniewaz wszgdzie doznaj¢ obawy”™),
opracowanych przy pomocy katabasis, zaggszcza sig faktura, a w instrumentach
powracaja uporczywic repetowane dzwigki, przypominajace o permanentnym
cierpieniu podmiotu lirycznego.

Analiza relacji tekstu z muzyka w przypadku czwartego odcinka przyno-
si zrozumienie braku powtdrek jakichkolwiek stow lub dtuzszych fragmentow
tekstu. Meder prawdopodobnie traktowat je jako bardzo podobne w znaczeniu
i opracowal w zblizony spos6b. Wybrane figury bolu realizowat najpierw w so-
pranie, a potem we wszystkich glosach instrumentalnych.

15 Thumaczenie wlasne.
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Odcinek piaty

Poczatek pigtego odcinka ,,weichet von mir” (,,odstgpcie ode mnie™) brzmi
radosnie, wrecz tanecznie (mutatio per motus). Meder zmienia metrum na tr6j-
dzielne oraz — cho¢ jedynie na moment — tonacj¢ na Es-dur, ktéra wedhug
Matthesona ma byé ,,powazna i patetyczna™'®, co w pewien spos6b moze odno-
si¢ si¢ do triumfu nad wszystkimi zloczyfhicami, o ktérych moéwi tekst (,,alle
Ubeltiiter”). Po chwili instrumentalng sinfonig kompozytor wraca do c-moll.
Caly fragment wyraza zdecydowane przekonanie o zwycig¢stwie nad wrogami,
o sile, ktora plynie od Boga, co obrazuje muzyka oparta o czyste interwaly oraz
réwne warto$ci rytmiczne (za wyjatkiem zwrotu ,,alle Ubeltiter”, opartego o figu-
1¢ pathopoeia). Stowa psalmu: ,,Pan slyszy moje blaganie, placz, przyjmuje
moja modlitwe”, wznoszg si¢ do wysokiego, jasnego rejestru, sugerujac odnie-
sienia do nicba i Boga (figura assimilatio).

Odcinek szdsty

Ostatni, szosty fragment jest swego rodzaju finalem. Muzyka opiera si¢ na
mocnym, optymistycznym zawolaniu: ,,Es miissen alle meine Feinde zuschan-
den werden und sehr erschrecken, sich zuriickkehren und zuschanden werden
plotzlich” (,,Moi wszyscy wrogowie beda si¢ wstydzi¢ i bardzo bac, beda uciekaé
w naglym zawstydzeniu”). Znéw mamy do czynienia z mutatio per motus —
jeszcze wigkszym ozywieniem ruchu i zmiang tonacji na Es-dur. We fragmen-
cie tym przeplataja si¢ figury anabasis i katabasis, zwlaszcza na powtarzajacych
si¢ stfowach ,,sehr erschrecken, sich zuriickkehren, zuschanden werden” (,,bar-
dzo zatrwozy¢”, ,uciekac”, ,,zawstydziC si¢”). By¢ moze jest to ilustracja cha-
osu panujgcego podczas ucieczki badZ na zmiang triumfu podmiotu lirycznego
1 negatywnych uczu¢ ztoczyhcow (zob. przykl. 6).

Na stowach ,,bardzo zatrwozy¢” oraz ,,ucicka¢” pojawiaja si¢ rowniez figury
circulatio 1 fuga, obrazujace zagubienie i wlasnie ucieczkeg. Figury te, inicjo-
wane przez sopran, wzmacniane sg imitacjami skrzypcowymi, tworzacymi cli-
max. Utwor kohczy si¢ nagtym urwaniem narracji po szybkiej kadencji na trzy-
krotnym powtdrzeniu stowa ,,plétzlich” (,,nagle”) (zob. przykl. 7). W zwiagzku
z tym zakonczenie jest niespodziewane i dzigki temu obrazowe — abruptio,
w tym przypadku stanowi doskonaty przyktad figury assimilatio, bardzo trafnie
ilustruje stowo ,,plotzlich”.

16 Jarostaw Mianowski, op. cit., s. 35.
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Podsumowujac mozna stwierdzié, ze §rodki retoryki muzycznej w analizo-
wanym utworze Medera sa bardzo réznorodne. Zabiegi stosowane przez kompo-
zytora niewatpliwie uwypuklaja znaczenia niesione przez tekst i jego odcienie
wyrazowe. Podkre§lanie wybranych fragmentéw warstwy stownej utworu i sto-
sunkowo oszcz¢dne opracowanie innych, zmienia jednak pierwotng ekspresje
tekstu. Tworca, poprzez wielokrotne powtarzanie okre§lonych partii tekstu oraz
symbolike liczb i figur retoryczno-muzycznych, przekazuje odbiorcom swojg
interpretacje tekstu. W sposob szczegolnie ekspresyjny eksponowane sg fragmen-
ty utworu, ktore dotycza przezy¢ i odczu¢ modlacego si¢ cztowicka. W pierw-
szych czterech odcinkach utworu uwypuklone zostato jego cierpienie poprzez
figury bolu, takie jak pathopoeia, suspiratio, katabasis czy abruptio oraz réznego
rodzaju powtérzenia— palillogia lub anaphora odnoszace si¢ do stéw oddajacych
blaganie lub cierpienie. Interpretacja pod katem symboliki liczbowej prowadzi
do wnioskéw spdjnych z wynikami analizy opracowania retoryczno-muzyczne-
go. Duzg rol¢ odgrywaja dwukrotne powtdrzenia stow, a wige liczba dwa, ktéra
ilustruje dwoista — duchows i materialng — natur¢ cztowicka, przypuszczalnie
sugerujac, ze cierpienic dotyczy obu tych sfer, lub wskazujac rozbiezno$¢ migdzy
potrzebami duszy i ciata jako jego Zrodta. Kilkakrotnie w kontek$cie cierpienia
pojawiaja si¢ pigciokrotne powtdrzenia — czyli liczba pigé, symbolizujaca pi¢é
ran Chrystusa, ktéra w formie przestania dla wiernych oznacza prawdopodobnie
koniecznoé¢ Iaczenia si¢ w cierpieniu z Bogiem-Czlowickiem, co nada bblowi
sens i1 sprawi, ze bgdzie on latwicjszy do zniesienia. Natomiast we fragmen-
tach, w ktérych podmiot liryczny czuje si¢ wystuchany i peten sity oraz nadziei
na Boza pomoc, kompozytor stosuje liczbg trzy dla wzmocnienia ekspresji tekstu.
Tréjka oznacza Trojce Swicta lub doskonatoéé Boga, a zatem pokazuje Jego sile,
co moze sugerowac, iz Boskie wsparcie daje wiernym poczucie bezpieczenstwa.
Tego rodzaju wydzwigk utworu wspotgra z retoryka figur dominujacych w dwoch
ostatnich odcinkach dzieta: anabasis i mutatio (per tonos, melopoetiam, motus).
Pojawiajace si¢ w tych fragmentach szeSciokrotne powtorzenia — czyli liczba
sze$¢ — moze oznaczaé przymioty Boga takie, jak mitosierdzie, taskawo$¢, spra-
wiedliwo$¢ i moc, co z jednej strony nadaje muzyce i tekstowi chwalebnego
charakteru, z drugiej przekazuje shuchaczom, iz Bog jest godny zaufania.

Wszystkie opisane powyzej zabiegi sprawiaja, ze muzyka Medera jest bar-
dzo obrazowa i ekspresyjna, a wigc moze intensywnie oddzialtywaé na stuchacza.
Warto ponadto podkre§li¢, ze niemal w kazdym fragmencie o wyraznie bolesnym
charakterze kompozytor wprowadza réwnocze$nie elementy o pozytywnym
wydZzwicku, co stanowi swoiste przestanie dla stuchaczy. Twoérca zwraca w ten
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sposob uwagg odbiorcy na fakt, Ze nawet w najgorszej sytuacji nalezy zachowaé
wiar¢ w Boza taske i nadziej¢ na poprawg tej sytuacji. Przedstawione przyklady
pokazuja, w jak bogaty sposob Meder potrafi wykorzysta¢ dostepne $rodki kom-
pozytorskie. Nie tylko uwypukla przy ich pomocy dostowne znaczenia tekstu,
ale w tworczy, plastyczny i przystgpny dla sluchacza sposéb nadaje mu nowe,
wieloptaszczyznowe znaczenie. Wszystkie te wlasciwosci utworu Johanna Valen-
tina Medera pozwalaja z pelnym przekonaniem okrefli¢ tego tworcg mianem

muzyka-poety.
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SUMMARY
Johann Valentin Meder — musicus poeticus. Musical-rhetorical analysis of psalm
concerto Ach Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn

The article below contains an analysis of psalm concerto Ach Herr, strafe
mich nicht in deinem Zorn of Johann Valentin Meder in musical-rhetorical para-
digm. The investigation process covered analysis and interpretation of Psalm’s
6" meaning and expression, which were basis for musical component of the con-
certo. Afterwards, disposition of the text became an object of the analysis, which
included actions like indicating the number of phrases or single words and their
interpretation regarding the symbolical meaning of numbers. Finally, the relation-
ships between music and text in regard to the composition and musical-rhetoric
techniques (such as modes, musical-rhetorical figures and other means applied
in order to emphasize the meaning and expression of the text and to transmit
the main message of the text) were examined. Result of the analysis described
above was a claim, that naming Johann Valentin Meder a musicus poeticus is
fully justified.

KEYWORDS: Johann Valentin Meder, musical-rhetorical figures, Baroque mu-
sic, Gdansk, Psalm’s 6®



