Przemyslaw Piekutowski

Opowiesci muzyczna Johanna Jacoba
Frobergera - "Allemande faite en
passant le Rhin dans une barque en
grand peril"

Aspekty MuzyKki 3, 135-154

2013

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



ISBN 978-83-936400-5-8 ASPEKTY MUZYKI 2013, TOM 3
ISSN 2082-6044

PRZEMY SLAW PIEKUTOWSKI

(Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
Podyplomowe Studia Teorii Muzyki)

Opowiesci muzyczne Johanna Jacoba Frobergera
— Allemande faite en passant le Rhin
dans une barque en grand peril

W tworczosci klawesynowej Johanna Jacoba Frobergera jest stosunkowo
duzo utwordw, dla ktorych inspiracjg byly réznego rodzaju okolicznosci. Kom-
pozycje te mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza z nich zwigzana jest z kon-
kretnymi osobami, z ktérymi Froberger miat kontakt i ktorym dedykowat swo-
je dzieta. Drugg grupe reprezentujg utwory programowe, bedace opisem rozne-
go rodzaju zdarzen z udzialem Frobergera — wlasnie te utwory sa swoistymi
»opowiesciami muzycznymi”, w ktorych kompozytor opisuje dzwickami prze-
zywane przez niego przygody. Utwory z dedykacja w wigkszosci sg kompozy-
cjami okoliczno$ciowymi, pisanymi z okazji §mierci znaczacych osob: cesarzy
Ferdynanda IV' i Ferdynanda III* oraz bliskich przyjaciét — paryskiego lutnisty
Blancrochera’ i ksigcia Leopolda Fryderyka Wirtemberskiego*. Do grupy tej na-
lezy takze szczegOlny rodzaj utwordw, poswigconych muzycznej refleksji nad

1 Lamentation faite sur la tres douloreuse Mort de sa Majeste, Ferdinand le Quatriesme Roy
des Romains 1654 (wszystkie tytuly w zapisie oryginalnym).

2 Lamentation, faite sur la tres douloreuse Mort de Sa Majeste Imperiale, Ferdinand
le Troisieme.

3 Affligée et Tombeou sur la mort de Monsieur Blancrocher, faite a Paris.

4 Tombeau, faict sur la tres douloreuse Mort de Son Altesse Serenis™ Monseig” le Duc Leopold
Friderich de Wirtemberg, Prince de Montbeliard.
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przyszia $mierciag — swoja’, a takze ksigznej Sybilli Wirtemberskiej®, na kt6-
rej dworze przebywat w ostatnich latach Zycia. Utworami okoliczno§ciowymi sg
rOwniez tance pisane z okazji koronacji Ferdynanda IV’ i cesarzowej Eleonory®
oraz urodzinowy taniec dedykowany jednej z ksi¢zniczek dworu wiedenskiego’.

Do grupy utworéw z dedykacja, pisanych bez specjalnej okazji, zaliczy¢ na-
lezy tance dedykowane francuskiemu markizowi de Termes' oraz kardynatowi
Mazariniemu", a takze ksi¢znej Sybilli Wirtemberskiej®.

W drugiej grupie — inspirowanej konkretnymi wydarzeniami, w ktorych
kompozytor uczestniczyt — znajduja si¢ utwory opisujace podréz z Brukseli do
Louvain®, wycieczkg w gory' czy tez perypetic podczas podrézy z Paryza
do Anglii i pobytu w Londynie". Muzyczng opowie$cig jest rowniez Allemande
faite en passant le Rhin dans une barque en grand peril — opis pelnego przy-
g6d rejsu po Renie. Utworowi temu po$wigcony jest niniejszy artykut, ktérego
gldwnym celem jest proba interpretacji rozwigzan kompozytorskich, stuzacych
odzwierciedleniu w muzyce treéci pozamuzycznych. Zwazywszy na czas pow-
stania dzieta, oczywistym jest, ze glownym narz¢dziem badawczym bedzie
analiza retoryczno-muzyczna.

Allemande, stanowiace czg$¢ pierwszg Suity e-moll, zachowalo si¢ do na-
szych czasow w trzech zroédlach r¢kopiSmiennych: Ms. Bulyowsky'®, Ms. Tap-
pert'” oraz Ms. SA 4450".

5 Meditation faite sur ma mort future, 4 Paris 1 May Anno 1660.

6 Meditation, faict a Madrid sur la Mort future de Son Altesse Serenis™ Madame Sybille,
Duchesse de Wirtemberg, Princesse de Montbeliard.

7 Allemande faite sur I’Election et Couronnement de Sa Majesté Ferdinant le Quatriéme Roy
des Romains.

& Sarabande faite sur le couronnement de sa Majesté Imperiale I'Imperatrice Eleonore, née
duchesse de Montoue.

9 Courante faite au joiir de naissance de la Jeune Princesse Imperiale.

10 Allemande faite pour remercier Monsieur le Marquis de Termes des faveurs et bien faits de
luy recues 4 Paris.

11 Gigue, nommée la ruse Mazarinique (comme le reteur dé M.” le Cardinal Mazarin a Paris).

12 Allemande faite en honneur de Madame la Duchesse de Wirtemberg.

13 Lamentation sur ce que j’ay esté volé.

14 Allemande faite sur le Subject d’'un Chemin Montaigneux.

15 Plaincte faite a Londres pour passer la Mélancolie.

16 Rekopis znajduje si¢ w: Dresden, Séchsische Landesbibliothek Staats- und Universitéts-
-Bibliothek, Ms. 1-T-595.Wydanie faksymilowe: Vingt et une suites pour le clavecin de Johann
Jacob Froberger et d’autres auteurs, ed. Rudolf Rasch, Convivium Musicum 5, Stuttgart 2000.

17 Krakdw, Biblioteka Jagiellofiska, Mus. Ms. 40147.

18 Berlin, Sing-Akademie, Ms. SA 4450. Wydanie faksymilowe: Johann Jacob Froberger. Toc-
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Rekopis Ms. Bulyowsky do 1998 roku przechowywany byt w prywatnej ko-
lekcji, informacje o jego istnieniu znane s3 od momentu zakupu manuskryp-
tu przez biblioteke drezdenska. Rekopis, zatytulowany Vingt et une suites pour
le clavecin de Johann Jacob Froberger et d’autres auteurs, sporzadzony zo-
stat przez Michaela Bulyowsky’ego®” w Strasburgu w 1675 roku”. Zawiera 21
utwordw, w tym 14 suit Frobergera (m.in. omawiang suitg), a takze kompozycje
innych autor6w: Johanna Valentina Strobela, Jeana Mercurego, Alessandra
Poglietticgo oraz jego wlasne. Manuskrypt ten jest cenny pod wicloma wzgle-
dami, jednak najbardziej istotnym faktem jest to, ze dwie suity zawierajg in-
skrypcje ex autographo®™, pomimo iz Zadna z tych suit nie znajduje si¢ w oca-
latych autografach. Sgdzi¢ wigc mozna, iz Bulyowsky kopiowal z jednego
z zaginionych obecnie autografow. Strasburg jest usytuowany niedaleko miejsc,
w ktorych przebywatl Froberger: Stuttgart — miejsce urodzenia, Moguncja —
gdzie w roku 1665 kompozytor spotkal Constantijna Huygensa w Héricourt
niedaleko hrabstwa Montbéliard™, gdzie Froberger spedzit 18 ostatnich miesig-
cy swojego zycia na dworze ksigznej Sybilli wirtemberskie;j.

Drugi z rgkopiséw, w ktoérych zapisana jest omawiana kompozycija, to Ms.
Tappert powstaly okoto roku 1670. Nazwa manuskryptu pochodzi od nazwiska
niemieckiego krytyka i kompozytora Wilhelma Tapperta (1830—1907), ktory byt
jego posiadaczem. Z notatki napisanej przez Tapperta na wewngtrznej stronie
manuskryptu wynika, ze zostat on odkupiony od rzezbiarza Georga Ditelicusa
(zwiazanego z Monachium, Norymberga i Augsburgiem) pod koniec pazdzier-
nika 1896 roku®. Po §mierci Tapperta, wraz ze sprzedazg jego prywatnej biblio-
teki w roku 1908, r¢kopis wszedt w posiadanie Konigliche Bibliothek (dzisiej-
szej Staatsbibliothek zu Berlin) i oznaczony zostal sygnaturg Mus. ms. 40147.
W obawie przed zniszczeniem podczas II wojny $wiatowej, w roku 1944
wraz z innymi cennymi zbiorami muzycznymi zostal przewieziony do klasz-

caten, Suiten, Lamenti, ed. Peter Wollny, Kassel 2004.

19 Bruce Gustafson, Vingt et une suites pour le clavecin de Johann Jacob Froberger et d’autres
auteurs, Dresden, Sdchsische Landesbibliothek, Ms. 1-1-595 (Strasbourg, 1675), ,Journal of
Seventeeth-Century Music” 2001, vol. 7, nr 1, http://www.sscm-jscm.org/v7/nol/gustafson.html
(dostgp: 31.03.2012).

20 Bulyowsky w 1674 roku zostat studentem na Uniwersytecie w Strasburgu, za§ dwa lata p6z-
niej objat w tym miescie stanowisko organisty, wg Bruce Gustafson, op. cit.

21 Bruce Gustafson, op. cit.

22 Tbidem.

23 Gekauft vom Bildhauer Georg Ditelicus / (Miinchen, Niirnberg, Augsburg) Ende Oct. 1896 /
Wilh. Tappert. / Berlin).
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toru w Krzeszowie na Gornym Slasku. Odkryty na nowo w 1946 roku zostat
przekazany do Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie, gdzie znajduje si¢ do
dzi§. Rekopis jest zapisany niemiecka notacja tabulatorowa przez trzech nie-
znanych kopistow™. Znajduja si¢ w nim utwory sygnowane nazwiskami takich
kompozytoréw jak: Martino Pesenti, G[iovanni] G[iacomo] Frob[erger], Adam
Krieger oraz utwory oznaczone nastgpujacymi inicjatami: J. B., M: P, D. §.,
J; E. K 1 V. St. W Ms. Tappert zapisanych jest pigé suit Frobergera: Suita 11T
(Allemande, Courante, Sarabande), Suita V (Allemande, Courante, Sarabande,
Gigue), Suita XXIII (Allemande, Courante, Sarabande), Suita XXIV (Alle-
mande, Double, Courante) i Suita XXVII (Allemande, Courante). W r¢kopisie
poszczegblne suity nie majg tytuldw programowych. Przed kazdym z utwordéw
znajduje si¢ jedynie inskrypcja G: G. Frob i nazwa tafica.

Kolejny rekopis, Ms. SA 4450 powstal co najmniej kilkadziesiat lat po §mier-
ci Frobergera: sporzadzony zostal przez starszego syna Johanna Petera Lehman-
na (t1772) — Johanna Georga Gottfrieda Lehmanna (1745 lub 1746-1816)”.
Zawiera 21 utworow Frobergera, w tym 13 suit, wéréd ktorych jest omawia-
na Suita e-moll. Peter Wollny sugeruje®, iz Ms. SA 4450 byl tym r¢kopisem,
ktéry posiadat Johann Matthesona i ktory byt przez niego opisywany w Der
Vollkommene Capellmeister”’. Wskazuja na to m. in. takie same jak w Ms. S4
4450 tytuty w jezyku francuskim: Plainte faite a Londres pour passer la melan-
cholie i Allemande, faite passant le Rhin, dans une barque, en grand peril. Rgko-
pis ten jest wyjatkowo cennym zrbdlem, ze wzgl¢du na problem badawczy pod-
jety w niniejszym artykule. Szczegdlng warto§¢ ma rekopi$émienna inskrypcja,
w ktorej podany jest doktadny opis przygod, ktorych uczestnikiem byt Froberger
w czasie podrézy Renem. Ponadto zaréwno opis stowny wydarzen, jak i ich mu-
zyczne odzwierciedlenic w Allemande zostaty podzielone na 26 odcink6éw, odpo-
wiadajacym pojedynczym zdarzeniom sktadajagcym si¢ na przebieg akcji.

Az do momentu odkrycia tego rgkopisu badacze dziet Frobergera interpre-
towali Allemande, faite en passant le Rhin tak, jak ujat to Johann Mattheson,
a mianowicie, ze utwor przedstawia wydarzenia z podrézy po Renie ,,w 26
przypadkach” (Noten-Fille)*®. Siegbert Rampe na przyktad zinterpretowat

2 Johann Jacob Froberger: Neue Ausgabe sdmtlicher Werke, III. 1, ed. Siegbert Rampe,
Kassel 2002, s. LXV.

25 Johann Peter Lehmann by organista w koSciele $§w. Mikotaja w Berlinie, za$ jego syn
Johann Georg Gottfried przejat po nim tg posads.

26 Peter Wollny, Preface w: Johann Jacob Froberger. Toccaten..., op. cit., s. XVIIL

27 Johann Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, s. 130.

28 Johann Mattheson, op. cit.
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,26 przypadkow” jako 26 opadajacych motywéw muzycznych?. Obecnie, dzie-
ki komentarzowi dotgczonemu do Allemande w rgkopisie Ms. SA 4450, mozna
znacznie dokladniej opisa¢ Noten-Fille, a takze wyjaéni¢ znajdujace si¢ w reko-
pisie Bulyowsky’ego niezrozumiale wczesniej stowo Waperfal.

Omawiana suita zamieszczona zostata w kilku wydaniach dziet Froberge-
ra. W edycji Guido Adlera®, ktory positkowat si¢ rekopisem Ms Tappert nie ma
podanego tytutu programowego przy Allemande, jedynie zaznaczony jest nu-
mer suity — XXVII*'. W wydaniu Rudolfa Rascha®, ktory bazowat na rekopisie
Ms. Bulyowsky, przy Allemande dopisane jest stowo Waperfall. Natomiast w fak-
symile rekopisu Ms. SA 4450 wydanym przez Petera Wollny’ego®, Allemande
posiada tytut: Allemande faite en passant le Rhin dans une barque en grand
peril. W edycji Siegberta Rampego w Suicie e-moll, oznaczonej jako FoOWV 627*,
przy jej pierwszej czgsci podany jest ten sam tytut — Allemande faite en passant
le Rhin dans une barque en grand peril.

Niezwykle cennym elementem zapisu Allemande z Ms. SA 4450 jest podziat
utworu na 26 wyraznie wyodrgbnionych odcinkéw, odpowiadajacych dwudzie-
stu sze$ciu wydarzeniom podczas podroézy Renem. Jak juz wspominano, kazde
z wydarzen zostalo zar6wno opisane w komentarzu stownym, jak i wydzielone
w tre§ci muzyczne;j.

Historia wydarzen z podr6zy zapisana w rekopisie Ms. SA 4450 przedstawio-
na zostata nast¢pujgco®:

29 Johann Jacob Froberger: Neue Ausgabe simtlicher Werke, IV. 1, ed. Siegbert Rampe, Kassel
2003, s. XXX VI-XXXVII.

30 Johann Jakob Froberger. Orgel- und Klavierwerke, ed. Guido Adler, Denkmadler der Ton-
kunst in Osterreich, Wien 1899, t. II.

31 Numeracja wprowadzona przez Adlera obowiazuje do dzis.

32 Vingt et une suites pour le clavecin de Johann Jacob Froberger et d’autres auteurs, ed.
Rudolf Rasch, op. cit.

33 Peter Wollny, op. cit.

34 Odmienng numeracjg, ktéra jednak nawiazuje do Adlera, zastosowal w swojej edycji dziet
Frobergera Siegbert Rampe. Numeracja Rampego polega na pogrupowaniu utwordw Froberge-
ra wedlug okre§lonych gatunkéw, przy czym numeracja w ramach gatunku zawsze rozpoczyna
si¢ od kolejnej setki: numeracja toccat rozpoczyna si¢ od liczby 100, fantazji — od liczby 200,
canzon — od 300 itd. I tak np. Toccata I wg numeracji Adlera to FboWV 101 wg numeracji
Rampego, Toccata II = FoWYV, itd.

35 Przytacza ja Peter Wollny, op. cit., s. XX—XXI. ,,Beschreibung der Allemande wie solche
zu verstehen ist, | Als Herr Graff von Thurn, neben etlichen andern Herren alp Mons: | Mitternacht
seinen Hoffmeister, zweyen Herr Ahlfeldt (Holsteinische Cauliern) Mons: Bodeckh und Froberger
wolten auff dem | Rhein von Coln auf nach Maintz fahren, hat sich gedachte gesellschafft | zu
St. Gewohr (da man einem das HalPband anlegt), sehr lustig | gemacht, dap solches gewihret bip
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,-Opis Allemande moze by¢ w taki sposéb zrozumiany: gdy pan hrabia von Thurn wraz
z innymi szlachetnymi panami, jak pan Mitternacht, jego murgrabia, dwoch panéw Ahlfeld
(kawalerowie holsztyniscy), panowie Bodeckh i Froberger zechcieli odby¢ podr6z po Renie
z Kolonii do Moguncji, obmy$lili to wspélnie, by udaé¢ do St. Gewohr (gdzie jeden z nich mu-
sial zainwestowaé przy Halfband™®), [po tym] zrobilo sie wesoto do takiego stopnia, ze ba-

gegen tab umb 3 Uhr, an St. | Johannis Abendt den 24 Junij, AlB sie aber umb 5 Uhren wie woll
gantz | schldfferig zu Schiff gingen, Suchte Thm ein Jeder einen Orth wo er | Schlaffen méchte,
darunter dan Mons: Mitternacht der letzte war, daf | Er seinen platz in den Achen nehmen muste,
weiln daP schiff, schon so wohll | belegt war in dem er aber von seinem degen im schlaef verhin
- | dert wiide wolte er dennselben dem Schiffmann geben (wie No. 1 zu sehen) welchen ihn aber
nicht alBbaldt weill er | im gropen schiff war, erreichen kundte, daP sich also Mons. Mitternacht,
wie woln er sich mit der einen Handt an daf grope schiff, welches | allezeit forth ging, anhielt zu
weith {iber den Achen hinauf legte, und wegen schwere def Leibs unversehens in waPer hinein felt,
wie num 2. zusehen, darauf dan nicht nur allein ein grope Confusion im schiff entstehet, daf einer
hinunter, der ander | hinauff, und aldo im Schiff hin und wieder Lauffen, wie dan num: 3. Mons.
Ahlfeldt der Eltere der Erste war, Num 4. | Mr: Bodeckh folgt ihm nach, Num: 5. Mr. Ahlfeldt der
Jungere seumbt sich auch nicht, No. 6. Herr Graff von Thurn will | der letztere nicht sein, lauftt also
in groPer Furi hinauff auffs schiff, und springt in den Achen hinab sich zu salviren | die schiffleut
kommen No. 7 mit der kleinen Achen Ihn zu erdappen, ist aber vergebens, dap Mr: Mitter- | nacht
No. 8 anfihet zu seuffzen, Num 9. Froberger erwacht auch Endtlich, wirdt gewahr, dap Niemandt
neben ihm | liegt, vermeint nicht anders, dap schiff werde zutriimmern gehen, weil ihme selbst nicht
zu helffen resoluirt | sich also (weiln er dap schreyen und heulen der andern horet) nach und nach
mit guter gelegenheit zu ersauffen, fahet | unter defen an sich Gott zu befehlen, dap er ihme gnéidig
mochte sein, unterdefen versucht der schiffman No. 10. sein | Heil, Thne mit der langen stangen,
da der Hackh dran war herauPer zu ziehen, war aber umbsonst, zonder zer- | reist Thme seinem
frantzosichen Allamode Rock. Mr: Mitternacht fachet No. 11. an zu schwemmen, geht doch No.
12. sehr hart her, daf} er sich kléglich stellet, undt wegen Mattigkeit gezwungen wirdt No. 13. ein
wenig zu ruhen, so guth Er kan | da er nun vermeint, er habe es gewunnen, komb er gar No. 14 in
den Wirbell, fahet an No. 15. Mit den fitlefen | zu zappeln da er dan mit gropfer Miihe wieder auP
dem Wirbel kombt und sich No. 16. in die Hohe zwin- | get, der Schiffmann ersiehet ihm wieder No.
17. kehrt noch einmahl mit der langen stangen Thn zu erretten fleip an, | giebt ihn aber mit derselben
No. 18. einen gar harten iibeln streich iiber die Achsel, daf es zu erbarmen | war, defwegen er vor
grofen schmertzen gendthiget wirdt, mit heller Stimm, doch sehr kldglich No. 19. zu- | schreihen 6
Dio, 6 Dio mio, undt Resolviert sich zugleich No. 20. den Rhein durch zu schwemmen, wird aber
| No. 21. gar zu starck von den Strohm hinunter gezogen dadurch er dan etwaf} kleinmiitig wirdt,
befileht | also No. 22. sein Seel unserm Herrn Gott, weiln ihn No. 23. der Strohm ie lenger je tief-
fer hinab zieht, |lest No. 24. noch etliche seuffzer zu Gott, daP er ihne doch wolle erlosen, welche
seuffzer auch Gott entlich | gnadiglich erhort, daP er wieder unser aller verhoffen No. 25. Von dem
Schiffman, welcher in den Achen | war, erdappet, und also No. 26. in den Achen gehebt wirdt, und
sein Leben gleichsamb einer Beut davon | gebracht. Vale.”

36 Port w St. Goar stynat z do§é osobliwego powitania przybylych goéci. Wstgpem byt tzw.
Halfband, czyli obrgcz z mosigdzu, ktora byta przymocowana do muru przy brzegu rzeki. Zgodnie
ze starym zwyczajem, kazdy cudzoziemiec w dniu przyjazdu musiat wlozy¢é glowg w obrecz, a na-
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wili si¢ do godziny trzeciej nad ranem w noc §w. Jana, 24 czerwca, kiedy jednak po pieciu
godzinach catkiem senni szli na statek, szukali jeden drugiemu miejsca do spania, po$réd nich
ostatnim by? pan Mitternacht, ktdry miejsce musiat zaja¢ w 16dce, poniewaz statek byt juz
pelen, [zauwazyl, ze] we $nie przeszkadzalby mu jego sztylet, wigc chceiat go oddaé maryna-
rzowi (jak jest to przedstawione w nr 1), ktéry jednak nie by? tak latwy do uchwycenia, po-
niewaz statek byt bardzo wielki, a pan Mitternacht chwycit si¢ jedng reka statku, ktory si¢
powoli oddalat i wyciagat sie coraz bardziej nad woda, az w koficu z powodu cigzaru swego
ciala znienacka wlecial do wody, co zawarte jest w nr 2, z tego powodu wybuchto na statku
zamieszanie oraz bieganina na statku, jeden na dole, a drugi na gérze, co znajdziemy w nr 3.
Pan Ahlfeldt starszy biegt pierwszy — nr 4. Pan Bodeckh zaraz po nim — nr 5. Pan Ahl-
feld mtodszy rowniez si¢ nie wahat, nr 6. Hrabia von Thurn nie chcac by¢ ostatnim, peten fu-
rii biegt po statku i rzucit si¢ do 16dki, aby si¢ ratowa¢. Zatoga statku nadeszla, aby go rato-
waé nr 7, jednak bez skutku i pan Mitternacht nr 8 zacza! tong¢, nr 9. Pan Froberger wreszcie
takze si¢ obudzil i zauwazyl, ze nikt przy nim nie lezy, pomyslal, ze statek rozleci si¢ na
kawatki, a jemu nikt na pomoc nie pospieszy (styszac krzyki i nawotywanie innych na gé-
rze) i czujac, ze zbliza si¢ sytuacja, w ktorej moglby utonaé, zaczat wiec w tym samym czasie
Bogu nakazywac, aby zechcial by¢ milosierny; tymczasem marynarz prébuje nr 10, ocali¢
jego [Mitternachta] zycie i za pomocg dlugiej tyczki, do ktdrej kofica przymocowany
byt hak, prébuje go wyciagnal, jednak okazuje si¢ to byé daremne, poniewaz jedynie ro-
zerwal jego bardzo modng francuska kurtke. Pan Mitternacht prébuje plynaé nr 11, ale idzie
mu bardzo ciezko nr 12, skarzac si¢ ustaje i z powodu zmeczenia zmusza si¢ do uspoko-
jenia nr 13, [wierzac] ze bedzie mogl, tak teraz uwaza, ze moze wygraé, walczy z wirem
nr 14, prébuje nr 15 przebiera¢ stopami, szamocze sig, w koficu z wielkim trudem wal-
czy z wirem nr 16, zmusza sie, aby skierowa¢ ku goérze, marynarz widzi go znowu nr 17
i po raz kolejny poSpieszyl wyciagajac do niego dtugs tyczke, podat mu, ale z podobnym
rezultatem, nr 18 [otrzymal] mocne i nieprzyjemne uderzenie w ramig, ktore jednak okaza-
1o si¢ mitosiernym, poniewaz mocny bél sprawil, ze si¢ ocknat i jasnym glosem nr 19 za-
czal wotaé, Boze moj, Boze i zdecydowat jednoczes$nie nr 20 przeptynaé¢ Ren, zostat jednak
z powodu silnego pradu nr 21 wciggniety pod sp6d, a bedac cztowiekiem matej odwagi, po-
lecat nr 22 swojg dusz¢ naszemu Panu Bogu, poniewaz prad go wciagal nr 23 dalej i glebie;j,
nr 24 jeszcze kilka razy westchnat do Boga, ze jednak jego wolg¢ wypehi, ktére te wes-
tchnienia wreszcie Bog ustyszal, poniewaz ten wbrew wszelkiej nadziei okazal ufno$é
nr 25, marynarz, ktory byt w t6dce pochwycit go i zostat wyciagnigty nr 26, a jego zycie zo-
stato mu jakby na pro§be zwrécone: Zegnaj”.

stgpnie byl pytany czy woli by¢ ochrzezony woda lub winem. Ci, ktérzy wybrali drugi wariant mu-
sieli oplaci¢ kolejk¢ wina; ci, ktérzy cheieli unikna¢ kosztow, nieoczekiwanie oblewani byli wia-
drem wody.
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Ten interesujacy opis podrdZy Renem przedstawia osoby, z ktoérymi prze-
bywal Froberger. Peter Wollny zidentyfikowat ich nazwiska®: pierwsza z os6b
mogt by¢ Marcus Antonius Mamuca von Thurn (1636-?), ktéry w mtodym wieku
wstapit do stuzby krélewskiej, drugim — Friedrich von Ahlefeldt (1618-1664),
naczelnik hrabstwa i s¢dzia w Holstein-Gottorf, ktéry dziatat w Trittau i w Rein-
bek (w roku 1653 byt on wyslany na sejm w Regensburgu przez ksigcia
Gottorfu Fryderyka III), kolejnym by! najprawdopodobniej Detlef von Ahle-
feldt, s¢dzia w Flensburgu w 1652 roku, a takze cztonek korpusu dyploma-
tycznego Korony Dunskiej, wreszcie von Bodeckh mogt by¢ cztonkiem arysto-
kratycznej rodziny von Bodeck, ktéra mieszkata w Gdansku i we Frankfurcie
nad Menem.

Suita, z ktérej pochodzi opisywane Allemande, utrzymana jest w tonacji
e-moll. Semantyka tej tonacji w traktatach 6wczesnych odzwierciedlona jest jako
»Zniewieéciata, zakochana i zatosna™, ,przedstawiajaca glebokie mySli, bol
i smutek, ale w oczekiwaniu na utulenie i pocieszenie™, ,kojarzgca si¢ z tagod-
noécia i delikatnoscig™. Zestawiajgc opisy tonacji z tre§cig historii, ktéra wyda-
rzyla si¢ w czasie podrézy Renem, najbardziej trafna wydaje si¢ ta proponowana
przez Matthesona — ,,przedstawiajaca glgbokie mysli, b6l i smutek, ale w ocze-
kiwaniu na utulenie i pocieszenie™.

Przewazajaca liczba rozwigzan kompozytorskich w tym utworze przemawia
za afektem dolor — melodyka, harmonia, rytmika, tonacja, a takze bardzo su-
gestywne figury retoryczno-muzyczne bliskie sg afektowi smutku. Analiza
utworu w powigzaniu z odwotywaniem si¢ do komentarza stownego pozwala
$ledzi¢ ,,muzyczng opowie$¢” Frobergeera i interpretowaé $rodki muzyczne
w kontekscie ich pozamuzycznych uwarunkowan. Ponizej przedstawiona jest
analiza i interpretacja relacji muzyka — opis tekstowy w poszczegolnych dwu-
dziestu szeéciu odcinkach, przedstawiajacych kolejne zdarzenia rozgrywajace sig¢
w czasie podrdzy Renem.

37 Peter Wollny, op. cit., s. XXI.

38 Marc Antoine Charpentier, Régles de composition, Paris 1690.

39 Johann Mattheson, Das Neu-erdffnete Orchestre, Hamburg 1713.
40 Jean Philippe Rameau, Traité de I’Harmonie, Paris 1722.

41 Johann Mattheson, Das Neu-erdffnete ..., op. cit.
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Odcinek 1.

Rozpoczyna si¢ 6semkowym przedtaktem i dalej kontynuowany jest w nis-
ko poprowadzone;j linii melodycznej, co daje efekt mrocznej i tajemniczej sce-
nerii. W motywie tym uwage zwraca pigciokrotnie repetowany dzwigk A, dwa
pottonowe kroki (fis—g, e'-dis') — pathopoeia — oraz dwa skoki o interwatly
dysonansowe: o septyme¢ matg w gore (fis—e!) oraz o kwart¢ zwigkszong w dot
(dis'-a) — tworzace figury retoryczno-muzyczne salti duriusculi (przykt. 1).
Duze nagromadzenie figur retoryczno-muzycznych zwiagzanych z kategoria
wyrazowg dolor w kilkunastodzwickowym zaledwie odcinku oraz ciemny
koloryt brzmienia moze obrazowaé dyskomfort odczuwany przez podroéznikoéw
w zwigzku z brakiem miejsca na statku, a takze niewygod¢ spowodowana ucis-
kajacym Mitternachta sztyletem. Probe¢ przekazania sztyletu z 16dki cztlonkowi
zatogi duzego statku moze ilustrowa¢ skok kwarty czystej w gorg (h—e'), nato-
miast niemozno$¢ przejecia sztyletu — skok kwarty zwigkszonej w dot (dis'—a).

Przykiad 1.
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Odcinek 2.

Moment, w ktérym Mitternacht nagle wpada do wody przedstawiony jest
czteroma opadajgcymi dzwigkami, opartymi na akordzie e-moll (przykt. 2),
co tworzy figur¢ katabasis, ktoéra doskonale ilustruje kierunek upadku i charak-
ter wyrazowy tej sytuacji.

Przyktad 2.
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Odcinki 3., 4.1 5.

W dalszej czgéci utworu mozna zauwazy¢ reakcj¢ na zaistniala sytuacja
0s0b znajdujacych si¢ na statku — ogoélne zamieszanie oraz nerwowe bieganic
po pokladzie trzech towarzyszy Mitternacha: dwoch panéw Ahlfeldt i pana
Bodecka. Kazda z trzech wymienionych postaci ukazana jest przez cztery wzno-
szace si¢ sekundowo, rozdrobnione rytmicznie dzwigki (przykt. 3). Dluzsze war-
toéci rytmiczne przyporzadkowane sa pierwszej biegnacej osobie, a wigc star-
szemu z pandéw Ahlfeldt, co mozna odczyta¢ jako element ilustrujacy bardziecj
zaawansowany wiek tej osoby w stosunku do dwéch pozostatych oséb. Interpre-
tacja kierunku melodii, wskazujaca na figur¢ anabasis, wydaje si¢ trudna. Jed-
nak jesli uwzgledni¢ coraz nizsze polozenie figur reprezentujacych poszczegdlne
postacie, co tworzy w zasadzie figurg katabasis 1 daje coraz ciemniejsze brzmie-
nie, mozna uzna¢ odcinek ten za figur¢ oksymoron i zinterpretowaé réwno-
czesno$¢ wystgpowania dwoch réznych kategorii ekspresyjnych — np. nadziei
na uratowanie Mitternachta i rGwnocze$nie obawy, ze bgdzie to niemozliwe.

Przykiad 3.
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Odcinek 6.

Nastepny etap utworu, przedstawiajacy posta¢ nerwowo biegajacego po pok-
ladzie hrabiego von Thurna, ktdry nastgpnie skacze do todki, muzycznie zostat uka-
zany przez sekundowo biegnace dzwigki w gorg i w d6t w bardzo drobnych war-
to$ciach rytmicznych (trzydziestodwdjki), przechodzacych w rytm punktowany
irepetowany dzwigk g! (przykt. 4). Malarstwo dzwigkowe obrazuje opisang sytu-
acje, a wige bieganie zaznaczone przez ruch szybkich warto$ci, a nastgpnie skok
do 16dki oddany dzigki zmianie rytmiki na punktowang i skok o kwintg w dot
(g'—h.
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Przyktad 4.
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Odcinek 7.

W dalszym przebicgu Allemande zostal zobrazowany czlonek zatogi probu-
jacy bezskutecznie wydoby¢ plywajacego za burta Mitternachta; proba ratowa-
nia zostala przedstawiona za pomocg opadajgcych tercjowo dzwigkow, tworza-
cych figure katabasis (przykl. 5).

Przyklad 5.
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Odcinek 8.

Na muzyczny obraz lamentu Mitternachta, zobrazowany zaledwie czterema
dzwigkami, sktadajg si¢ tylko figury zwigzane z afektem dolor, oparte o nagroma-
dzenie pottonéw: ich nastepstwo w kierunku wznoszacym d'—dis'—e! (przykt. 6),
czyli passus duriusculus w partii prawej reki oraz pochod dzwiekow fis—g, patho-
poeia w partii lewej reki. Efekt smutku poglebia dodatkowo dysonujace wspot-
brzmienie fis—dis' i koficzacy ten odcinek akord e-moll.

Przyktad 6.
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Odcinek 9.

Kolejny fragment odnosi si¢ do samego Frobergera, ktory przerazony bu-
dzi si¢ i sadzi, ze za chwilg statek moze utongé. Opracowanie muzyczne jest
w tym migjscu trudne do interpretacji. Oparte jest na dwoch akordach — mo-
lowym i durowym (e-moll i H-dur), za§ w partii prawej reki wystgpujg trzy
zstgpujace, a nastgpnie trzy wstgpujace dzwigki (przykt. 7). Jedynym rozwigza-
niem, sugerujacym ckspresj¢ typu dolor, jest roztozony akord a—fis—dis w par-
tii lewej reki.

Przykiad 7.
&

Odcinek 10.

Odcinek ten, w ktérym po raz kolejny czlonek zatogi stara si¢ wydobyé
Mitternachta z wody, tym razem przy pomocy dlugiej tyczki zakonczonej hakiem,
W opracowaniu muzycznym opiera si¢ w partii prawej reki na konsonujgcych po-
chodach tercjowych w gore i w dot, a w partii lewej re¢ki pojawia si¢ szybki
(warto$ci trzydziestodwojkowe), dtugi (ztozony z oémiu dZzwigkow) biegnik
— tirata (przyk!. 8). Biegnik ten doskonale odzwierciedla rozdarcie plaszcza
hakiem. Pojawiajacy si¢ po nim ostry skok o decymg w d6t (e!—c) moze symboli-
zowa¢ niepowodzenie proby wydobycia Mitternachta z wody.

Przykiad 8.
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Odcinek 11.

Nastepna odstona wydarzen ma ukazaé, z jakim trudem Mitternacht utrzy-
muje si¢ na powierzchni wody. Muzycznie fragment ten zostat zilustrowany przez
trzy opadajace kwarty w rytmie ,,zrywanym”, zwanym ,,lombardzkim” (przykl. 9).
Zaréwno powtdrzony interwal opadajacej kwarty, jak i swoista rytmika ma pod-
toze retoryczne — oba elementy maja podkreslaé wielki wysitek, z jakim ptynat
Mitternacht.

Przyktad 9.
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Odcinki 12.1 13.

Dwa ostatnic motywy pierwszej czgéci przedstawiajg zmeczenie Mitter-
nachta zwigzane z trudng sytuacja, jakicj prébowal sprostaé, takze wyczerpa-
nie i probg odpoczynku. W pierwszym fragmencie, po zatrzymanym tréjdzwigku
A-dur pojawiajg si¢ dzwigki gis' i ais?, kt6re brzmig ostro. Ostatni motyw w od-
cinku 13. to kadencja w H-dur. W tym miejscu uwage zwraca — poza akordem
durowym — wydtuzenie wartoéci rytmicznych, a wigc kontrast agogiczny w sto-
sunku do poprzedniego taktu (mutatio per motus) symbolizujacy odpoczynek
(przykt. 10).

Przyktad 10.
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Odcinki 14.1 15.

Kolejne epizody odnoszg si¢ do dalszego ciggu dramatycznych wydarzen
— Mitternacht wpada w wir 1 rozpaczliwie uderzajac nogami o wodg probuje
si¢ z niego uwolnié¢. W pierwszym fragmencie uwypuklony jest powtarzajacy sig
dzwigk fis' w gérnym glosie partii prawe;j reki oraz dzwigk dis' w glosie dolnym
1towarzyszacy temu skok o oktawe w dot w partii reki lewej. Wyraznie widoczny
jest ruch melodii w gore i w dot oscylujacy wokot dzwickow fis! i dis!, co przypo-
mina figur¢ opisujaca krazenie, zagubienie — circulatio (przyk!l. 11). Muzycznie
oddany moze by¢ w ten sposéb wir, w ktory wpadl Mitternacht. We fragmencie
15. kompozytor zastosowatl 6semke z kropka i dwie trzydziestodwojki. Bez pew-
nego uzupehienia miejsce to jest trudne do interpretacji retoryczno-muzyczne;j.
Wystarczy jednak, by w czasie trwania 6semki z kropka wprowadzi¢ tryl, ktéry
naturalnie zakonczylby si¢ dwiema trzydziestodwodjkami, woéwczas mozliwa jest
interpretacja tego motywu jako zilustrowanie trylem nerwowego uderzania no-
gami o wodg. Brak zaznaczenia w tek$cie muzycznym symbolu trylu nie wydaje
si¢ istotnym faktem, gdyz jego zastosowanie w tym miejscu wynika z kontekstu
1jest naturalne dla wykonawcy.

Przykiad 11.
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Odcinek 16.

Dalszy fragment opisuje wydostanie si¢ Mitternachta z wiru, a nast¢gpnie
wolanie o pomoc. Rozpoczecie melodii o kwarte wyzej (fis'-A!) w stosunku
do poprzedniego odcinka sygnalizowaé moze wydostanie si¢ z wiru. Ciag dalszy
oparty jest o opadajaca lini¢ melodyczng — katabasis — co wskazuje nastroje
z kategorii dolor, a nastgpnie pojawia si¢ zwolnienie akcji rytmicznej — mutatio
per motus — i skok melodii o decymg w gore (e!l-g?) — exclamatio (przykt. 12).
Ten przepigkny fragment jest doskonatym przykladem retoryczno-muzycznego
zwrotu — blagania o pomoc.
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Przyktad 12.
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Odcinki 17.1 18.

W dalszym rozwoju akcji kolejny raz na ratunck przybywa czlonek zalo-
gi, ktory nie do$é, ze nie pomaga nieszczgénikowi, to jeszcze uderza go dotkli-
wie tyczkg. Dramatyczna ekspresja tego fragmentu osiagnigta jest przede wszyst-
kim dzigki znacznemu przy$pieszeniu akcji rytmicznej. Mozna wyobrazi¢ sobie
pospiech cztonka zatogi, ktéry walczy z czasem, widzac coraz bardziej zmgczo-
nego i tracgcego nadziej¢ Mitternachta. Opadanie linii melodycznej (katabasis),
obejmujace kroki sekundowe w obrebie oktawy (g>—g'), moze ilustrowaé nieuda-
ng probe wydobycia Mitternachta z wody. Nastepny fragment, zawierajacy skok
(d-E) o septyme matg w dot (saltus duriusculus), sygnalizuje bolesne zranienie
Mitternachta tyczka (przykt. 13).

Przyktad 13.
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Odcinek 19.

Kolejny odcinek nawigzuje do zranienia Mitternachta i kontynuowany jest
przejmujacym wolaniem do Boga o ratunek. Okrzyki Mitternachta odzwiercie-
dlajg skoki interwalowe — pierwszy z nich o sekst¢ mata w gore (h'-g?) — excla-
matio, za$§ drugi o kwinte zmniejszong w dot (g%>—cis?) — saltus duriusculus
(przyktl. 14). Obydwie wymienione figury retoryczno-muzyczne doskonale wpi-
suja sie w ilustrowana dzwigkami sytuacje: pierwsza oddaje blagalny okrzyk
skierowany do Boga, druga — moze obrazowaé bol, z jakim walczyt Mitternacht.
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Odcinek 20.

Nastgpny fragment przedstawia kolejna probe Mitternachta, by si¢ uratowaé
i przeptynaé Ren. Podobnie jak w odcinku 11. (przykl. 7), trud zwigzany z ply-
nigciem zobrazowany jest przez cigg opadajacych kwart: d>—a!, c?>-g!, h'-fis',
g'—d! (przykt. 15).

Odcinek 21.

Kolejny fragment przedstawia moment, kiedy Mitternacht opadt z sit i za-
czgl mysled, ze grozi mu utoni¢cie. Odmalowane zostato to opadajgcymi sekun-
dowo dzwickami w niskim rejestrze (przykt. 16).

Przykiad 16.
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Odcinek 22.

W tym odcinku Mitternacht zaczyna si¢ modli¢ i powierza¢ swoja duszg
Bogu. Motyw rozpoczyna si¢ przerwaniem na moment (pauza szesnastkowa)
akcji melodycznej w partii prawej r¢ki (abruptio) i kontynuowany jest opa-
dajacg liniag melodyczna (katabasis) ze skokiem o kwart¢ zwigkszong gis'—d!
(saltus duriusculus) i zakonczony skokiem oktawy w gorg d'—d? (exclamatio)
(przykl. 17). Kazda z wymienionych figur podkre§la w swoisty sposéb powa-
g¢ sytuacji. Abruptio jest zwrOceniem uwagi na wage zdarzen, katabasis i saltus
duriusculus — obrazuja bol 1 utratg nadziei, za$ exclamatio na koncu odcinka jest
wolaniem do Boga, by przyjal dusz¢ nieszczg$nika.

Przyktad 17.
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QOdcinek 23.

W dalszym fragmencic opowiesci jest mowa o tym, ze prad rzeki wciaga
Mitternachta coraz gi¢biej. Motyw muzyczny, podobnie jak w odcinku 21., opie-
ra si¢ na opadajacej sekundowo linii melodycznej utrzymanej w krétkich war-
toéciach rytmicznych (trzydziestodwojki). Roéznica pomigdzy oboma moty-
wami polega przede wszystkim na tym, ze w odcinku 23. kompozytor sytuuje
dzwicki w nizszym, bardziej mrocznym rejestrze, co moze stanowi¢ nawigza-
nie do aktualnej sytuacji opisanej w komentarzu stownym, a wskazujacej, ze wir
wciagat Mitternachta ,,dalej i gigbiej” (przykt. 18).

Przyktad 18.
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QOdcinek 24.

W kolejnym przykladzie zostata przedstawiona posta¢ Mitternachta zano-
szacego kolejne prosby do Boga o ratunek. Muzycznie opisane jest to wznoszaca
si¢ chromatycznie linig melodyczng (d?—dis?>—€?, czyli passus duriusculus) i sko-
kiem oktawowym Fis—fis w goér¢ (exclamatio) w glosie basowym (przykt. 19).
Wznoszaca si¢ linia melodyczna ukazywaé moze kierunek, w jakim wystosowa-
na zostala proéba, a jej chromatyczny przebieg sugerowaé brak nadziei. Z kolei
skok oktawowy moze byé wyrazem blagalnego wolania o ratunek.

Przyklad 19.
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Odcinki 25. 1 26.

Ostatnie dwa przyklady prowadza do szczg$liwego zakoniczenia dramatycz-
nych wydarzen: Bég wystuchat btagan Mitternachta i cztonek zatogi statku zdo-
1at wciagnaé tonacego do todki. Motyw pierwszy rozpoczyna si¢ pauza szes-
nastkowa (abruptio), po ktorej pojawia si¢ prowadzone w rytmie ,,Jombardzkim”
przejscie o sekunde mala w gore — pathopoeia — zakonczone trzema skoka-
mi o interwaly dysonujace: kwart¢ zmniejszong w dot (dis'—a) i kwartg zwigk-
szong w gore, nastgpnie w dot (fis'—2, ¢?fis!), co tworzy figury salti duriusculi.
Ostatni motyw, nie zawierajacy juz brzmien dysonujacych, rozpoczyna si¢ figu-
ra katabasis, po ktorej nastgpuje zmiana kierunku linii melodycznej — anabasis.
Utwor konczy akord durowy e—gis—h—e! (przykt. 20). Interpretujgc ostatni frag-
ment utworu, nalezy zwrdci¢ uwagg na nastgpstwo w kolejnych dwoch odcin-
kach réznych kategorii ekspresyjnych: odcinek dwudziesty piaty nalezy w cato-
$ci do kategorii dolor (pathopoeia, salti duriusculi), natomiast odcinek dwudzie-
sty szosty — po katabasis (jednak pozbawionym interwaléw dysonansowych),
co stanowi jeszcze echo poprzedniego nastroju, przechodzi w ekspresje typu
gaudium, a wigc radosne zwieficzenie poprzednich zdarzen (anabasis, akord

durowy).
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Przyktad 20.
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Allemande faite en passant le Rhin, jeden z licznych utworéw klawesyno-
wych Frobergera, ktére zawdzigczajg swoje powstanie inspiracjom pozamuzycz-
nym, mozna uzna¢ za wzorcowy przyktad wykorzystania retoryki muzycznej
w celu obrazowania w muzyce znaczen i ekspresji. Dzigki komentarzom zawar-
tym w rekopisie Ms. SA 4450 analiza retoryczno-muzyczna asemantycznego
w swej istocie utworu instrumentalnego zyskuje mozliwo§¢ weryfikacji $rod-
kéw kompozytorskich uzytych przez Frobergera w jego ,,muzycznej opowicsci”.
Ten wyjatkowy zapis Allemande... utrwalony w manuskrypcie Ms. S4 4450
jest bezcenny dla interpretacji nie tylko tego dzieta, ale takze daje wskazowki
do interpretacji innych kompozycji Frobergera zawierajacych w tytule program.
Jest bowiem $wiadectwem $wiadomego uzycia rozwigzan kompozytorskich,
ktére stuzy¢ maja obrazowaniu tresci pozamuzycznych.



1 5 4 PRZEMYSLAW PIEKUTOWSKI

SUMMARY
Johann Jacob Froberger’s musical stories — Allemande faite en passant le Rhin
dans une barque en grand peril

Many of the Froberger’s harpsichord compositions were inspired by the
issues other than music. These works can be divided into two groups: works
dedicated to particular people and programme pieces which are the descriptions
of different events involving Froberger. Allemande faite en passant le Rhin
dans une barque en grand peril, as a part of the first Suite in ¢ minor, belongs
to the second group. The composition was inspired by some dramatic events seen
by Froberger during his cruise on the Rhine which were then presented through
music.

In this article we attempt to analyze and interpret the compositional solutions
aimed at presenting the non-musical content in the musical works. Considering
the time when the Allemande... was composed, we chose rhetorical-musical
analysis as the main research tool. Allemande... survived to our time in three
manuscript sources: Ms . Bulyowsky , Ms. Tappert and Ms. SA 4450. The Ms. SA
4450 is significantly valuable for the research problem in our paper as it shows
the division of Allemande... into 26 clearly separate sections, corresponding
to 26 events seen by Froberger during his Rhine travel. Each of the 26 events has
been both described in the written commentary and highlighted in the musical
content. This unique record is invaluable for the interpretation of this work and
provides the guidance for the interpretation of other Froberger’s compositions
containing program in the title as it shows compositional solutions used directly
for the purpose of presenting the non-musical content.

KEYWORDS: Froberger, harpsichord compositions, non-musical inspirations,
musical-rhetorical figures



