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Tadeusza Z. Kasserna ujgcie Orientu
w operze The Anointed wedtug dramatu
Koniec Mesjasza Jerzego Zulawskiego

W spusciznie kompozytorskiej Tadeusza Zygfryda Kasserna (1904-1957)
utwory odnoszace si¢ do Orientu nie stanowig wprawdzie licznego zbioru, przy-
nosza jednak ciekawe przyklady funkcjonowania orientalizmu w r6znych kontek-
stach muzycznych i pozamuzycznych'. Na szczegdlng uwage pod tym wzgledem
zashuguje zwlaszcza opera The Anointed — pierwsza kompozycja Kasserna
ukonczona juz na emigracji w USA, w roku 1951, i zarazem dzieto o najwigkszym
cigzarze gatunkowym w tworczosci kompozytora. Angielskojezyczne libretto tej
czteroaktowej opery oparte zostalo na mtodopolskim dramacie Koniec Mesjasza
Jerzego Zulawskiego, rozgrywajacym si¢ w orientalnej scenerii>. Tytutowym

1 Do Kassernowskich ,orientaliéw” zaliczy¢ mozna takze, poza opera The Anoited, przede
wszystkim: Koncert na glos (sopran) i orkiestr¢ op. 8 (1928) do liryki Tadeusza Micifiskiego
z tomiku W mroku gwiazd oraz muzyke¢ do dramatu Sakuntala Kalidasy w opracowaniu Zygmunta
Falkowskiego (sztuka w rezyserii Michata Meliny zostata nadana w polskim radio 28 kwietnia
1937 roku w ramach cyklu Eksperymentalny Teatr Wyobrazni); rekopis muzyki Kasserna jednak
zagingt. Na uwagg zashuguje ponadto piesn Jest serca kraj op. 26 nr 5 na glos i fortepian, takze
do stéw Tadeusza Micinskiego, istniejaca w dwoch wersjach, ktorych poréwnanie ukazuje réznice
(i ich konsekwencje) w sposobie ujecia w muzyce tego, co w tekécie zostalo przedstawione jako
orientalne.

2 Jerzy Zutawski, Koniec Mesjasza. Dramat w IV aktach, Lwéw—Warszawa 1911. Dostepne
na: http://www.pbi.edu.pl/book _reader.php?p=51912.
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mesjaszem jest historyczna postaé tureckiego Zyda Sabbataja Cwi® (1626-1676)
— mesjasza-apostaty.

Tadeusz Z. Kassern zwrdcit uwage na t¢ powstala w latach 1909-1910
sztuke Zutawskiego jeszcze przed II wojng §wiatowa, dostrzegajac w niej wow-
czas, podobnie jak w innym dramacie tego samego autora — La Bestia, materiat
nadajacy si¢ na libretto operowe ze wzgledu na malowniczo§¢ egzotycznej
scenerii i atrakcyjno§¢ fabuly. Oba dramaty — napisal w 1937 roku Kassern —
»egzotycznoscia tla, réznobarwnoscig akcji 1 silnym wyrazem mogtyby podnies¢
nigjedna wyobrazni¢ kompozytorskg™. Zainteresowanie Kasserna tekstem
Zutawskiego jako zrodlem libretta swojej wiasnej opery przyszio kilka lat p6zniej
— juz w zupehie innych okolicznos$ciach i ze zgota odmiennych pobudek.

Orient w dramacie Koniec Mesjasza Jerzego Zutawskiego

Orientalne jest miejsce akcji dramatu Zutawskiego: miasto Adrianopol
(wéwczas Edirne, jednak Zutawski uzyl bardziej egzotycznie i fantazyjnie
brzmigcej nazwy: ,,w mie§cie zwanem przez muzulmanow Edredeh™), ktore
w czasie, w ktorym rozgrywa si¢ akcja sztuki, tj. w roku 1666, bylo od 300 lat
czg¢Scig Imperium Osmanskiego. ,,Orientalczykami” sg znaczace postacie drama-
tu, w tym suttan Mohamed IV jako jeden z gléwnych bohateréw (i posta¢ auten-
tyczna), a akcja skonstruowana jest wokot faktu historycznego: konwers;ji na is-
lam tytutowego bohatera — Sabbataja Cwi, falszywego mesjasza zydowskiego’.

Koniec Mesjasza Zulawskiego zaliczany jest do mtodopolskich dramatow
historycznych, ktérych bohaterowie, zgodnie z duchem epoki, to jednostki
wybitne, uwiktane w mechanizmy historii i Zycia spotecznego, a przedstawione

3 'W zrddtach historycznych i literaturze tematu dominujg inne transkrypcje imienia i nazwi-
ska tej postaci, m. in.: Shabbetai Zevi, Schabbtai Zvi, Sabetay Sevi, Sabbatai Zewi, Shabbethai
Zebi, Szabetaj Cewi. W operze The Anointed Kassern zastosowal transliteracj¢ ‘Sabbatai Zwi’.
Dla zachowania jednolito$ci zapisu w niniejszym tekécie bgdziemy konsekwentnie uzywaé pol-
skiej transliteracji, w formie uzytej przez Zutawskiego: ‘Sabbataj Cwi’.

4 Opinia wyrazona przez kompozytora (tu w roli recenzenta) w: Tadeusz Z. Kassern, Inau-
guracja nowego sezonu operowego w Teatrze Wielkim. ,,Ijola”. Opera w 3 aktach (4 odslonach)
wedlug dramatu J. Zulawskiego, muzyka Piotra Rytla, ,Dziennik Poznafski” 1937, nr 233
(8 pazdziernika), s. 7. Dostgpne na: http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication?id=41720&tab=3.

5 Ten fakt jest bezsporny i powszechnie znany w historii judaizmu, zob. np. hasto ,,Shab-
bethai Zebi b. Mordecai” w Jewish Encyclopedia, dostgpnej w niewydanej petnej wersji z 1906
r. na: http://www.jewishencyclopedia.com/articles/13480-shabbethai-zebi-b-mordecai; takze hasto
»Shabbetai Zevi” w: Encyclopaedia Judaica, ed. by Michael Berenbaum and Fred Skolnik, vol. 18.
2nd ed. Detroit 2007, s. 340— 359, dostgpna na: http://go.galegroup.com.
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w sytuacji konfliktu jednostki i zbiorowosci. Historyczny fakt mesjanskiego
wystgpienia Sabbataja Cwi byt przyczyna wielkiego poruszenia wéréd Zydéw
Europy i Bliskiego Wschodu. Droga Zyciowa i nauczanie tego apostaty od ju-
daizmu nigdy nie byly i nie sg do dzi§ odbierane jednoznacznie, wzbudzaja jed-
nak zywe zainteresowanie fascynatow i badaczy zydowskiego mistycyzmu oraz
kabaty®. Sabbataj Cwi znalazt kontynuatoréw w szeregu mesjanskich wspdlnot
religijnych (sekt sabbataistycznych oraz kryptosabbataistycznych), ale eponimi-
czne okreslenie ,sabbataizm” jest uzywane takze jako synonim mesjanskicj
herezji (w 1725 roku wyznawcOw Sabbataja Cwi oblozono klgtwa rabiniczng’).
Sabbataj, a za nim tzw. donmenczycy (z tureckiego dénme — konwertyci)
dziatajacy najintensywniej w XVII i XVIII wieku nazywali sami siebie wojowni-
kami mesjasza albo wojownikami turbana, przedstawiajac konwersj¢ na islam
jako zbawcza misj¢. Nastgpcg i drugim wcieleniem Sabbataja oglosit si¢ Jakub
Kerido, ktéry nauczal, ze péjscie §ladem mesjasza i zmiana wiary z judaizmu na
islam jest warunkiem zbawienia®. Grupy donmeficzykéw przetrwaty na terenie

6 Bibliografia dotyczaca dziatalno$ci Sabbataja Cwi (1626 Smyrna—1676 Dulcigno) jest sto-
sunkowo obszerna. Z prac powstatych w jgzyku polskim wymienié nalezy ksigzk¢ Jana Doktora,
wydang w serii Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej: idem, Sladami mesjasza-apostaty:
zydowskie ruchy mesjariskie w XVII i XVIII wieku a problem konwersji, Wroctaw 1998. Wérod
licznych angielskojezycznych monografii wymieni¢é mozna przyktadowo: Gershom Scholem,
Sabbatai Sevi: The Mystical Messiah, 1626—1676, trans. by R. J. Zwi Werblowsky, Princeton
1989 (rozszerzone i poprawione wydanie ksigzki Scholema, autorytetu w dziedzinie mistycyzmu
zydowskiego, ktorej pierwsze wydanie w jgzyku hebrajskim ukazato si¢ w 1957 roku); David J.
Halperin, Sabbatai Zevi: Testimonies to a Fallen Messiah, Oxford 2012; John Freely, The lost
Messiah: in search of Sabbatai Sevi, New York, 2001.

7 Za: Jan Doktor, Sabbataizm, ,,.Gnosis” 1999, nr 11, dostgpne na: http://www.gnosis.art.pl/
numery/gnl1_doktor sabbataizm.htm#D.

8 Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment opisu faktu konwersji Sabbataja Cwi — i przy-
pisywanego jej znaczenia — w ujgciu Jana Doktéra, badacza problematyki zydowskich ruchéw
mesjanskich XVII i XVIII wieku: ,,[...] 16 VIII 1666 S.C. — wezwany na dwor suttana — zatozyt
turban, symbolicznie wyrazajac w ten sposob zmiang wiary i ratujac si¢ tym od $mierci. Euforia
mesjanska byla jednak zbyt wielka, by apostazja »Mesjasza« mogta ja przekreslic. Szybko przed-
stawiono rozmaite jej wyjasnienia. Popularne staty si¢ koncepcje dekotystyczne, bardzo podobne
do chrzescijafiskich, z pierwszych wiekoéw naszej ery. Wielu zwolennikéw S.C. dopatrywalo si¢
W jego postgpowaniu sensu, ukrytego przed zwyktymi $§miertelnikami, ktory — jak wierzono —
odstoni si¢ dopiero po zakofczeniu jego misji. Sam S.C. nie zrzek? si¢ swego mesjanskiego man-
datu i prowadzit podwdjne zycie; z jednej strony zachowywat si¢ jak pobozny muzulmanin i sys-
tematycznie chadzat na modty do meczetu, a rtbwnocze$nie — wraz z najblizszymi — kultywowat
zwyczaje zydowskie i z ukrycia dalej prowadzil mesjafiska agitacj¢, przedstawiajac konwersj¢ na
islam jako nieuchronny etap zbawczej drogi. Jego nauka miata synkretyczny charakter. Mesjasz
mia} zebraé ziarno, rozsiane przez Boga po rdéznych religiach” (idem, ,,Sabbataj (Szabtaj) Cwi”,


http://www.gnosis.art.pl/
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Turcji do dnia dzisiejszego. Réwniez po powstaniu Pahstwa Izrael konsekwen-
tnie odmawiali powrotu do ZydowskoS$ci i emigracji do Izraela, mimo pertraktacji,
jakie prowadzil z nimi m.in. prezydent Icchak Ben Cwi’. Poglady siedemnas-
to- 1 osiemnastowiecznych sabbatyjczykOw rozpoznawane sg dzi$§ takze w tzw.
,religii Holokaustu™".

Zutawski wprowadzit do swojej sztuki wiele faktoéw z biografii smyrnefiskiego
mesjasza-apostaty, a takze z zycia autentycznych postaci z nim zwigzanych,
réwniez wlaczonych do akcji dramatu. Oplétt je elementami fikcji literackie;,
wykreowanymi w miodopolskim stylu, ktéry naznaczyl rysem indywidual-
nym, obejmujagcym takze postrzeganie lux ex Oriente. Podobnie jak w innych
orientalizujacych utworach literackich Zutawskiego!, pojawiajace si¢ w Koricu
Mesjasza postacie ze §wiata Wschodu wnosza watek konfrontacji dwéch kul-
tur i odmiennych mentalno$ci. Kolektywizm (i poszukiwanie doskonalszych
wigzi zbiorowych), racjonalizm i materializm Europy stereotypowo przeciw-
stawiany jest indywidualizmowi (poszukiwaniu prywatnego szcze¢écia i ducho-
wej wolnosci), intuicjonizmowi i spirytualizmowi Orientu'?. Zutawski jawit sie
jako oponent samej koncepcji spoleczenstwa, bliskie mu byly mlodopolskie
idee katastrofizmu spolecznego. Literaturoznawcy rozpoznajg u Zutawskiego
raczej pewne $lady kwietystycznego wzoru recepciji Orientu (ktéry w §wiecie
miodopolskiej wyobrazni miat by¢ szansg na ocalenie jednostki) niz wzoru he-
roicznego (w ktorym na plan pierwszy wysuwala si¢ zbiorowo$¢ — spoteczen-
stwo). Wskazuja jednocze$nie na egzemplifikacj¢ jeszcze innej odmiany recepcji

hasto w: Polski stownik judaistyczny: dzieje, kultura, religia, ludzie, 1. 2, oprac. Zofia Borzymifiska
i Rafat Zebrowski, Warszawa, 2003, s. 461).

9 Za: Jan Doktor, Sabbataizm, op. cit.

10 Zob. np. Hugon Hajducki, Judaizm przeciwko Mojzeszowi. Gnostycki mesjanizm Sabbata-
ja Cwi, ,Zawsze wierni” 2007, nr 6 (97), dostgpne na: http://www.piusx.org.pl/zawsze_wierni/
artykul/1073. Autor pisze: ,,Sabbataj negowal niemalze wszystkie tradycyjne praktyki religijne ju-
daizmu, za wyjatkiem ofiary catopalnej, ktora jego zdaniem posiadata, poprzez niszczace dziatanie,
charakter odradzajacy — uwalniajacy ducha. Znakomita wigkszo$¢ teologow »religii Holocaustu«
traktuje wydarzenia II wojny $wiatowej w kategoriach ofiary catopalnej ztozonej przez Zydéw
ze swych najlepszych synow i corek, zapowiedzianej w Starym Testamencie (Pwt 4, 20; Iz 30, 33;
1z 48, 10). Korban [ofiara catopalna — przyp. R.S.] byt elementem niezbgdnym w otwarciu epoki
mesjanskiej”.

11 Watki orientalne obecne s3 w wielu utworach Zutawskiego, miedzy innymi w poemacie
Lotos, wierszu Z Jadzur-Wedy, w fantastycznej ,.ksigzycowej” powiesci Na srebrnym globie, takze
w innych powiesciach: Stara Ziemia czy Profesor Butrym.

12 Za: Dariusz Trzeéniowski, Jerzego Zutawskiego ,swiatlo ze Wschodu”, w: Orient w li-
teraturze i kulturze modernizmu, red. Eugenia £.och, Lublin 2011, s. 134.
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Orientu obecnego w tworczofci pisarza: wzoru egzotycznego, albowiem ,,orien-
talng posta¢ kolektywizmu zawsze postrzegal [on] jako obcg, niezrozumiata,
nawet przerazajagcg”. Rozpoznawany ,,Orient Zulawskiego” mialby jednak
summa summarum ,jednoznacznie pesymistyczna i eskapistyczng wymowe™.

Perypetia dramatu Koniec Mesjasza jest literacko ujete przez Zutawskiego
zatamanie tytulowego bohatera, wykreowanego tu na uduchowionego ascete,
pod wptywem kobiety (przedstawionej jako zona-dziewica), ktoéra pokusa
cielesng doprowadzila go do zlamania zlozonych §lubéw czystoSci. W rezul-
tacie stracit on wiar¢ w to, ze jest zbawicielem narodu zydowskiego 1 stal si¢
zwyktym czlowiekiem, ktéry musi ulec suttanowi, aby uchronié si¢ od niechyb-
nej $§mierci. Sabbataj korzy si¢ wigc przed zwierzchnoécig suttana, wypowiadajac
w obecnosci zgromadzonych formul¢ wyznania swojej nowej (muzulmanskiej)
wiary: ,,Afach jest wielki a Mohamed jego prorok™’. Ponadto na znak kon-
wersji zaklada turban (faktyczny Sabbataj Cwi, jak podaja niektore zrodia, przyjat
takze nowe muzulmanskie imi¢: Aziz Mehmed Efendi'). Akcja sztuki zmierza
do finalnego upadku falszywego pomazanica bozego i taki sens dramatu explicite
ymuje tytut dzieta — Koniec Mesjasza.

Zutawski eksponuje w swojej sztuce, opartej na historycznym temacie mesja-
sza ze Smymy, ide¢ mesjanizmu zydowskiego (Sabbataj Cwi uznawany jest
za inicjatora najwigkszego ruchu mesjanskiego w dziejach judaizmu). W ujgciu
dramaturga jest to mesjanizm w sensie mistycznym (duchowym i indywidual-
nym — i taki wymiar faktycznie mial ruch sabbataistyczny, nawigzujacy do idei
zbawienia raczej duchowego niz politycznego), ale takze w sensie narodowym
(od ktérego prawdziwy Sabbataj dystansowat si¢ w swej ezoterycznej nauce).
Wyrazane przez postacie dramatu pragnienia i dazenia do ekspansji i dominacji
Izraela jako ,,narodu wybranego” nie pozostawiaja watpliwosci co do syjoni-

13 Czemu dat wyraz migdzy innymi w swoim przekladzie-parafrazie japonskiego dramatu
Izumo Takedy Terakoja czyli Wiejska szkotka: historyczny dramat japoriski w jednym akcie, opu-
blikowanym w 1907 roku (we Lwowie).

14 Za: Dariusz Trze$niowski, op. cit., s. 130.

15 Jerzy Zutawski, op. cit., s. 194. Jest to swobodne ttumaczenie szahady czyli muzutmanskiego
wyznania wiary (w jednej z rozpowszechnionych transkrypcji j¢zyka arabskiego formuta ta brzmi:
,.La ilaha illa’Llach wa-Muhammad rasul—Llach” — za: Franciszek Bochenski, haslo ,,La ilaha
illa’Llach wa-Muhammad rasul—Llach”, w: Maly sfownik kultury Swiata arabskiego, Warsza-
wa 1971, s. 300). Slowa te stanowia jednocze$nie podstawowy dogmat wiary i zawiera je kazda
modlitwa muzutmarniska. Trzykrotne publiczne wypowiedzenie szahady uznawane jest za danie
$wiadectwa wiary i decyduje o przyjeciu islamu przez osobg, ktdra wypowiada te stowa.

16 Migdzy innymi: Marc Baer, The Dénme: Jewish Converts, Muslim Revolutionaries, and
Secular Turks, Stanford 2009, s. 128 et passim.
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stycznego wymiaru mesjanizmu zydowskiego ukazanego w Koricu Mesjasza.
U Zulawskiego Nathan prorokuje: ,,Oto wszystkie narody przyjda i poklon
oddadza Izraclowi i prosié go bgda, aby panowal nad nimi i na wieki zaprowadzit
na ziemi fad bozy”". Z kolei sposéb ujecia przez Zutawskiego ,,mesjanskosci”
Sabbataja Cwi pozostaje ambiwalentny w tym sensie, ze jest blizszy raczej
chrzedcijanskiemu niz judaistycznemu rozumieniu osoby Mesjasza'®. Klgska
gléwnego bohatera nadaje mu pigtno tragizmu w wymiarze osobistym. Jednakze
tytutlowy ,.koniec Mesjasza”, jako ze jest to de facto falszywy mesjasz, nie za-

przepaszcza wiary w nadejécie prawdziwego pomazafica bozego — tego,
na ktérym spelnig si¢ wszystkie obietnice wybrafistwa narodu zydowskiego
(i wladztwa Izraela).

Paradoks sytuacji dramatycznej wykreowanej przez Zulawskiego polega
na tym, ze Koniec Mesjasza daje si¢ odczytaé, niejako wbrew tytulowi utworu,
jako ,,dramat proroczy, podtrzymujacy jednak nadziej¢ na powstanie i wielko§é

Izraela”®. W tym upatrywa¢ mozna przestanek dla pomystu przettumaczenia tej

17 Jerzy Zulawski, op. cit., s. 15. Mozna takze przytoczyé np. stowa Chakima-Baszy (renegata
zydowskiego, lekarza przybocznego sultana): ,,Bog nasz wybrat dobra chwilg, aby Syna swego
zesta¢ na ziemig. Panstwo Osmanskie mimo pozoréw wielkoéci rozprzgga sig i wali. Jesli tylko
Sabbataj zdota ugiaé glowe suttana, bedziemy panami Turcji i §wiata!” (zob. Jerzy Zulawski,
op. cit., s. 27); takze dalej: ,,Tak si¢ przedwiecznemu podobato, aby§my ziemig calg siecig zyt
naszych opletli [...] Tryumf nasz bedzie tryumfem nad §wiatem catym od razu™ (ibidem, s. 28);
albo samego Sabbataja: ,,Boze krolestwo nie jest snem, nie jest mrzonka wladztwo Izraela!” (ibi-
dem, s. 185). To literackie ujecie kwestii Zzydowskiej zbiezne jest z okresem fascynacji Zutawskiego
mesjanizmem zydowskim, uksztattowanej pod pewnym wplywem Michy Josefa Berdyczewskiego
— zydowskiego pisarza i filozofa (syna chasydzkiego rabina z Podola), ktérego Zutawski poznat
w okresie studiow w Bernie, zakoficzonych przez obu doktoratami z filozofii. Przypuszcza sig,
ze taczyta ich nie tylko znajomos$¢, ale pewna duchowa zazylo§é, ktérej zakres pozostaje nieroz-
poznany z uwagi na niepelng faktografig. O poddaniu si¢ wptywom Berdyczewskiego (vel Bin
Goriona) do pewnego stopnia §wiadcza dwa po raz pierwszy niedawno opublikowane listy
Zutawskiego do Berdyczewskiego, w jezyku niemieckim, zapisane czgéciowo alfabetem tacifiskim,
czeiciowo za$ hebrajskim (ktérego Zutawski uczyt si¢). W jednym z nich Zutawski zapisal
w jezyku polskim (znanym Berdyczewskiemu): ,,Zydzi! — wy zdobedziecie §wiat!”. Zob. Listy
Jerzego Zutawskiego do Michy Josefa Berdyczewskiego, ,,Tygiel Kultury” 1998, nr 9/10, s. 69-71.

18 Teologia judaistyczna nie przyznaje boskoéci Mesjaszowi, a u Zulawskiego Zydzi
zwracaja si¢ do Sabbataja stowami: ,,Chwata Mesjaszowi! On nasz Pan i Bog!” (Nathan), ,,On
Pan! On Bog!” (Trzej Kabbalisci), itp. Zob. Jerzy Zutawski, op. cit., s. 37. To tylko jeden z wielu
przyktadéw witoczenia ,,mesjafiskosci” i w ogéle postawy duchowej bohatera dramatu Zutawskiego
w chrzescijanskie kategorie teologiczne.

19 Mozliwo$¢ takiej interpretacji akcentuje migdzy innymi Elzbieta Gryh-Frister. Cyt. za:
eadem, Koniec Mesjasza, ,,Tygiel Kultury” 1998, nr 9/10, s. 66 i 67.
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wlasénie sztuki polskiego autora na hebrajski” i zaprezentowania jej w 1927 roku
w Palestynie, dokad w kolejnych falach imigracji coraz intensywniej przyby-
wali Zydzi zyjacy w diasporze, wiedzeni nadziejg podsycang przez rézne odtamy
ruchu syjonistycznego. Sztuk¢ Zutawskiego wystawiono w Tel Awiwie — a wigc
juz na Ziemi Obiecanej (Erec Jisrael), choC jeszcze przez powstaniem Pafistwa
Izrael — pod znaczaco zmienionym (juz nie klgskowym) tytutem: Sabbataj Cwi.
Przyjeta zostata niejednoznacznie i bez wigkszego powodzenia?. Kontrowersje
budzil przede wszystkim sposob ujecia ,,historycznego materiatu zydowskiego™
w samym tekécie. Gtéwnie dlatego, ze ,,Zulawski, Polak, dokonat pewnych
kastracji, by¢ moze w spos6b nie§wiadomy”*, ale niewatpliwie po ,,gojowsku”
— co akcentowali tamtejsi krytycy — ,,a u »goja« sila rzeczy dochodzi aso-
cjacja ze znanym Mesjaszem z przeszlo$ci. I jak bardzo by si¢ chcial od niej
uwolnié, zaplatuje si¢ w nig wbrew swojej woli”*. W rezultacie odbi6ér dramatu
Zutawskiego przez publiczno$é zydowska poréwnywano do ,,wytawiania z ob-
cej studni” wlasnej (zydowskiej) ,,odwiecznej problematyki” i ,,wiary w poetyke
i tajemniczo$¢™”.

W ten chrzedcijansko-judaistyczny amalgamat treSci i przestan Korca
Mesjasza, dzieta bedacego jednym z wyrazéw fascynacji Zutawskiego kultura
hebrajska (pod niejakim wpltywem jego znajomosci z Michg Josefem Berdy-
czewskim®®), wbudowane zostaly elementy zar6wno autentycznej, jak i catko-

20 Koniec Mesjasza ukazat si¢ w przekladzie hebrajskim Mosze Blajsztifta w 1924 roku
w Warszawie. Za: Elzbieta Grya-Frister, op. cit., s. 65.

21 Premiera spektaklu odbyta si¢ w styczniu 1927 roku w Teatrze Artystycznym w Tel Awiwie
(w budynku kina ,,Sderot”) — wystapila trupa teatralna , Hateatron Haomanuti” pod kierowni-
ctwem i w rezyserii I. Daniela. Za: Elzbieta Gryh-Frister, op. cit., s. 66—67. Z powolaniem na:
Miriam Wolman Sieraczkowska, Listy z Palestyny (korespondencja wtasna), ,,Nasz Przeglad” 1927,
6 stycznia. Rézne s3 w literaturze opinie na temat recepcji tego dramatu Zutawskiego. Elzbieta
Gryn-Frister (op. cit.) stwierdza, ze wielkiego sukcesu nie odniést ten dramat w Polsce, cho¢ miat
kilka premier, natomiast zdaniem Alicji Okopiefi, to jeden z najlepszych dramatéw Zutawskiego,
co potwierdza¢ mialoby duze uznanie, z jakim spotkat si¢ ten tekst ze strony rodzimej krytyki
(zob. eadem, Dramaty Jerzego Zulawskiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1975, nr 1, s. 137).

22 Okres§lenie uzyte przez autora notatki w gazecie hebrajskiej, zachowanej w postaci wycinka
przechowywanego w Archiwum Teatralnym Uniwersytetu Telawiwskiego (nie udato sig¢ ustali¢
autora ani tytulu gazety). Za: Elzbieta Gryn-Frister, Koniec Mesjasza..., op. cit., s. 67.

23 7 tekstu sygnowanego Nachszon, po§wigconego telawiwskiej premierze dramatu Zutaw-
skiego, zamieszczonego w tygodniku literackim ,,Ktuwim”. Cytat w tlumaczeniu i za: Elzbieta
Gryn-Frister, Koniec Mesjasza..., op. cit., s. 68.

2 Tbidem.

25 Ibidem.

26 Zob. Listy Jerzego Zulawskiego do Michy Josefa Berdyczewskiego, op. cit.
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wicie wyimaginowanej rzeczywisto$ci Orientu. Tym bardziej niejednoznacznie
jawi si¢ ich przynalezno$¢ do wzorcow recepcji Orientu czy nurtdw orienta-
lizmu w mlodopolskiej twérczosei literackiej, wyrdznianych przez literaturo-
znawcOw. Stanowig one jednak integralng czg$¢ dramatu Koniec Mesjasza i jako
takie zostaly takze zawarte, a nawet w pewnych aspektach wzmocnione przez
Tadeusza Kassema w operze The Anointed, zarbwno w jej libretcie, jak i w war-
stwie muzycznej.

Geneza opery Tadeusza Kasserna”

W 1950 roku Tadeusz Kassern wyartykulowal znaczenie przypisane kompo-
zycji, nad ktérg woéwczas pracowat:

Mesjasz zostal pomyS$lany jako dramatyczno-muzyczny pomnik (pierwszy w historii
opery) walki narodu zydowskiego o wolnos¢. Bohater mojej opery — potezny i wielki
kabalista Sabbatai Zwi — byt rzecznikiem tej walki w XVII wieku. Idea skomponowania
Mesjasza (...) zrodzita si¢ w czasie wojny, kiedy bedac w Polsce pod nazistowska okupacja
bytem §wiadkiem najwigkszej ludzkiej tragedii, ktdra dotkneta naréd zydowski. Od tamtego
czasu pragnienie stworzenia muzycznego pomnika po§wigconego historii Zydéw nigdy mnie

. 28
nie opuszczato™.

Zastanawia¢ moze tak jednoznaczne postrzeganie przez kompozytora roli,
jaka odegrat Sabbataj Cwi w historii nie tylko judaizmu, ale narodu Zydow-
skiego w ogoble, choé jest oczywiste, ze Kassern jako artysta nie musial znaé
szczegblowo i doglebnie tych zagadnien. Odrzuci¢ raczej nalezy przypuszcze-
nie, iz ulegl duchowej fascynacji ideami mistycznymi zydowskiego kabalisty,
zwlaszcza ze formalnie nie by} juz wyznawca judaizmu (konwersj¢ z wyznania

27 Za udostgpnienie materiatéw Zrodtowych dotyczacych tej opery dzigkujg Violetcie Kostce,
autorce ksiazki Tadeusz Zygfryd Kassern. Indywidualne odmiany stylow muzycznych XX wieku,
Poznan 2011. Partytura nie zostata dotychczas wydana, jej manuskrypt dostgpny jest w BUW (Bib-
liotece Uniwersyteckiej w Warszawie).

28 List Tadeusza Kasserna do Juliusa Rudela z 22 pazdziernika 1950, BUW, K-LXXXI,
w thumaczeniu z angielskiego Violetty Kostki. Za: Violetta Kostka, op. cit., s. 184. Jako odpowied-
nika angielskoj¢zycznego tytutu opery Kasserna The Anointed Violetta Kostka uzyta tu (i w ogdle
w swojej ksigzce oraz innych publikacjach) polskiego tytulu Mesjasz. Wyjasni¢ jednak nalezy, ze
‘the anointed’ znaczy dostownie ,,pomazaniec”, a odpowiednikiem stowa ‘mesjasz’ jest w jezyku
angielskim ‘messiah’.
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mojzeszowego na rzymskokatolickie przeszedt w wieku 16 lat®). Z jego relacji
wiemy, ze szkice muzyczne do opery powstaly w latach drugiej wojny $wiatowe;,
nie ocalaly jednak z poZogi wojennej. W ostatnich latach przedwojennych kom-
pozytor tworzyl w stylistyce neoklasycznej, a w czasie wojny skierowal swoje
zainteresowania tworcze ku ,,muzyce gregorianskiej” jako ,,arcywzorowi liry-
zmu”, ,prostoty i sity wyrazu” (skomponowat wowczas Tryptyk gregorianski na
sopran solo i fortepian oraz Msze¢ polskg na baryton solo i organy, jednak r¢kopisy
obu tych utwor6w zaginety)®. Mozna przypuszczaé, ze ukoficzona w 1951 roku
ekspresjonistyczna opera The Anointed byla w warstwie muzycznej owocem
do$wiadczen zdobytych przez Kasserna juz w ,,Nowym Swiecie”, podczas poby-
tu kompozytora w Stanach Zjednoczonych Ameryki i jako taka — §wiadectwem
inklinacji stylistycznych dopiero tam uksztattowanych®. Przestanek ku takiemu
wnioskowaniu dostarcza takze sposob ujecia rzeczywisto$ci Orientu w warstwie
dzwigkowej, tj. stricte muzyczny orientalizm opery.

W grudniu 1948 roku Kassern otrzymal zaméwienie z Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki na napisanic opery dla scen polskich i zaproponowat wtasnie operg
wedlug dramatu Koniec Mesjasza Jerzego Zulawskiego. Z powodow, ktore dzis
wydaja si¢ oczywiste, propozycja ta nie mogla zyskaé aprobaty Owczesnych
wiladz®”. Juz po rezygnacji ze stuzby dyplomatycznej (w 1948 roku) i z perspek-

29 Za: Violetta Kostka, op. cit., s. 21. Kassern wzigt katolicki §lub koscielny z Longing
Turkowska, byt ojcem chrzestnym Krystyny Dymaczewskiej — siostrzenicy swojej zony. Za:
,»Glos Wielkopolski”, 20 Marca 2004, dostgpne na http://www.turkowski.info/zycie/kassern.html.

30 Informacje te zawarl Kassern w sprawozdaniu dla Zwigzku Kompozytoréw Polskich da-
towanym na 1 marca 1948 roku, podpisany t.s. [Tadeusz Sroczyfiski] — bylo to imi¢ i nazwis-
ko szwagra zony, pod ktorym ukrywal si¢ w czasie swojego wojennego pobytu w Warszawie):
t.s. [Teodor Sroczynski=Tadeusz Kassern], 7. Kassern. Sylwetka kompozytorska, 1948, maszyno-
pis, Archiwum Zwigzku Kompozytoréw Polskich w Warszawie, s. 5. Za: Violetta Kostka, op. cit.,
s. 131.

31 Wkrétce po zakoficzeniu wojny, 31 pazdziernika 1945 roku Kassern zostal mianowany
»attaché kulturalnym do spraw kulturalno-o§wiatowych” w Konsulacie Generalnym RP w Nowym
Jorku (z data objgcia funkcji z dniem 1 grudnia 1945 roku), w styczniu 1947 awansowat na ,,radcg
kulturalno-o$wiatowego” w Wydziale Kulturalno-O$wiatowym, a od sierpnia 1947 pehit funkcjg
konsula”. Ponadto w pazdzierniku 1947 roku zostat delegatem polskim do spraw kulturalnych
przy Organizacji Narodéw Zjednoczonych. Za: Violetta Kostka, op. cit., s. 146-147.

32 Kassern zaproponowal w zamian inng operg, o tematyce zdecydowanie mniej ,,podej-
rzanej ideologicznie”. Zachowat si¢ dokument, w ktérym Kassern napisal: ,,Zgodnie z porozu-
mieniem z Wicepr. Dep. dr Zofig Lissa zobowiazuj¢ si¢ napisa¢ operg kukietkowa w 3 aktach
p-t. ‘Drewniaczek’ (‘Pinokio”). Szczegblowe warunki beda ustalone w umowie majacej byé [nie-
czytelne — napisang?] do p6t roku. Tadeusz Kassern. New York, 542 West 113 Street.” Za: Violetta
Kostka, Opera The Anointed Tadeusza Kasserna jako kompozytorska odpowiedz na Holocaust,
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tywy ,,rezydenta” starajacego si¢ o statut imigranta®* kompozytor zrelacjonowat
ten fakt nastgpujaco:

Po wojnie, w Polsce, otrzymalem zamoéwienie na oper¢. Zasugerowatem Mesjasza
upamietniajgcego powstanie w getcie, lecz zostalem surowo upomniany i otrzymalem zakaz
pisania tej opery, gdyz komunistyczny rzad uznawat to za faworyzowanie zydowskich naro-
dowych tendencji, a temu komuniéci silnie si¢ przeciwstawiali. Zrozumie Pan, dlaczego teraz
— mieszkajgc w tym wolnym kraju — jestem tak gleboko przywigzany do komponowania
tego dzieta™,

Wkrétce Kassern podjat starania o otrzymanie zamé6wienia na t¢ operg juz
na gruncie amerykanskim, w The Koussevitzky Music Foundation. Jej zatozy-
ciel, Sergiusz Kusewicki, od lat z powodzeniem dziatajacy w Ameryce jako dyry-
gent, byt entuzjastg nowej muzyki. Celem fundacji byto, podobnie jak w pewnym
zakresic 1 dzi§, wspieranie tworczo$ci kompozytorow réznych narodowosci
poprzez zamo6wienia na napisanie utworéw i gwarantowanie pokrycia kosztow
ich wykonania. Juz w maju 1949 roku Kassern otrzymat od fundacji zaméwie-
ni¢ na operg The Anointed i zaczal wowczas bardzo intensywng prace, zaroOwno
nad adaptacja sztuki Zutawskiego dla potrzeb angielskojezycznego libretta, jak
i nad muzyka swojego pierwszego utworu powstatego na wychodzstwie®.

Powolujac si¢ na jedyne zachowane materiaty zrédtowe odnoszace si¢ do
genezy opery The Anointed, a mianowicie kilkakrotnie tu cytowany list Kasserna
do Juliusa Rudela, trzeba pamigta¢ o okolicznoéciach, w jakich ta autoegzegeza

w: ,,Muzykalia” VIIL. Judaica 2, s. 3. Dostgpne na: http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/
kostka_muzykalia_7 judaica2%281%29.pdf.

33 Wizg imigracyjng (zgodg¢ na pobyt staty w USA) otrzymat Kassern dopiero 26 wrze$nia
1956 roku (za: Violetta Kostka, Tadeusz Zygfryd Kassern..., op. cit. s. 169). Zmart niecale osiem
miesigcy pozniej — 2 maja 1957 roku.

34 List T. Kasserna do Juliusa Rudela z 22 pazdziernika 1950, BUW, K-LXXXI, w thumaczeniu
z angielskiego Violetty Kostki. Za: Violetta Kostka, Tadeusz Zygfryd Kassern..., op. cit., s. 186.

35 Otrzymanie zamo6wienia odebrat jako szczegblne wyrdznienie: ,,Od roku pisz¢ operg
zamowiong przez Koussevitzky Music Foundation (jestem jedynym na przestrzeni 20 lat kom-
pozytorem polskim, ktéry otrzymat t¢ ,,commission”). Jest to wyrdznienie bardzo tu cenione,
najwyzsza kategoria uznania w kraju, ktory nie zna innych nagr6d” — fragment z listu Tadeusza
Kasserna do Romana Palestra z 10 czerwca 1950 roku, BUW, K-LXXXI. Za: Violetta Kostka,
Tadeusz Zygfryd Kassern..., op. cit., s. 187. W liScie do Juliusa Rudela Kassern uznat t¢ operg
za swoje opus vitae. Zob. List Tadeusza Kasserna do Juliusa Rudela z 22 pazdziernika 1950, BUW,
K-LXXXI, w thumaczeniu z angielskiego Violetty Kostki. Za: Violetta Kostka, Tadeusz Zygfiyd
Kassern..., op. cit., s. 189.
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zostata sformutowana®. Biorac pod uwage fakt, ze w roku 1948 dramat Koniec
Mesjasza Zutawskiego mogt — ze wzgledu na sposéb ujecia historycznej tema-
tyki zydowskiej czy stylistyke — uchodzi¢ za przebrzmialy, zastanawia kwestia
innych jeszcze przestanek dokonania przez kompozytora takiego wyboru badz
podtrzymania wczesniej powzigtej decyzji o wyborze na materiat libretta tego
wlaénie tekstu, a zwlaszcza samego tematu — historii o Sabbataju Cwi. Kassern,
jako niedawny jeszcze dyplomata, musiat orientowacé si¢ w klimacie politycznym,
jaki panowal w Ameryce lat powojennych woko6t kwestii hitlerowskiej zagtady
Zydéw podczas II wojny §wiatowej. Mozna mieé jednak watpliwosci, czy znana
mu byla 6wczesna postawa gtéwnych amerykanskich organizacji zydowskich
wobec tego problemu, pozostajaca w zgodzie z zimnowojennymi prioryteta-
mi rzadu Standéw Zjednoczonych, dotyczacymi takze stosunku do powstatego
w 1948 roku pafistwa zydowskiego”. Zdaniem Normana Finkelsteina, éwcze-
sne ,,zydowskie elity w Ameryce »zapomniaty« o hitlerowskim holokauécie,
poniewaz Niemcy — a od 1949 r. Niemcy Zachodnie — staty si¢ kluczowym po-
wojennym sojusznikiem Stanéw Zjednoczonych w ich konfrontacji ze Zwigzkiem
Radzieckim™®. W atmosferze tego dyskretnego konfliktu intereséw ,,grzebanie
si¢ w przeszloéci niczemu wige nie stuzyto, a nawet komplikowato sprawy’”.
W tamtych latach donoénie o holokauscie méwita natomiast amerykanska lewi-
ca zydowska, ktora sprzeciwiala si¢ zimnowojennemu przymierzu USA z Niem-
cami, skierowanemu zarazem przeciwko ZSRR. W tych okoliczno$ciach pamig¢
o hitlerowskim holokau$cie uchodzita w Ameryce za przejaw komunizowania.
Wszelkie inklinacje tego typu odbierano wrogo i pi¢tnowano — byta to przeciez
epoka ekspansywnego makkartyzmu i tzw. ,,czerwonej paniki”’ (Second Red
Scare®). Co wigcej, zydowskie elity w Ameryce od poczatku zywily wobec nowo
powstatego panstwa zydowskiego powazne obawy, wynikajace gléwnic ,,zc stra-
chu przed zarzutem o »podwdjng lojalno§é«”™'. Pierwsze lata istnienia Pafistwa

36 Mozna uznaé, ze w li§cie tym Kassern przedstawial swojemu zwierzchnikowi powody
zaangazowania w pracg nad opera, ktore skutkowalo prawdopodobnie mniejsza dyspozycyjno$cia
kompozytora w pracy dydaktycznej (Julius Rudel byt dyrektorem Third Street Music School Settle-
ment — szkoly muzycznej, w ktorej Kassern wowczas pracowat).

37 Proklamacja niepodlegtosci Pafistwa Izrael miata miejsce 14 maja 1948 roku.

38 Norman Finkelstein, Przedsigbiorstwo holokaust, przekl. Mateusz Szymanski, Warszawa
2001, s. 26.

39 Ibidem.

40 Druga fala ,,wojujacego” antykomunizmu w USA przypadta na lata zimnej wojny, tj. 1947—
1957 (pierwsza: 1919-1921).

41 Norman Finkelstein, op. cit., s. 30.
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Izrael byty bowiem zdominowane przez ideologi¢ syjonizmu socjalistycznego
pod przewodnictwem Dawida Ben Guriona. Postrzeganie polityki Izraela, nie
tylko przez Ameryke¢ zreszta, zmienilo si¢ dopiero po podpisaniu przez pre-
miera Ben Guriona w 1952 roku umowy z Niemcami o odszkodowaniach dla
zydowskich ofiar hitleryzmu®. Trzeba takze pamigta¢ o nieprzychylnym (a nawet
wrogim) 6wczesnym stosunku syjonistow i wladz nowo powstalego Panstwa
Izrael do tych Zydéw, ktérym udato si¢ przezyé hitlerowskie obozy koncentra-
cyjne, poniewaz ,,holocaust w mysl ideologii syjonistycznej byl zaprzeczeniem
starozytnego bohaterstwa Masady, z bezwolnymi, pozbawionymi sily ofiarami
pedzonymi na §mieré”®,

Mozna zatozy¢, iz odmowa wsparcia dla realizacji opery o tematyce
zydowskiej, z jaka Tadeusz Z. Kassern spotkat si¢ w grudniu 1948 roku w Polsce
ze strony komunistycznego aparatu wiladzy, jawita si¢ kompozytorowi jako
atut w jego analogicznych staraniach podejmowanych juz po drugiej stro-
nie zelaznej kurtyny. Mogta to by¢ dodatkowa przestanka, dla ktorej Kassern
zdecydowat si¢ na podtrzymanie na gruncie amerykanskim zamiaru napisania
opery, wstepnie zadeklarowanej jako realizacja zaméwienia dla potrzeb scen
polskich. Jednak tematyka i przestanie opery, majace zeh uczynic ,,dramatyczno-
-muzyczny pomnik (pierwszy w historii opery) walki narodu zydowskiego
0 wolno§¢™, z tytulowym Sabbatajem Cwi jako historycznym rzecznikiem tej
walki, najwyrazniej stato si¢ w Ameryce — ,,w tym wolnym kraju”* — paradok-
salnie jej ktopotliwym ideologicznym balastem. By? to wprawdzie w USA okres
najbardziej ofensywnego antykomunizmu, wrgcz psychozy stalego zagrozenia
radziecka infiltracja, ale przektadalo si¢ to zarazem na nieprzychylno$¢ wobec
syjonizmu, ktérego socjalistyczne oblicze zdominowato polityke mtodego izrael-

42 Fakt ten wywolal protesty tych Zydéw, ktérzy odebrali to jako ,,prowadzenie intereséw”
z Niemcami. Posunigcie to uznawane jest dzi§ za poczatek tzw. ,jprzedsigbiorstwa holokaust”,
wigZe si¢ z nim takze poczatek tzw. ,religii Holokaustu” czy holokautyzmu w ogéle. Kwestia ta,
obrosta juz w do$¢ obfita literaturg, wykracza poza zakres problematyki niniejszego artykutu.

43 Hugon Hajducki, ,,Religia Holokaustu” a dialog zydowsko-katolicki, cz. 1, ,,Zawsze wierni”
2001, nr 5 (42), dostgpne na: http://www.piusx.org.pl/zawsze_wierni/artykul/418/486. Przypomnie¢
nalezy takze o szykanach, jakie spotykaty ocalatych z zagtady Zydow, ze strony Ben Guriona
i innych politykéw syjonistycznych: ,,odcinano si¢ od tych, ktéorym udato si¢ przezy¢ nazistow-
skie obozy §mierci, gdy przybywali oni do Izracla po wojnie. Nazwano ich w izraelskim slangu
»sabon« — ,,mydto” (Kataw Zar, Dyskretny zapach dwulicowosci, ,,Najwyzszy Czas”, 15 12000,
s. 40).

44 Por. List Tadeusza Kasserna do Juliusa Rudela z 22 pazdziernika 1950, op. cit.

45 'W cudzystowach ujgte s3 sformutowania uzyte przez kompozytora w liscie do Juliusa Rude-
la, op. cit.
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skiego panstwa. Zydowska panstwowos¢ (a wige juz osiagniety cel zydowskich
daznosci narodowowyzwoleficzych) postrzegana byla jako programowo lewi-
cowa, zar6wno przez Amerykanéw, jak i wplywowe Srodowiska Zydowskie
w Ameryce, ktére w dziedzinie kultury, zwlaszcza muzyki, byly szczegblnie
liczne i decydenckie®. Zwtaszcza dla tych ostatnich idea zjednoczenia w grani-
cach jednego panstwa wszystkich Zydéw zyjacych w diasporze — stanowigca
staty historyczny element zydowskiego mesjanizmu — byta wowczas jednym
z najbardziej niewygodnych tematéw. Zydzi amerykanscy generalnie niechgtnie
odnosili si¢ bowiem do pomystu opuszczenia Stanéw Zjednoczonych.

Kassern ukonczyl oper¢ The Anointed w 1951 roku i zlozyt partyturg
w The Koussevitzky Music Foundation, jednak nie doszto do wykonania dzieta,
ktérego potencjalnym odbiorca miata byé publiczno$é amerykanska lub za-
chodnioeuropejska®’. Jeszcze przez ukonczeniem pracy nad kompozycja
Sergiusz Kusewicki zmart (jego pamigci dedykowana jest opera). Mozna jednak
sadzié, ze nie byl to jedyny powod niezaistnienia na scenie czy chocby tylko
wykonania koncertowego opery (prawykonanie byly naturalng konsekwencjg za-
moéwienia danego utworu przez Fundacje, dziatajaca po $mierci jej zatozyciela
nieprzerwanie do dzi§*). Klimat spoteczno-polityczny w USA lat powojennych
nie sprzyjal wykonaniu, a z pewnoscia nie sprzyjalby powodzeniu opery Kasser-
na, skupionej na tematyce, ktéra w tamtych czasach byla politycznic niewy-
godna®. Te zawile ideowe konteksty i funkcjonalne uwarunkowania rzutujg
w sposéb kluczowy na problematyke orientalizmu zar6wno w libretcie, jak
1w muzyce opery The Anointed.

46 Wigkszo§¢ osob, z ktorymi Kassern nawigzal amerykanskie kontakty, starajac si¢ zaistnie¢
jako kompozytor w Ameryce, byty zydowskiego pochodzenia. Wymieni¢ mozna przyktadowo Ser-
giusza Kusewickiego, Juliusa Rudela czy Paula Arona.

47 Wedhug przekazu Michala Kondrackiego Koussevitzky miat w planach wykonanie opery
The Anointed Kasserna w La Scali. Zob. Michal Kondracki, Zgon Tadeusza Kasserna, ,.,Kultura”
1957, nr 9 (wrzesien), s. 120. Przeglad dziet zam6wionych przez Fundacj¢ w tamtych latach poz-
wala stwierdzi¢, ze norma bylo wspomagane przez Fundacj¢ prawykonanie dziet, zwykle w bardzo
krétkim czasie od ich ukoficzenia.

48 The Koussevitzky Music Foundation obecnie takze systematycznie przyjmuje aplikacje
w konkursach na zaméwienia utworéw (zob.: http://www.koussevitzky.org).

49 Réwniez w Polsce nie udalo si¢ doprowadzi¢ do realizacji opery, cho¢ Michat Kondracki
poczynit pewne starania w tym zakresie, podejmujac rozmowy z Zygmuntem Latoszewskim w celu
doprowadzenia do wystawienia tego dzieta w Operze Baltyckiej w Gdansku. Za: Violetta Kostka,
Tadeusz Zygfryd Kassern..., op. cit., s. 189.
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Reprezentacja Orientu w operze Tadeusza Kasserna — cechy i kontekst
Libretto

Podejmujac si¢ przygotowania libretta swojej pierwszej opery Kassern
przyjat rozwiazanie, na ktére kompozytorzy decyduja si¢ rzadko. Cho¢ samo-
dzielne adaptowanie tekstow literackich stanie si¢ zasada w calej do$¢ bogatej
tworczo$ci operowej Kasserna®, tlumaczenie na jgzyk angielski i adaptacja
sztuki Zulawskiego napisanej specyficznym, archaizujacym stylem, musiato by¢
szczegblnym wyzwaniem dla kompozytora®. Wyjatkowa trudnoé¢ zadania
wigzala si¢ przede wszystkim, jak mozna sadzi¢, z adaptacja dramatu histo-
rycznego — ktérym jest sztuka Koniec Mesjasza Andrzeja Zutawskiego —
dla potrzeb opery lirycznej — jaka miato by¢ sceniczne dzielo muzyczne
The Anointed.

Ujmujac najbardziej og6lnie zakres zmian, jakich dokonat Kassern w adap-
tacji tekstu oryginalnego, wymieni¢ nalezy: zmniejszenie liczby postaci (z dwu-
dziestu pozostato dziewigc), ograniczenie watkdéw i symplifikacj¢ problema-
tyki dramatu oraz zniwelowanie niuanséw jezykowych (archaizméw, typowo
polskich orientalizméw i miodopolskiego manieryzmu stylistycznego), co po
czesci wynikato po prostu z dostosowania tekstu literackiego do specyfiki opery
jako gatunku muzycznego.

W dramacie Zutawskiego postacie Zydéw przedstawione zostaty w duzym
zréznicowaniu, jako podzielone, a nawet skldcone, takze w kwestii tak zasadni-
czej, jak uznanie Sabbataja za swojego mesjasza. Kassern natomiast, dokonujac
selekcji i eliminacji os6b dramatu, stworzyt do$¢ jednorodny i w pewnym sensie
wyidealizowany obraz narodu wybranego — jednomy$lnego, zgodnego i oczy-
szczonego z clementdw kontrowersyjnych, kontekstow i ewentualnych pod-
tekstéw rzucajacych na niego niekorzystne §wiatto. Usungt postaé Zyda Chale-
biego, sultanskiego kolaboranta, a Chakima-basz¢ Didona, renegata (przechrztg)
zydowskiego i lekarza przybocznego sultana (i jego alchemika) zamienit na
Hakima Paszg (,,Hakim Pasha — the Sultan’s physician”). Zrezygnowal ponadto

5¢ Kassern ma w dorobku sze$¢ oper i dwa utwory sceniczne z muzyka i sam opracowat ich
angielskojezyczne libretta, w wigkszo$ci stanowiace adaptacjg tekstow literackich.

51 Nie istnialo wowczas i nie istnieje do dzi§ thumaczenie na jgzyk angielski dramatu Koniec
Mesjasza Zutawskiego. Oprocz thumaczenia na jezyk rosyjski, dokonanego jeszcze z rekopisu,
przez Aleksandra Wozniesienskiego (informacja o tym podana jest w pierwszym wydaniu pol-
skim), w czasie, w ktorym Kassern pracowat nad librettem swojej opery dostgpne byto jedynie
wspomniane juz tlumaczenie na j¢zyk hebrajski.
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z tych os6b dramatu, ktére wnosily elementy mistyczne, kabalistyczne i spirytu-
alistyczne (jako duchowo niepewne): z Trzech kabbalistoéw™ i Dziewczyny (miata
wizje i ,,duch przez niag méwit”). Usunat ponadto posta¢ rzezanca Kyzlara-basze
i chor rzezancow (by¢ moze takze ze wzgledu na fakt, ze odbiorca opery miata
by¢ 6wczesna purytanska publiczno$¢ amerykanska).

Glgbsza analiza modyfikacji dokonanych przez Kasserna pozwala na
stwierdzenie gruntownej depolonizacji (czy raczej: odpolszczenia) dramatu
Zulawskiego. Kompozytor konsekwentnie wyeliminowat wszystkie postacie
zwiazane z Polska, watki polskie czy jakiekolwick implicite odniesienia do Pol-
ski (,,sprawy polskiej™) i jej rzeczywistosci, ktérych w dramacie Zutawskiego
bylo niemato. Tym kluczem tlumaczyé mozna fakt usunigcia przez Kasser-
na postaci Nehemjasza Kohena (,,zyd z Polski, jatmuznik™), ktérej Zutawski
przypisat szczegdlng rolg w swoim dramacie: 6w ,.starzec §wigtobliwy [...] maz
przed Panem prawy’™ jako jedyny sposréd Zydéw przybytych ze §wiata okazat
lito§¢ upadlemu Sabbatajowi i, znalazlszy sens jego upadku, tchnat nadzieje¢
w lud zydowski na przyjécic prawdziwego Mesjasza. Kassern wyeliminowat
réwniez postacie ,,zydow z Polski”, przybylych na spotkanie z Mesjaszem
.,z kraju nieszczes¢ i krwi!” (o ktérych Zutawski w didaskaliach napisat: ,,Nedznie
sg odziani, zmegczeni podrdzg daleka, zalgkli™*). W rezultacie zniknely takze
watki lub akcenty polskie eksponowane przez Zutawskiego w r6znych momen-
tach akcji, takze opisy wydarzen, jakie miaty miejsce w Polsce (np. kozackich
rozbojow, gwaltdw i mordéw na polskich Zydach®) oraz sceny, w kt6rych Sabba-
taj kierowat do przybyszow z Polski specjalne pouczenia®.

Jako element Kassernowskiej strategii odpolszczenia dramatu Zulawskiego
odczyta¢ mozna takze wprowadzenie postaci Miriam (Zony Sabbataja). Fakty-
cznie w 1666 roku Zong mesjasza-apostaty (druga lub trzecia z kolei) byta Sara
— polska Zydéwka. Z przekazéw historycznych wiadomo, ze zostata uratowana
przez polskich chrzeécijan z rzezi kozackiej i oddana, jako szeécioletnia sierota,
do katolickiego klasztoru. Po dziesigciu latach uciekta z niego i przemierzala
Europ¢ — m.in. przez Holandi¢ i Wlochy — utrzymujac si¢ okresowo z prosty-

52 Zachowana jest pisownia zastosowana przez Zutawskiego.

53 Jerzy Zulawski, op. cit., s. 17.

54 Ibidem.

55 ,Miasta si¢ pala, a dziw, ze nie gaénie plomieni od krwi, na pozar wylanej! — Burza kozacka
wzmaga si¢ znowu i my uciskani, my pod kopyta kofiskie rzuceni mamy znowu noze na gardtach!
Dorosza rozbdjnicy §wigtych mezéw zarzynaja, grabia mienie kupcom, znojem Zycia zebrane,
gwalca niewiasty nasze, a dziewkom nieletnim fona rozpruwajg...” (ibidem, s. 18).

56 ITbidem, s. 32.



9 8 RENATA SKUPIN

tucji” (trzeba tu dodaé, ze nawet u Zulawskiego Sara jest przedstawiona
w pewnym oddaleniu od faktoéw z jej biografii, tj. jako ,,nietknig¢ta” oblubienica
mesjasza — dziewica).

Usuwajgc z dramatu Zutawskiego wszystkie polskie elementy, przypisane
w czasie akcji dramatu wielonarodowemu obszarowi Rzeczypospolitej Oboj-
ga Narodéw, Kassern stworzyl w libretcie opery klarowng relacj¢: glowny
bohater i jego naréd (Zydzi) kontra suttan i jego poddani (Imperium Osmanskie).
Wyeksponowat tym samym opozycje: zydzi (wyznawcy judaizmu) versus
innowiercy i nie-Zydzi (w sensie narodowym). W tym dychotomicznym uktadzie
owymi ,,innymi” (obcymi) sg jedynie wyznawcy islamu, ale juz nie goje Polacy
— chrzescijanie, skrupulatnie usunigci z libretta.

W swojej adaptacji Kassern pozostawil wigkszo§¢ osOb dramatu
reprezentujacych strong osmanska (usunat jedynie posta¢ Kyzlara-baszy,
rzezanca, przetozonego dworu suttana, i Chadzi-beja, kasztelana zamku Damir-
Tasz, w ktéorym Sabbataj byt wigziony). Wyeliminowat natomiast az jedenascie
postaci zydowskich (w tej wigkszosci sg: Samuel Primo, pisarz nadworny Mes-
jasza; Jozef Chalebi, saraf-basza sultanski, podskarbi sultana®™; Nehemjasz
Kohen, zyd® z Polski, jatmuznik; Zyd z Amsterdamu; Zyd z Hiszpanii; Nedzarz
zydowski; Stary zyd; Dziewczyna i Trzej kabbalisci). Zrezygnowal takze
z zydowskich postaci zbiorowych: cztery ,,chory” (uczonych zydowskich, dworu
Mesjasza i Sary, Zydéw z réznych stron §wiata, thumu kobiet i dzieci) zastapit
dwoma (Chorus of Jews; Talmudists). Pozostawil jednak wigkszo$¢ chorow
reprezentujacych stron¢ nie-zydowska: z siedmiu usunat trzy (chér dworu sui-
tana, tucznikdw i rzezancoHw).

W przeciwiefistwie do os6b dramatu Zutawskiego gros postaci libretta
Kasserna reprezentuje zatem §wiat Orientu. Z pigtnastu postaci zydowskich
pozostaly jedynie cztery, a z siedmiu orientalnych — pigé (suttan Mohammed
IV®, wielki wezyr Ahmed Keprili, Mufti Vanni — muzutmanski wysoki zwierz-
chnik duchowny®, dowodca janczar6w Hassan Aga i Hakim Pasha, lekarz sul-

57 Zob. hasto ,,Shabbethai Zebi b. Mordecai”, w: Jewisk Encyclopedia, op. cit.

58 W opisie 0s6b dramatu Jozef Chalebi zostal przedstawiony jako saraf-basza suttafiski, pod-
skarbi Mesjasza [podkr. R.S.], a z didaskaliéw w samym tekécie oraz z tre§ci dramatu wynika, ze
Chalebi byt Zydem, ale podskarbim sultana, nie Mesjasza (por. Jerzy Zulawski, op. cit., s 25).

59 W pisowni oryginalnej Zutawskiego stowo ‘zyd’ pisane jest zawsze matg litera.

60 Pisownia zastosowana przez Kasserna.

6 U Zulawskiego: Wanni, mufti i kaim-makam (czyli islamski zwierzchnik religijny
i jednocze$nie — kaimakam, czyli lokalny przedstawiciel wiadzy centralnej, urz¢dnik, niekiedy
zastgpca wezyra); u Kasserna stat sig¢ ,,Mufti Vanni — Moslem Highpriest”.
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tana). Taki doboér i przegrupowanie os6b dramatu odczyta¢ mozna jako odzwier-
ciedlenie sytuacji zdominowania gléwnego bohatera przez ,,Innych” (muzulma-
néw), na obczyznie. Ponadto kompozytor dodat nie wystepujaea u Zutawskiego
posta¢ Muezina. Wymienit ja wéroéd oséb dramatu (,,A Muezzin — tenor™),
jednak z partytury i didaskaliow wynika, ze w rzeczywistosci jest to jedynie
glos muezina. Posta¢ ta nigdy nie ma pokaza¢ si¢ publicznoéci ani tym bardziej
sta¢ si¢ faktycznym uczestnikiem akcji — kazdorazowo jedynie stycha¢ jego
$piew zza sceny. Modyfikacje powyzsze okre$li¢ mozna mianem ,,orientali-
zacji” obsady opery.

Muzyka

Migdzy historig osnuta na faktach z zycia zydowskiego mesjasza-apostaty
w ujeciu Zutawskiego a operg liryczng Kasserna zarysowuj si¢ istotne réznice
dotyczace koncepcji fabularno-dramaturgicznej i eksponowanych watkow
tre$ciowych. Kompozytor zdecydowanie uwydatnit, przede wszystkim w war-
stwie muzycznej i za pomocg $rodkéw techniki kompozytorskiej, osobisty aspekt
dramatu Sabbataja Cwi jako cztowieka, ktéry — sprzeniewierzajac si¢ swojemu
narodowi i wierze przodkdw — przyjal wprawdzie islam i uznat zwierzchnictwo
sultana, ale zrobit to pod wplywem uczucia do kobiety, w obliczu zagrozenia
$miercig 1 w poczuciu osobistego prawa do zycia i mitosci.

Kulminacja dramaturgiczna opery The Anointed nie jest, jak to ma miejsce
w sztuce Zulawskiego, moment apostazji falszywego zydowskiego Mesjasza,
kiedy wypowiada on szahad¢ — islamskie wyznanie wiary (akt IV, scena II,
t. 128, s. 466), ale scena mitosna Sabbataja i Miriam (akt III, scena I),
ktérej miejsce akcji Kassern przeniost do sypialni Sabbataja®. To ona nacecho-
wana zostala przez kompozytora najbardziej intensywna emocjonalno$cia
i szczegblnym napigciem wyrazowym®. Jej muzyczno-dramaturgiczne apoge-
um nastgpuje bezposrednio po epizodzie opatrzonym adnotacjami w partyturze:
,.-He [Sabbataj] embraces Miriam in wild passion”; ,,Veils are coming down slow-
ly”®). Tworzy je instrumentalna Passacaglia passionata, programowo dookres-

62 U Zutawskiego miejscem akcji aktu III jest ,,sala sklepiona na zamku Damir-Tasz”.

63 Michal Kondracki napisal, ze scena milosna ,posiada ogromny ladunek uczuciowy
i niezwykle napigcie muzyczne zblizone cigzarem gatunkowym do Tristana i Wozzecka” — zob.
idem, W pigtq rocznice smierci T. Z. Kasserna, ,,Ruch Muzyczny” 1962, nr 9, s. 16.

64 [Sabbataj] obejmuje Miriam w dzikiej namigtno$ci”; ,,Kurtyna powoli opada” (thum. pol-
skie—R.S.).
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lona przez kompozytora jako Love Music. Mitosne spetnienie kochankéw ma wy-
raza¢ teraz juz jedynie muzyka, ktéra w obrazowaniu tego, co dzieje si¢ poza za-
siggiem wzroku publicznoéci wspomagaé maja efekty §wietlne emitowane na
opuszczong kurtyng-ekran. Zmienno$¢ intensywnoséci i kolorystyki tej dynamicz-
nej iluminacji ma takze ilustrowaé akcj¢ rozwijajaca si¢ za zastonigta kurtyna:

The colors change gradually to a climatic glowing red and pale slowly to a silvery blue.
The voice of a muezzin chanting his morning prayers begins to be heard when the color screen
has became suffused with a limpid, light grey color®.

Wyrazista na poziomie libretta sytuacja przeciwstawienia strony zydowskicj
1 tureckiej nie znalazta odzwierciedlenia w warstwie dzwigkowej (muzycznej).
Partiec wokalne wszystkich rzeczywistych postaci operowej adaptacji dramatu
(z wyjatkiem muezina) nie sa zindywidualizowane materiatowo, np. poprzez
zréznicowanie skalowe, meliczne, motywiczne czy inne, umozliwiajace ich
audytywna etnoidentyfikacj¢. Ich materiat dzwigkowy opiera si¢ na réznych
wyborach uniwersum 12-dzwigkowego z wymiennymi enharmonicznie
dzwickami®, porzgdkowane atonalnie, w §cistym zwigzku z semantycznymi,
brzmieniowymi i strukturalnymi cechami warstwy stownej. Wszystkie cechuje
przewaga melodyki typu deklamacyjnego, z sylabicznym traktowaniem tekstu,
i stosunkowo maly ambitus. Jedynie akcydentalnie wprowadzil kompozytor

65 JKolory zmieniaja sig¢ stopniowo do kulminacyjnej jaskrawej czerwieni i bledng powoli
do srebrzystego bigkitu. Glos muezina $piewajacego swoja poranng modlitwg staje si¢ styszalny,
kiedy barwna kurtyna pokryje si¢ klarownym, jasnoszarym kolorem” — zob. manuskrypt party-
tury, s. 395 (tlum. polskie — R.S.). Adnotacje w partyturze sa w jezyku angielskim, tytut i didas-
kalia na stronach tytulowych poszczeg6lnych aktéw (opisy miejsca i czasu akcji) sa w wigkszosci
w dwoch jezykach: angielskim i wloskim.

66 Kondracki sformutowal tez¢ o zastosowaniu przez Kasserna systemu 21-stopniowego,
ktory ,,jest znacznie mniej rygorystyczny, dajac wigksze mozliwosci kompozytorowi” (idem,
Zycie muzyczne w USA. 1. Nowy Jork. Uwagi wstepne. Kassern, ,Ruch Muzyczny” 1957, nr 3,
s. 10-11). Chodzi tu de facto o postugiwanie si¢ przez Kasserna zbiorem dzwigkéw: his, c, cis,
des, d, dis, es, e, eis, fes, f, fis, ges, g, gis, as, a, ais, b, h, ces. Tezg t¢ rozwija takze Violetta
Kostka (eadem, Tadeusz Zygfryd Kassern..., op. cit., s. 195), przedstawiajac 6w zbiér w postaci
trzech skal: bezznakowej, krzyzykowej i bemolowe;j, ktore Kassern miafby stosowac ,,w celu szyb-
kiego wykorzystania pelnej skali chromatycznej”. Wydaje sig jednak, ze chodzi w tym przypadku
Ppo prostu o stosowanie materiatu 12-dzwigkowego, w ktorym poszczegélne stopnie sa enharmo-
nicznie wymienne i optymalizacj¢ tej wymiennoSci w zapisie partyturowym, czyli nieuzywanie
podwdjnie alterowanych dzwigkow, np. deses czy gisis), co daje zbior: his/c—cis/des—d—dis/es—eis/
fes—ffis/ges—g—gis/as—ais/b-h/ces.
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kilka drobnointerwalowych, waskozakresowych melizmatéw w partiach nie-
ktérych postaci dramatu, ale nie tych, ktére reprezentujg strong turecka (cho¢ me-
lizmaty s3 jednymi ze strategicznych formut orientalizacji), ale postacie Zydéw
(np. Nathana, na poczatku I aktu — od t. 121 czy Sabbataja, akt III, t. 88 i 92).

Technika ekspresyjno-wokalna zastosowana w The Anointed generalnie
najblizsza jest recitativo accompagnato, a w kilkunastu fragmentach nawigzuje
wprost do Sprechgesang — ckspresjonistycznej techniki wokalnej (méwionego
$piewu), w postaci znanej np. z dziet Arnolda Schénberga i Albana Berga®. Opra-
cowanie melodyczno-rytmiczne wszystkich solowych partii wokalnych (a takze
wigkszo$ci choralnych) w przewazajacej mierze odwzorowuje lub imituje
prozodi¢ tekstu w jezyku angielskim — jego akcenty, intonacj¢ i iloczas. Spo-
ro jest repetowanych wysokos$ci dzwickow, dominujg interwaly sekund i tercji
(w tym kontekécie trytony stosowane s3 dla efektu wzmocnienia prozodycznego
intonowanych wyrazéw lub ich sylab).

Takze na poziomie mikroformalnym (sktadniowym) warstwa muzyczna
podporzadkowana zostata warstwie tekstowej®. Narracja muzyczna partii wo-
kalnych jest nieciagla, tworzy ja nastgpstwo oddzielanych pauzami krétkich
motywéw lub formut melodycznych. Stuzy to czytelnemu przekazowi tresci
artykulowanej w poszczegdlnych wyrazach lub krétkich ciggach wypowiedze-
niowych, konsekwentnie izolowanych cisza.

Intensyfikacja ekspresji w momentach zwrotéw akcji i mikrokulminacji dra-
maturgicznych, niezaleznie od jej rodzaju (zardwno dramatycznej, jak i lirycz-
nej), wigze si¢ ze zwigkszeniem uzycia interwatéw szerokozakresowych —
septym, sekst i kwint (zob. np. passionato ff w akcie I, scena II, t. 351-354
czy duet Sabbataja i Miriam w scenie milosnej, akt ITI, scena 1). Regula ta do-
tyczy takze partii instrumentalnych (zob. glosy instrumentalne towarzyszace
partii Sultana, wykonywanej marcato, with a sadistic jeer, akt II, scena 1,
t. 116 i n. czy instrumentalna Love Music — Passacaglia passionata, akt II1,
scena 1).

67 Kassern zastosowal zapis w postaci krzyzyk6w (zamiast glowek nut) umieszczonych na
picciolinii, a wigc dookreslit w przyblizeniu wysokosci poszczegdlnych dzwigkéw. Jest to jedna
z technik zapisu, zastosowana np. przez Arnolda Schonberga (Gurrelieder). W utworach samego
Schonberga funkcjonowaly takze inne sposoby zapisu tej techniki wykonawczej: w postaci
wartoéci rytmicznych na pojedyncze;j linii (np. w A Survivor from Warsaw) lub nut bez gléwek (np.
w Pierrot lunaire).

68 Jest to wigc przyklad autonomizacji tekstu (zob. np. Herman Sabbe O zwigzku pomigdzy
kreacjq tekstu stownego i muzycznego w kompozycji wokalnej. Przyczynek do teorii muzyki
wspotczesnej, tham. Zbigniew Piotrowski, w: ,,Res Facta” 1973, nr 7, s. 121 in.).
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Sekunda zwigkszona — wykorzystywana przez samego Kasserna jako do-
minujgca figura egzotyzacji orientalistycznej (i wlasnie arabskiej) jeszcze w Kon-
cercie na glos i orkiestre op. 9 (1928)® — w powstatej ponad dwadziescia lat
p6zniej operze The Anoited pojawia si¢ sporadycznie. Wystepuje np. w pierwszej
scenie aktu II (Scherzo), w warstwie towarzyszacej realizowanemu przez oboj
nadrzgdnemu planowi melodycznemu, w partiach instrumentéw smyczkowych,
wibrafonu i klawesynu (descendentalne cis—b, t. 5 i n.). Jest to scena rozgry-
wajaca si¢ w malowniczej scenerii ogrodow suttana Mohammeda IV. Kompo-
zytor wprowadzil w niej, w miejsce wystepujacych w sztuce Zutawskiego neu-
tralnych ,,tancerek”, prezentujgce si¢ bardziej egzotycznie ,,Greek and African
girls”. GIéwnym $rodkiem subtelnej egzotyzacji orientalnej staje si¢ w tym przy-
padku osobliwo$¢ metrorytmiki (polimetria sukcesywna: przemienno$¢ metrum
3/8 i 7/8, zmieniajacego si¢ co takt), kolorystycznie wsparta orientalizujagcym
alla turca brzemieniem werbla, tamburynu, triangla i marakaséw. Efekt egzotycz-
no$ci ponetnego tanca dziewczat przed obliczem suttana jest jednak w pewnym
stopniu zneutralizowany za sprawa wybijajacego si¢ z instrumentarium orkiestry
brzmienia klawesynu, wspieranego przez zdwajajace go partie harfy i wibrafonu.

Konwersja gtdownego bohatera na islam i zarazem jego apostazja od judaizmu
ma zasadnicze znaczenie dla historii gnostyckiego mesjanizmu zydowskiego
i jego zwigzkéw z mistycyzmem Wschodu. Z punktu widzenia kompozytor-
skiego sposobu ujgcia Orientu w operze opartej na historii z zycia tureckiego
Zyda wydaje si¢ ona nie mieé istotnego znaczenia. Kiedy tytulowy bohater
The Anointed wypowiada stowa szahady: ,,Allah is great! And Mohammed his
prophet!” kompozytor nie uzywa dla ich oprawy orientalnego akcesorium, nawet
cho¢by dla odmalowania dominacji sultana jako reprezentanta strony tureckicj
(orientalnych Innych). Wyznanie nowej wiary jest podkre§lone dramaturgicznie
(intensyfikacja ekspresji) i ukazane jako osobista klgska tytutowego bohatera.

Kluczowe znaczenie dla specyfiki Kassernowskiego ujgcia orientalizmu
muzycznego w operze The Anointed ma partia glosu Muezina. Sprowadza si¢
ona do nasladowania adharnu — wezwania wyznawcoéw islamu do mod-
litwy, podczas ktérego powinni oni zaprzesta¢ wykonywania wszelkich zajeé
czy czynnosci i uda¢ si¢ do meczetu na modlitwe. Wypowiadanie adhanu przez
nizszego duchownego muzutmanskiego (arabskic muadhdhin) z minaretu na

69 Na ten temat zob. Renata Skupin, Orientalizm w Koncercie na glos i orkiestrg op. 8 Tadeusza
Z. Kasserna, w: Analiza dzieta muzycznego. Historia. Teoria. Praxis, tom III, red. Anna Granat-
-Janki, Wroclaw (zlozone do druku w 2013, planowana wersja angielska).
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cztery strony §wiata, pig¢ razy dziennie, stanowi staty element pejzazu dzwigko-
wego krajow muzutmanskich, a z perspektywy zachodniocuropejskie;j jest stereo-
typowo okre§lane mianem ,,$piewu muezina”. Muzulmanskie wezwanie do mod-
litwy (arabskie adhdn lub azan) jest rodzajem melodyjnej deklamacji tek-
stu ztozonego z siedmiu lub o$miu formut, a zadaniem muezina jest donosne
1 zrozumiale ich wypowiedzenie (z nienaganng wymowa), cho¢ wigkszo§¢
odtaméw dopuszcza, by tekst byt §piewany”. Nie istniejg reguly muzycznej
postaci adhanu — w r6znych odlamach islamu czy w poszczeg6lnych krajach
muzutmanskich moze by¢ on zar6wno recytacja na jednym dzwigku lub oscylujaca
wokoét jednego dzwigku w bardzo waskim zakresie materialowym, jak 1 §piewem
bogatym w melizmaty, ktére cechuje stosunkowo duzy ambitus. W niektorych
regionalnych tradycjach struktura melodyczna adhanu opiera si¢ na wybranym
makamie (modelu melicznym), cho¢ zasadniczo nie jest to akceptowane. Struk-
tura rytmiczna inkantacji podporzagdkowana jest tekstowi i zalezna od dlugo$ci
poszczegblnych sylab. Melizmaty powiazane bywaja z eksponowanym w tekScie
stowami i stereotypowymi zakoniczeniami formut tekstu’'.

W opracowaniu partii glosu Muezina w swojej operze Kassern opart sig,
jak mozna sadzi¢, na najbardziej spopularyzowanej na Zachodzie (dzigki radiu
czy egzotycznej turystyce) egipskiej postaci adhanu, ktéra do dzi§ uznawana
jest powszechnie za stereotypowy model i najczg¢éciej imitowana’™. Partia glosu
Muezina w uj¢ciu Kasserna oddziatuje najsilniej, zgodnie z autentykiem, przede
wszystkim poprzez warstw¢ stowna, ktéra jest wycinkiem transkrypcji oryginal-
nego adhanu, a wicc fragmentem tekstu w jezyku arabskim. W anglojezycznej
operze zapewnia jej to — jako partii obcej leksykalnie — odrgbno$¢ jezykowa,
ale 1 swoisto$¢ dzwigkowg (w sensie dzwigkéw mowy oraz ich ,,muzycznego”
brzmienia).

Kompozytor wybrat trzy z siedmiu formut adhanu”™, zapisujac je w party-
turze w do$¢ swobodnej i uproszczonej transkrypcji (zob. tabela 1).

70 Eckhard Neubauer/Veronica Doubleday, ,,Islamic religious music”, hasto w: Grove Music
Online, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/52787?q=Allahu+akba
r&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit.

71 Ibidem.

72 W zrodlach biograficznych nie udato si¢ znalez¢ potwierdzenia, ze Kassern miat mozliwo§¢
zapoznania si¢ z jaka§ konkretng kulturg muzyczng kr¢gu muzuimanskiego i w ogdle byt zaintere-
sowany w sposéb szczegblny (i poglgbiony) muzyka tego obszaru.

73 W réznych odlamach islamu poszczegdlne elementy moga by¢ opuszczane, powtarzane,
takze rozszerzane o dodatkowe formutly. Za: Jacek Stgpiniski, hasto ,,adhan”, w: Maly stownik kul-
tury Swiata arabskiego, Warszawa, 1971, s. 26.
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Tabela 1. Poréwnanie adhanu i warstwy stownej partii glosu Muezina w operze The Anointed
T. Z. Kasserna.

Transkrypcja zastosowana Oryginalny adhan Tlumaczenie polskie

przez Kasserna w transkrypcji’ autentycznego adhanu

Allahu akbar, Allahu akbar 1. Allahu akbar (x4) Allah jest wielki

Allahu akbar, Allahu akbar!

Ishhadu lailaha i tlalla 2. Aszhadu anna la illah Wyznaje, ze nie ma Boga
illa’llahu procz Allaha

3. Aszhadu ana Muhammadan | Wyznajg, ze Muhammad jest

rasul Allah wyslannikiem Allaha

4. Hajja ‘ala’s-salat PrzychodZcie na modlitweg
Allahu akbar, Allahu akbar 5. Hajja ‘ala’-1-falah PrzychodZcie ku zbawieniu
Lailla illa Alla 6. Allahu akbar Allah jest wielki

7. La illaha illa’llah Nie ma Boga prdocz Allaha

Allahu, akbar Allahu akbar

Po ustaleniu izotopii semantycznej, ktorg w The Anointed narzuca wpro-
wadzenie przez kompozytora glosu muezina wypowiadajacego tekst adhanu,
wszelka innorodno$¢ tej partii daje si¢ interpretowac jako sposob ujecia egzotyki
Orientu w muzycznym dyskursie opery Kasserna™.

74 Transkrypcja za: Jacek Stepifiski, op. cit.

75 Izotopi¢ rozumiemy tu w sensie nadanym jej przez Umberto Eco, czyli jako spdjno§c
interpretacyjna sugerowang przez orientalny temat. Na temat aplikacji pojecia izotopii do analizy
egzotyzmu orientalnego zob. Renata Skupin, [zotopia semantyczna i jej zastosowanie w bada-
niach nad orientalizmem muzycznym — mozliwosci i ograniczenia, ,,Aspekty Muzyki” 2011,tom 1,
red. R. Skupin, s. 181-202.
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Glos muezina jest czgécia rzeczywisto$ci zewngtrznej wobec miejsca akcji
i fabuly opery, a z jej postaciami pozostaje w relacji dystansu i obcoéci. Po raz
pierwszy slyszalny jest w zakonczeniu sceny pierwszej aktu III: behind the stage
— sung flJorte] but heard pfiano] (zob. przykl. 1). Jeszcze pigciokrotnie
dochodzi z oddali (from far distance — lontano — zob. przykt. 2) i kazdorazowo
jedynie w scenach rozgrywajacych si¢ w areszcie domowym Sabbataja, czyli
w zamku Tamir-Tash. Zawsze styszalny jest w scenach z wylacznym udzialem
postaci zydowskich i to kluczowych dla fabuly opery (Sabbataja i Miriam), co
podkre$la relacj¢ przeciwstawienia dwoch $wiatow (inside — outside) lub opo-
zycji: zydowskie postaci dramatu — ,,wyobcowany” (egzotyczny) Muezin.
Nawet jesli glos Muezina towarzyszy partii Miriam, nie ma tworzy¢ z nig typo-
wego duetu wokalnego, ale powinien by¢ styszalny jako ,,background for Miriam’s
singing” (scena druga, akt IIT). Odrgbno$¢ partii glosu Muezina wigze si¢ takze
z sugestiag pewnej swobody wykonawcze] w zakresie metrorytmicznym, czego
wyrazem sg badz przerywane kreski taktowe (przyktad 4, 5 i 6), badz ich brak
(przykt. 2 i 3).

Cho¢ partia Muezina jest jedyng w calej operze tak zblizong do oriental-
nego autentyku, pozostaje zarazem stabo zwigzana z konkretng, faktyczng
irealng lokalizacjg akcji dramatu, tj. miastem Adrianopol, a wlasciwie Edirne —
miastem Imperium Osmanskiego. I nie chodzi tu o jezyk lokalny — w czasie
akcji sztuki (XVII w.) najwyzsze warstwy spoleczefistwa Imperium Osman-
skiego postugiwaty si¢ tzw. tureckim osmanskim, nizsze warstwy — lokalnymi
dialektami, ale w inkantacjach religijnych, uzywany byt (tak, jak i wspolczesnie)
jezyk liturgiczny islamu, czyli klasyczny jezyk arabski (‘arabija)”. Kwestia
dotyczy postaci dzwickowej (muzycznej) partii Muezina: kompozytor upo-
dobnit jag do zuniwersalizowanego, stereotypowego modelu adhanu. Przestanck
do tej tezy dostarczaja nast¢pujace cechy opracowania tej partii:

a) realizowana jest przez glos meski, niemal krzyczacy, ale dobiegajacy pia-
no zza sceny — jak glos muezina ze szczytu minaretu (cho¢ w wyzszym
od autentyku rejestrze — w oktawie razkre$lnej)”’;

b) zawiera elementy melorecytacji tgczone z melizmatami, a te ostatnie majg
— zgodnie z preferowang w autentycznych adhanach — stosunkowo
niewielki ambitus (nie przekracza kwinty c'—g');

76 Zob. np. Jozef Bielawski, Jezyk arabski, w: Maly stownik kultury swiata arabskiego,
Warszawa 1971, s. 550 in.
77 Blizszy brzmieniu autentycznych adhanow bylby jednak rejestr i timbre barytonu.
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¢) cksponuje powtarzalno$¢ formuty Allahu akbar (nie: Allah akbar, jak
w wigkszoéci zachodnich imitacji w XIX w. i z poczatku XX w., np.
u Szymanowskiego);

d) zachowuje kontekst — pozostaje inkantacjg religijng (nie staje si¢, jak
na przyklad u Szymanowskiego™, $piewem muezina jako piesnia-
-wyznaniem mito$ci do kochanki);

¢) stanowi tlo dla akcji opery (jest elementem pejzazu dzwigkowego
muzutmanskiego kraju, w ktérym akcja opery si¢ rozgrywa), z zacho-
waniem pewnych realibw — jako poranne wezwanie do modlitwy, bu-
dzgce Sabbataja i Miriam ze snu po upojnej nocy™;

f) wpisuje si¢ w ogdlng strukturg adhanu (kolejno$¢ poszczegodlnych formut
— por. tabela 1), cho¢ tworzy wyselekcjonowany zestaw 1 bez elementow
dodawanych zwykle do porannego wezwania®;

g) podziclona jest na frazy muzyczne podporzadkowane strukturze tekstu,
z przerwami pomi¢dzy wypowiedzeniami poszczegblnych formut adha-
nu (por. przykt. 1-6);

h) przejmuje ogélny zarys melosu deklamacji (poczatek i zakonczenie posz-
czegblnych formul), z charakterystycznym dla wigkszoséci jego auten-
tycznych upostaciowan interwatowym skokiem w kierunku wznoszacym
na drugiej sylabic stowa ‘Allahu’ oraz z analogicznym wzniesieniem
linii melodycznej w zakonczeniu: migdzy ostatnig sylaba stowa ‘Allahu’
a piecrwsza slowa ‘akbar’, intonowanego na repetowanym dzwigku
(g'—g!, por. przykt. 1,21 6).

78 W jego Piesniach muezina szalonego op. 42.

7 Chodzi o wezwanie do modlitwy porannej, czyli tej, ktora muzulmanie musza odmoéwic
przed wschodem stofica. Kassern jednak przesunal nieco w czasie to wezwanie, co wynika
z instrukcji dotyczacych zmienno$ci koloréw $wiatel: ,,glos muezina §piewajacego swoja poranng
modlitwg staje si¢ slyszalny, kiedy barwna kurtyna pokryje si¢ klarownym, jasnoszarym kolorem”,
symbolizujacym, jak mozna sadzi¢, wschod stonca (zob. przypis 67).

8 Por. przypis 75. Do porannego adhanu dodawane sa stowa: ,,As-salat chajrun min an-naum”
(,.Modlitwa jest lepsza od snu™). Za: Jacek Stepiniski, op. cit.
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Przyktad 2. Tadeusz Z. Kassern, The Anointed, akt II, scena 2, t. 369



1 O 8 RENATA SKUPIN

Przyklad 4. Tadeusz Z. Kassern, The Anointed, akt 111, scena 2, t. 383—-389
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Przyklad 5. Tadeusz Z. Kassern, The Anointed, akt III, scena 2, t. 398-400
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Przyklad 6. Tadeusz Z. Kassern, The Anointed, akt II1, scena 2, t. 401-408

Cho¢ Muezin nie jest rzeczywista postacia sceniczna w operze The Anointed,
dla problemu Kassernowskiego ujecia Orientu w analizowanym dziele ma zna-
czenie emblematyczne. Jest autentycznym elementem pejzazu dzwigkowego his-
torii, stanowigcej tre$é opery. Zostat arbitralnie dodany przez kompozytora do
obsady opery (characters) i przedstawiony ze wzglednie obiektywna etnogra-
ficzng doktadno$cia i konsekwencja: jako background dla akcji opery. Sposéb je-
g0 ujecia w operze — jako elementu rzeczywisto$ci przedstawianej (Orientu)
— pozostal jedynie sposobem oddania couleur locale:. gtos Muezina poshizyt
za muzyczne decorum dla przedstawianej tresci.

Z trzech rozpatrywanych w ninigjszym studium poziomdw reprezentaciji
Orientu — w dramacie Zutawskiego jako ujeciu literackim (mtodopolskim),
w adaptacji Kasserna w ramach libretta opery oraz w ujgciu muzycznym,
srodkami techniki kompozytorskiej — ten ostatni poziom wydaje si¢ najbardziej
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zlozony, uwiklany w sie¢ réznorakich ideowych i materialowych odniesien oraz
najtrudniejszy do rozpoznania. Nie bez znaczenia dla mozliwosci i ograniczeh
tego rozpoznania pozostaje fakt, iz w przypadku Kassernowskiego orienta-
lizmu, a w sposéb modelowy w jego operze The Anointed, mamy do czynienia
z hybrydyczna referencyjnoécia pozamuzycznych i muzycznych przedstawien
Orientu.

SUMMARY
Representations of the Orient in Tadeusz Z. Kassern’s opera The Anointed based
on Jerzy Zutawski’s drama The End of the Messiah

The title character of Andrzej Zutawski’s drama The End of the Messiah
(1911) is a historical figure of a Turkish-Jewish apostate messiah — Sabbatai
Zevi (1626-1676). Zulawski exposes in his play, which contains many Polish
elements, the idea of Jewish messianism in a mystical and national sense and
his representation of the Islamic Orient has a pessimistic and escapist message.
Tadeusz Z. Kassern in his own adaptation of the drama in his lyric opera The
Anointed (1949-51) removed all Polish threads and added one oriental character:
the Muezzin’s voice, imitating an adhan — muslim call for prayer, which has
a key importance for musical orientalism of the opera. Although it is presented
with a relatively objective ethnographic accuracy, it creates an exotic background
for the action — as a modern aspect of couleur locale. Muezzin’s voice is always
heard in the scenes with exclusive participation of Jewish main characters
(Sabbatai and Miriam), which emphasizes the relation of antithetical worlds
(inside — outside) or opposition: Jewish characters —alien (exotic) Muezzin. Opera
The Anointed is an emblematic example of the hybrid referentiality of Kassern’s
musical orientalism.

KEYWORDS: Tadeusz Z. Kassern, The Anointed, opera, Andrzej Zulawski, The
End of the Messiah, orientalism



