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Streszczenie

Tekst dotyczy malarskiej, literackiej, autofotograficznej i przestrzennej tworczosci Ewy
Kuryluk. Autorka interpretuje autonomiczny i idiomatyczny projekt Kuryluk, ktory niekiedy
bywa nawet autoteliczny, funkcjonuje jako Swiadectwo minionej epoki oraz zalicza sie do
miedzynarodowych nurtow sztuki nowoczesnej, ale przede wszystkim ksztattuje i reprezen-
tuje doswiadczenia artystki, wpisane w ramy modalne réznych dziedzin sztuki. Przedrostek
auto- spaja, modeluje i transponuje tworcze dziatania i procesy biograficzne, ktére przekta-
dajg sie na konsekwentnie realizowane przez Kuryluk dziatania artystyczne w polu autobio-
graficznym. W jego obrebie wyr6zni¢ mozna trzy najbardziej znaczace obszary: autoportret
i autofotografie, autonarracje, autokomentarz.
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5 maja 2016 roku, w dniu siedemdziesigtych urodzin Ewy Kuryluk, w Muzeum Narodowym
w Krakowie odbyta sie pierwsza w Polsce retrospektywna wystawa malarstwa artystki z jej
udziatem!. Ekspozycyjna narracja, ktorg rozpoczat tytutowy autoportret Nie snij o mitosci,
Kuryluk z 1977 roku, a konczyt Helmut optakuje bazanta z 1967 roku, to efekt dziatan kura-
torskich Anny Budzalek, ale przede wszystkim autorskiej koncepcji Kuryluk, prezentujg-
cej w ten konkretny sposéb jeden z wazniejszych, lecz nie jedynych okresow jej tworczosci.
W krakowskich przestrzeniach muzealnych ukazane zostaly wybrane obiekty z lat 1967-1978,
obrazujgce przemiany, jakie przechodzilo malarstwo uprawiane w mtodosci przez autorke
Hiperrealizmu — nowego realizmu?. Znalazty sie tam m.in. przyklady z barwnego i nieco sur-
realnego cyklu Cztekopejzaze’, wielowgtkowe obiekty znane jako Ekrany, do ktérych nalezy
tryptyk Kto sie boi czerwonej myszy? (1973), a takze — wykonane w technice akrylowej i kola-
zowej ptotna — Et in Arcadia (1976), Maszyna do pisania (1977), Obrys mojego cienia (1978) -
najstynniejsze, najbardziej doceniane przez krytyke i jednocze$nie wieniczgce malarskg
tworczo$¢ artystki. Po tej serii bowiem Kuryluk — na skutek kryzysu kolorystyki obrazéw, ale
i kryzysu wewnetrznego — zakonczyta okres ,,czystego” malarstwa w swojej sztuce i zmienita
medium na rysunek na luznym materiale, suréwce bawetnianej, jedwabiu.

Tym, co lezy u podstaw tworczosci Ewy Kuryluk i pozostaje w niej niezmienne — mimo
ewolucji stylu, zmian technik i medium - sg praktyki autobiograficzne. W ten sposéb konse-
kwentnie tworzony projekt artystyczny opiera sie na kilku gtéwnych elementach: autopor-
trecie i autofotografii, autonarracji oraz autokomentarzu. Ow autonomiczny i idiomatyczny
projekt, ktory niekiedy wydaje sie autoteliczny, funkcjonuje jako §wiadectwo minionej epoki
oraz zalicza sie do miedzynarodowych nurtéw sztuki nowoczesnej, ale przede wszystkim
ksztattuje i reprezentuje doswiadczenia artystki, wpisane w ramy modalne r6znych dziedzin
sztuki (fotografia, malarstwo, przestrzenna instalacja, literatura). Przedrostek auto- spaja,
modeluje i transponuje tworcze dziatania oraz procesy biograficzne, ktére przektadajg sie

1 Zob. katalog wystawy: Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-1978 / Don’t Dream about
Love, Kuryluk. Paintings by Ewa Kuryluk 1967-1978, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2016. Kilka lat
temu, przy okazji wystawy Ewa Kuryluk: instalacje — autofotografie — malarstwo, ktéra odbyta sie 25.03—
23.04.2011 w galerii Design - BWA we Wroclawiu, takze zostal wydany katalog dotyczacy malarstwa artystki:
Ewa Kuryluk. Obrysowac cient 1968-1978 / Ewa Kuryluk. Outlining the Shadow, Galeria Design — BWA, Wro-
ctaw-Gliwice-Krakéw 2011.

2 Ewa Kuryluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Wydawnictwo Artystyczne i Naukowe, Warszawa 1979.

3 Cykl Czlekopejzaze Kuryluk rozpoczeta duzo wezesniej, juz w 1959 roku, realizujac ten temat w innych
technikach: rysunkach na papierze, kolazach, akwafortach, litografiach czy linorytach. Zob. Ewa Kury-
luk. Cztekopejzaz 1959—-1975. Prace na papierze / Ewa Kuryluk. Human lanscape. 1959-1975. Work on Paper,
Wydawnictwo Galerii Artemis, Krakéw 2016.
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na praktyke artystyczng Kuryluk*. Ksztattuje ona rzeczywistos¢, nie zas$ jg jedynie odwzoro-
wuje czy opisuje — jej postawa tworcza jest rownoznaczna z postawg egzystencjalng. Sztuka
determinuje biografie artystki i odwrotnie — w jej sztuce znajdujg sie Slady biografii.

W galerii zaczynamy od §ladu reki. Bez wzgledu na gtéwny cel, ktérym moze by¢ auto-
terapia, nostalgia, przepracowanie lekow, dekonstrukcja — artySci muszg pozostawic
$lad. W wyjatkowych przypadkach wypowiadajg sie jednoczes$nie tekstem i obrazem.
Przyktadem stosowania takich pasm autobiograficznych jest twérczos¢ Ewy Kuryluk®.

Artystyczna ekspresja to wynik pracy na osobistych wspomnieniach, doznaniach, te za$
zwielokrotnione, zaszyfrowane, poddane retoryzacji czy figuracji, wplecione sg w zawsze
zaplanowane i nigdy przypadkowe formy autobiograficznych praktyk, ktorych efekty Kury-
luk przenosi do sfery publicznej, kodujgc tresci i konteksty. Ten proces zajmuje artystke tak
samo, jak analizowanie powstajgcych w trybie interpretacyjnym relacji z odbiorcg modelo-
wym. Hermetyczne narracje, enigmatyczne rysunki, celowo wieloznaczne kolaze, upozowane
autofotografie, zainscenizowane przestrzenne instalacje mogg by¢ odbierane wylgcznie na
poziomie percepcji, w odniesieniu do prgdéw sztuki nowoczesnej (jak np. hiperrealizm) czy
nurtéw wspotczesnej literatury, lecz czytane w kluczu autobiograficznym nabierajg nieoczy-
wistych i zaskakujgcych znaczen.

4 Slady autobiograficznej praktyki artystycznej mozna odnalezé réwniez w twérczoéci Andrzeja Wréblew-
skiego. Zob. Unikanie stanéw posrednich — Andrzej Wroblewski (1927-1957) / Avoiding intermediary states —
Andrzej Wréblewski (1927-1957), koncepcja i red. Magdalena Ziétkowska, Wojciech Grzybata, przet. Krzysztof
Kosciuczuk, Zuzanna Glowacka, Anna Taraska-Pietrzak, Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Warszawa 2014.

5 Inga Iwasiow, Autobiografia jako akt wyboru / Autobiography as an Act of Choice, w: Dzier jest za krétki. Kilka
opowiesci autobiograficznych / The Day is Not Enough. A few Autobiographical Stories, red./ed. Magdalena
Ujma, OSrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2013, s. 22.
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Autoportret i autofotografia

Fotografia przenosi wizualnq intymnos¢ ponad czasem i przestrzeniq
tak naturalnie, jak zadne inne medium. Zdjecie to esencja intymnosci®.
Ewa Kuryluk

Opowies¢ o poczatkach swojej twérczosci artystycznej Kuryluk rozpoczyna zawsze od jed-
nej z trzech anegdot. Pierwsza méwi o znalezionych w papierach matki dwéch wycinan-
kach wykonanych w szkole podstawowej w 1953 roku, na ktérych artystka umiescita siebie
na warcie przy portrecie Stalina oraz odSwietnie ubrang na pochéd pierwszomajowy. Druga
odnosi sie do zdjecia, ktore trzynastoletnia Kuryluk zrobita w 1959 roku w Misano Mare we
Wloszech podarowanym przez ojca aparatem z funkcjg samowyzwalacza. Trzecia natomiast
wigze sie z przetlomowym dla artystki momentem, kiedy to w wiedenskiej szkole podczas
lekcji rysunku nieznajgca niemieckiego dziewczynka zostata poproszona o namalowanie
swojego autoportretu nie z pamieci, lecz patrzac w lusterko. Aparat i lusterko, autofotografia
i autoportret — okazujg sie nierozerwalnym splotem i wyznaczajg ramy, wewnatrz ktérych
Kuryluk lokuje twércze ,ja”’. Przytaczane przez nig anegdoty oddajg sposob obrazowania
procesow wylaniania sie i krystalizowania jej artystycznego jezyka, u podstaw ktérego lezg
biografia i doswiadczenie. Ukazujg rowniez to, w jaki sposob reprezentacja i autokreacja
wplywajg na podmiotowos¢ rozumiang w podwdjnym znaczeniu - jako podmiot artystki
i podmiot jej dzieta.

Postawa [autobiograficzna — przyp. A.G.] w przypadku artystow polega na obserwacji
samego siebie, towarzyszgcej dziataniom twérczym (i wigczonej w nie), na uwaznym
patrzeniu na siebie jako na obiekt eksperymentu pod nazwg ,,jestem autorem/autorkg”.
Takie patrzenie zaktada dystans w stosunku do siebie, caty eksperyment zas - rozdwo-
jenie, bycie na zewnatrz siebie i wewnatrz jednoczesnie?.

Kuryluk pracuje na warstwach pamieci wlasnej, ale takze rodzinnej pamieci odzyskanej
lub zaposredniczonej. Owo rozdwojenie polega na tym, Ze cho¢ portretuje siebie, to nie bez

6 Ewa Kuryluk. Kangor z kamerq 1959-2009. Autofotografia / Ewa Kuryluk. Kangaroo with the Camera 1959-2009.
Autophotography, Artemis, Art+on, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009, s. 39.

7 Na warcie i Pierwszy Maja, wycinanki, 1953; Z kolezankq, po prawej, Misano Mare, 1959; Ewa w lusterku,
akwarela, 1959, w: Ewa Kuryluk. Kangor z kamerq 1959-2009. Autofotografia..., s. 7-9.

8 Magdalena Ujma, Drugie Zycie autoréw / The Other Life of Authors, w: Dzieri jest za krotki..., s. 6.
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odniesieni do historii rodzinnych — matki, ojca, brata Piotra; Slady ich loséw rezonujg na
jej biografie i akty kreacyjne, odciskajgc sie nawet na najbardziej intymnych wizerunkach.
Artystka filtruje przez siebie gltéwnie dramatyczne doswiadczenia holocaustowej traumy
matki, choroby psychicznej brata, altruistycznej i tajemniczej postawy ojca, tworzac wizu-
alny zapis domniemanej przesztosci oraz rzeczywistosci, w ktérej uczestniczy.

W wieloplanowym cyklu Ekrany, powstajgcym do potowy lat siedemdziesigtych i poprze-
dzajacym okres hiperrealistyczny, trudno, co prawda, znalez¢ jawne portretowe wizerunki, ale
uwage zwracajg liczne odniesienia do loséw wtasnych i rodzinnych. Egzekucje skojarzy¢ mozna
z echem wojennej traumy odziedziczonej przez drugie pokolenie’, Plaza i Warany odsylajg
do elektrowstrzgsow i agonii w (psychiatrycznych?) szpitalnych salach, Tenn unaocznia zas
dysonans pomiedzy prywatnym, domowym dramatem a zewnetrznym swiatem wirtualnym.

Hiperrealistyczny okres doskonale odzwierciedla procesualno$c¢ i relacyjnos¢ dwadch
mediéw sztuki, ktore wykorzystuje Kuryluk. Obraz Trend z 1975 roku powstat miedzy innymi
na podstawie fotografii zrobionej w Wiedniu w 1973 roku'®, stynny Obrysowuje cieri z 1978
roku jest odwzorowaniem zdjecia z Lido w Wenecji z 1977 roku'!, Maszyna do pisania z 1977
roku to natomiast wierna, lecz namalowana w lustrzanym odbiciu, kopia autofotografii Przy
olimpii w pokoju mamy na Frascati z 1975 roku, wykonanej w warszawskim mieszkaniu na tle
legendarnej sekretery Marii Kuryluk'?. Takich przyktadéw mozna by mnozy¢ wiele.

We wszystkie autonomiczne oraz zwielokrotnione autoportrety malarskie!® zostaty wpisane
detaliczne i symboliczne winiety', ktére odsytajg do prywatnych, a wiec czesto niedostep-
nych kontekstéw — osobistych tabu, intymnych zwigzkéw, skrytych szczegdtow rodzinnej
przesziosci. Artystka za ich posrednictwem zdaje sie co$ odbiorcy sugerowaé, zwodzi¢ go,
prowadzi¢ z nim swoistg gre, odkrywajgc jedne, a przykrywajgc inne tropy — wszystko jed-
nak ma rozgrywac sie na poziomie estetycznym. Fakty, wspomnienia, fantazmaty splatajg
sie z logikg snu czy transu, z ktorej czerpie autorka instalacji Trio dla ukrytych i w obrebie
ktérej zmuszony jest poruszac sie odbiorca.

9 Ciekawa analogie mozna odnalez¢ miedzy przedstawieniami egzekucji ukazanej przez Kuryluk w telewizo-
rze a rozstrzelaniem na obrazie Wréblewskiego Rozstrzelanie surrealistyczne (Rozstrzelanie VIII, Egzekucja,
1949).

10 Ewa Kuryluk. Kangor z kamerq 1959-2009. Autofotografia..., s. 38.
11 Tamze, s. 58—59.
12 Tamze, s. 134; Ewa Kuryluk. Obrysowac cieri 1968-1978...,s. 81.

13 O zwielokrotnieniu w malarstwie Kuryluk pisze m.in. Kinga Kawalerowicz, Realizm symbolizujqcy, w: Ewa
Kuryluk. Obrysowac cieri 1968-1978...,s. 69-79.

14 [Miniatury na malowidtach - przyp. A.G.] to moich obrazéw sedno i sekret [...], cho¢ czy stodki, czy gorzki,
sama czesto nie wiem. A jesli sie domysle, nie zdradzam” (Ewa Kuryluk. Manhattan i Mata Wenecja. Rozma-
wia Agnieszka Drotkiewicz, Fundacja Zeszytéw Literackich, Warszawa 2016, s. 146).
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W czasie pracy, a najczesciej w trakcie robienia sobie zdje¢, wpadam niekiedy w rodzaj
transu czy hipnotycznego snu i przychodzg mi do glowy karkotomne pomysty. Sg zwy-
kle nie do wykonania, ale wptywaja na mojg prace. Ten trudny do opisania stan miedzy
snem a jawg staram si¢ uchwyci¢ w swoich autofotografiach'.

Wykonywane przez kilkadziesigt lat autofotografie oraz malowane przez ponad dekade
autoportrety Kuryluk — od cyklu Sto razy ja (Wieden 1977)'¢ przez intymne akty z Helmutem
(Golasy w Stuttgarcie, 1978)", cykl Bikini i czarne szpilki (Nowy Jork 1986)*%, destroy (Nowy Jork
1988)' az po wystylizowane pozy w maskach i przebraniach (Paryz 2000-2002; Kangor roz-
baraszkowany i Kangor z kamergq, Paryz 2009)* - sktadajg sie na spéjny fotograficzny album,
foto-dziennik, w ktérym zabiegi autodokumentacyjne przeksztatcajg sie w autoinscenizacje?'.

Autofotografia to cze$¢ mojego zycia. Ale z wiekiem wypala sie eros i zaczyna mnie nudzi¢
wlasny wizerunek. Znéw mam grype, ale nie chce mi sie juz robi¢ zdjeé. Wole wystepo-
waé w nowych strojach, kostiumach, maskach. Zycie codzienne to prywatny teatr, byle
co moze zostac rekwizytem. Ale od inscenizacji w stylu Cindy Sherman, ktéra wciela sie
w rozmaite role i stereotypy, interesuje mnie bardziej autodokumentacja?.

Aby utrwali¢ i zachowac nieprzetworzong rzeczywistos¢ oraz wytworzy¢ napiecie i podkre-
sli¢ ekspresje, Kuryluk stosuje technike kolazu, ktérg wprowadzita najpierw do akrylowego
malarstwa, a nastepnie do przestrzennej instalacji. Cytaty i klisze z innych tekstéw kultury
i rzeczywistosci, ale przede wszystkim wlasnej twérczosci — autofotografii, zdjec i pamigtek
rodzinnych oraz pisarstwa — pozwalajg na interpretacje jej transmedialnej sztuki wedtug este-
tyki ready made. Oparta na wieloSci medium i ich montazu dziatalno$¢ artystyczna pozostaje

15 Ewa Kuryluk. Kangor z kamerq 1959-2009. Autofotografia..., s. 153.
16 Tamze, s. 78-81.

17 Tamze, s. 112-113.

18 Tamze, s. 42-43.

19 Tamze, s. 85.

20 Tamze, s. 164-181.

21 Tamze, s. 35.

22 Interesujgco wypadtaby analiza poréwnawcza autofotograficznej twérczos$ci Kuryluk z autobiograficznymi
projektami fotograficznymi Teresy Gierzynskiej (np. cykl O niej, z lat osiemdziesigtych) oraz Ewy Partum
(np. Samoidentyfikacja, 1980).
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domeng kolazu® nie tyle awangardowego, ile postmodernistycznego, ktory przybiera takze
forme brikolazu, poszerzajgcego jeszcze bardziej pole semantyczne wypowiedzi. Modelo-
wym przyktadem zastosowania takiej techniki jest ostatnia instalacja, Tryptyk na zottym
tle, ktorg artystka stworzyta z powiekszonych, wycietych i upozowanych fotografii rodziny,
przyczepionych do zo6ttej tkaniny. Na jednej z nich widnieje posta¢ samej Kuryluk, siedzgcej
na parkowej tawce, ubranej w rzeczy po matce, z jej twarzg zamiast swojej. To nawigzanie
do historii ocalenia matki przez Karola Kuryluka w parku Stryjskim we Lwowie, opisanej we
Frascati*. Wykonujgc takie gesty kreacyjne, artystka zajmuje pozycje niezdystansowanego,
lecz stajgcego sie czescig dzieta bricoleur, ktory:

[...] musi siegna¢ do juz istniejacych narzedzi i materialow; zestawi¢, ewentualnie zmie-
ni¢ ich inwentarz: wreszcie, co najwazniejsze, wszcza¢ z nimi rodzaj dialogu, by uprzy-
tomni¢ sobie, nim dokona wyboru, wszystkie mozliwe odpowiedzi owego zasobu na

postawiony problem?.

Wynikiem takich autobiograficznych praktyk artystycznych jest zatem nie tyle statyczny
autoportret, ile dynamiczna autobiografia — od poczatku tworzona na podstawie autofoto-
grafii’, przy uzyciu techniki kolazu czy brikolazu oraz przez dialog z przesztoscig i widzami —
wpisana w okres§long matryce retoryczng i estetyczng, stanowigcg sygnature artystki.

23 Ciekawie mogtaby przedstawia¢ sie zalezno$¢ miedzy twérczoscig Kuryluk wykonywang w technice kolazu
a jej przyjaznig z matzeristwem Themersondw, ktora rozwineta sie podczas kilkuletniego pobytu w Londy-
nie. Awangardowe dziela Franciszki i Stefana Themersondw, ktére artystka znata dobrze dzigki czestemu
przebywaniu w ich domu i pracowni, z pewno$cig nie pozostaty zupetnie bez wptywu na jej wtasne rozpo-
znania artystyczne. Szczeg6lnie kolaze Stefana Themersona, w ktérych ujawniajg sie proby przektadalnosci
réznych mediéw (stowa, dzwieku, obrazu). Szerzej na temat kolazowej sztuki Themersona zob. Agnieszka
Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji — Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2007. O bliskich relacjach z Themersonami $wiadczy dedykacja zawarta w
Podrézy do granic sztuki (Krakéw 1982), a opowiada o niej Kuryluk doktadniej w najnowszej ksigzce, wywia-
dzie rzece: Ewa Kuryluk. Manhattan i Mata Wenecja...

24 Tryptyk na zottym tle: malarstwo, instalacje i autofotografie, Galeria Design-BWA, Wroctaw 2011. ,,[Ojciec —
przyp. A.G.] zobaczyt na tawce mtodg dziewczyne o kamiennej twarzy, takiej, jakg majg tylko ludzie idacy
na $mier¢, ludzie, dla ktérych nie ma juz wyjscia. Byla to dziewczyna, ktérej udato sie wymkngé w getta
lwowskiego. Kuryluk, niewiele rozmyslajgc, wzigt tego obcego cztowieka do siebie do domu” (Ewa Kuryluk,
Frascati. Apoteoza topografii, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 98, zob. takze s. 287-313).

25 Claude Levi-Strauss, Mysl nieoswojona, przet. Andrzej Zajgczkowski PWN, Warszawa 1969, s. 33, cyt. za:
Karolina Koprowska, Kolaz jako akt profanacji? O twdrczosci Ewy Kuryluk, ,Wielogtos” 2015, nr 1 (23), s. 51.

26 \W czasie wakacji letnich [ok. 1960 r. — przyp. A.G.] zaczetam robic¢ zdjecia i zdatam sobie sprawe, ze
fotografia pomoze mi w malarstwie. W oparciu o swoje czarnobiate zdjecia, z ktérych wiekszos¢ zagineta,
namalowalam w Austrii sporo czarnobiatych gwaszy i olei” (Ewa Kuryluk. Kangor z kamerq 1959-2009.
Autofotografia..., s. 9).
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Autonarracja

Moja praca pisarska i artystyczna przebiega dwutorowo: to obraz stymuluje stowo,
to stowo stymuluje obraz. Kiedy sie znudze malowaniem czy rysowaniem,
marszczeniem szmatek i fotografowaniem, wracam do pisania®’.

Ewa Kuryluk

Kolaz to cecha charakterystyczna i domena nie tylko sztuki, lecz takze tworczosci literackiej
Kuryluk. Stosowana przez nig technika kolazu wizualnego w prozie przybiera forme kolazu

tekstowego, ktory jest:

[...] neoawangardowg formutg manifestacyjnego zaspokojenia istotnej dgznosci twor-
czosci lat ostatnich do przekroczenia granic autonomicznej sztuki i odstoniecia zaréwno
swych zwigzkéw z historyczng rzeczywistoscig — czemu stuzy jej aspekt dokumentalny
(radykalnej reprezentacji przedmiotu) — jak i swego zakorzenienia w dyskursywnym
uniwersum kultury, o czym z kolei zaswiadcza, ostentacyjnie stematyzowany, uczyniony
pierwszoplanowg kwestig, wymiar intertekstualny?.

W Wieku 21, Encyklopedioerotyku, a po czesci takze Goldim i Frascati, wysuwajacy sie na
pierwszy plan wymiar inter- czy nawet transtekstualny, weztowos¢, wielopoziomowos¢ i roz-
ciggliwos¢ narracji pozwalajg na traktowanie prozatorskiej twérczosci Kuryluk w kategoriach
hipertekstu. Stymulowanie obrazu przez stowo i stowa przez obraz, odestania do wiasnych
tekstow, korzystanie z cudzych historii sktadajg sie na polifonijng kompozycje prozy, ktorg
nalezy odczytywac w odpowiedniej kolejnosci i wedtug okreslonych kodow?®.

Tak jak cechg malarskich autoportretéow i autofotografii jest podwojenie, a nawet potro-
jenie wlasnej postaci, tak zasadg konstruowania narracji jest zwielokrotniony kamuflaz.
Nielinearnos¢, hermetycznos¢, eliptycznosé, niekiedy hiperbolicznos¢ opowiesci wynika

27 Ewa Kuryluk. Manhattan i Mata Wenecdja..., s. 52.

28 Ryszard Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, w: tenze, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza
o literaturze, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 1993, s. 222.

29 [...] nadstawiam uszu, podstuchuje rozmowy i staram sie zapamieta¢ ton, ktéry «robi piosenke». Unikam
urzeczowienia protagonistow opisem, oddaje im gtos. Dlatego sprawia mi trudnos¢ Feluni, ksigzka o Pio-
trusiu, ktory przestat mowic i istniat juz tylko «<omawiany» przez innych. [...] Opis bliskich, szczegdlnie tak
tajemniczych i tragicznych jak mdj brat, ma cos z naduzycia. Moze sie wiec okazac, ze to wtasnie w Wieku
21 udato mi sig sportretowac Piotra najtrafniej w postaci mojej blizniaczki Carol i Ksiezycowego Badacza”
(Ewa Kuryluk. Manhattan i Mata Wenecja..., s. 25).
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nie tyle z niespdjnej tozsamosci autorki i proby odciecia sie od rodzinnej przesztosci, ile ma
zwigzek ze strategig ukrycia, zaszyfrowania i tabuizacji. Z formalnego punktu widzenia nato-
miast wynika z literackich wzorcéw postmodernistycznych. Tajemnice, luki, zaszyfrowane
slady pozwalajg na fabulacje i aranzacje, z ktérych korzysta autorka Podrézy do granic sztuki
w procesie tworzenia. Jego esencjg jest reprodukowanie wybranych elementéw wiasnych
praktyk artystycznych, umiejscawianie ich w rozmaitych przestrzeniach, a w konsekwencji
przeredagowywanie w nich siebie.

W Wieku 21 fikcja wyprzedza niejednokrotnie mojg znajomos$¢ rodzinnej historii. [...]
to ksigzka bezwstydna, ekshibicjonistyczna, otwarta jak ,,rana”. Ale jest to takze, jedno
drugiemu nie wadzi, ksigzka zakamuflowana jak mama i ja sama. To karkolomne hokus-
-pokus nie powstatoby raczej, gdybym znata losy rodzicéw. Gdy dzi§ odnajduje notesy
mamy, cierpne, widzac zbieznosci wyobrazni.

Nawet jesli wiec Kuryluk tworzy surrealng fikcje, zmienia biografie znanych postaci, nada-
jac im rysy swoich bliskich oraz umieszczajgc je w innych porzadkach i alternatywnych rze-
czywistosciach albo tez pisze wspomnienia o rodzinie, to tylko pozornie umieszcza siebie
w tle tych opowiesci. Ich dominantg jest pozycjonowanie autorskiego podmiotu w centrum
tekstow, a co za tym idzie — przyznawanie im wyraZnie autobiograficznego statusu. Wbrew
wrazeniu rozproszenia, zapetlenia, niekiedy przypadkowosci narracje opierajg sie na zaka-
muflowanym, lecz spbjnym autoportrecie, przez co stajg sie autonarracjami.

[S]péjnos¢ [autoportretu — A.G.] konstytuuje sie wedlug systemu przypomnien, powtérzen,
naktadan lub odpowiedniosSci elementéw homologicznych i wymiennych w ten sposéb,
ze wyglada on jak co$ niecigglego, jak anachroniczne zestawienie, jak montaz, ktéry
przeciwstawia sie syntagmatyce opowiadania nawet najbardziej zagmatwanego, gdyz
gmatwanina opowiadania jest zawsze zaproszeniem do ,konstruowania” chronologii!.

Nie jest tajemnicg, ze tadunek tych autonarracji jest silnie zwigzany z reprezentacjg
doswiadczenia ocalenia z Holocaustu, zmagania sie z traumg matki, odziedziczong przez
drugie pokolenia, czyli Ewe i Piotra, mierzeniem sie ze wstydem i tabu zydowskiego pocho-
dzenia, z katalizowaniem afektywnego tadunku doswiadczenia. Interpretujgc jednak jej sztuke

30 Tamze, s. 15, 21.

31 Michel Beaujour, Autobiografia i autoportret, ttum. Krystyna Falicka, w: Autobiografia, red. Malgorzata Czer-
minska, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2009, s. 100-101.
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i pisarstwo wylgcznie przez pryzmat mechanizméw dawania S$wiadectwa, (nie)wyrazalnosci
Zagtady®?, mozna straci¢ z oczu to, co jest w tej tworczosci duzo bardziej znaczgce, co prze-
wija sie przez wszystkie jej obszary, co ujawnia motywy i ulatwia rekonstrukcje kreacyjnych
proceséw. Chodzi o zatobe, ktdra stata sie m.in. powodem kryzysu w malarstwie®, inspiracjg
dla przestrzennych instalacji**, wywotata potrzebe opisania losow niezyjgcej rodziny.

Moim tematem nie jest Zaglada, ale Zaloba. Oraz niepozorna pociecha, jakg daje sztuka —
jej tworzenie i jej percepcja. [...] Moje ostatnie instalacje [np. Tryptyk na zottym tle — przyp.
A.G.] to zatoba promienna jak storice, zatoba przynoszaca ulge, chocby i tylko mnie. Wycho-
wana w spalonej Warszawie przez mame w depresji, bytam podatna od dziecka na Zatobe,
a sktonnosci te wzmogly sie na skutek rodzinnych choréb, §mierci ojca, samobdjstw brata®.

Temat Zaglady w twérczosci Kuryluk nalezy zatem wigzac z rytuatami zatobnymi, jednak
nie tyle w ramach dyskursu etycznego, ile w odniesieniu do nadrzednych wobec niego wartosci
estetycznych, organizujgcych strukture narracyjng oraz profilujgcych strategie autokreacyjng.

32 Sposrdd interpretacji tworczo$ci Kuryluk w kontekscie Zagtady na uwage zastugujg teksty autorstwa Marty
Tomczok (Cuber). Zob. np. Marta Cuber, Hologramy Zagtady, ,Opcje” 2011, nr 1/2, s. 134-141.

35 [...] ptétno przemalowywane od miesigca na coraz ciemniejsze barwy, zamalowatam w nocy na czarno.
Chciatam dodad, Ze to skutek zatoby, ktdra nie przechodzi, lecz przeciwnie, rosnie, bo Piotrusiowi sie nie
poprawia. Ale sie powstrzymatam, zeby sie nie rozmazgai¢” (Ewa Kuryluk. Manhattan i Mata Wenecja...,
s. 158).

34 Kiedy moja sytuacja w Stanach ustabilizowata sig, przyszta pora na czern i zalobe. Na poczatku grudnia
1985, kiedy spad! pierwszy $nieg, ustawitam na kampusie uniwersytetu w Princeton Siedem czarnych krzeset
w Sniegu i «posadzitam» na nich jak ptaczki autoportrety-akty, namalowane biatg farbg na czarnym szan-
tungu” (tamze, s. 153-154).

35 Tamze, s. 132, 158.
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Autokomentarz

Moje ja sktada sie z nieznosnej gromady skonfliktowanych alter ego.
[...] unikam autointerpretacji i nie rozczulam si¢ nad swoimi
rozlicznymi alter ego, kpie z nich raczej>.

Ewa Kuryluk

Tym, co spaja wszystkie wymienione obszary autobiograficznych praktyk artystycznych autorki
Wiederiskiej apokalipsy, jest autokomentarz. W tworczosci Kuryluk wyrdzni¢ mozna komentarz
wizualny (odnoszacy sie do twoérczosci literackiej i biografii), narracyjny (zwracajgcy sie
ku sztuce plastycznej i biografii), a takze krytyczny (obejmujgcy swym zasiegiem i sztuke,
i literature). W eseistyce, katalogach wystaw i wydanym w tym roku wywiadzie rzece poja-
wiajg sie metarefleksyjne fragmenty, ktore dotyczg praktyk artystycznych. Autointerpretacje
pojawity sie juz w Hiperrealizmie — nowym realizmie, jedynej publikacji na temat tego nurtu
w sztuce wydanej w Polsce, gdzie autorka — opisujgc historie powstawania kierunku i jego
artystyczne wyznaczniki — powotuje sie przede wszystkim na wiasne realizacje malarskie.

W latach 1973-1974 namalowalam sporo obrazéw, opierajgc sie na dawnych zdjeciach
rodzinnych [...]. Ostatni cykl prac z roku 1976 ma charakter autoportretowy, [...] zaczynam
intensywnie obcowac [...] ze swoim drugim, trzecim ja — z sobowtérami czasu minionego
i przysztego. Ukazujgce mojg postac czesto zwielokrotniong, obrazy te Swiadczg, by¢ moze,
o0 poczuciu znikomego uczestnictwa w aktywnym zyciu i o samotnosci®’.

Opis norm estetycznych i zasad uzycia sSrodkow wyrazu artystycznego oraz interpreta-
cja wlasnej tworczosci zblizajg autokomentarz do efkrazy (literackiej i/lub krytycznej). Ten
gatunek czy tez kategoria/figura teoretyczna® w narracjach Kuryluk unaocznia sposoby
konceptualizacji jej utwordéw, to, w jaki sposdb przebiega komunikacja miedzy rzeczywisto-
Scig, sztukg a literaturg, oraz warunki reprezentacji z uwzglednieniem sytuacji podmiotowej.

Wszystkie lektury, zobaczone obrazy, zdarzenia, uczucia, wspomnienia zyskujg ten sam
status i wszystkie odniesione sg do podmiotu. [...] W p6zniejszych komentarzach [...]

36 Nie snij o mitosci, Kuryluk...,s. 11.
37 Ewa Kuryluk, Hiperrealizm..., s. 190-191.

38 Szerzej na ten temat zob. Bozena Witosz, Ekfraza w tekscie uzytkowym — w perspektywie genologicznej i dys-
kursywnej, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1-2, s. 105-126.
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Kuryluk rozszyfrowuje niektore z tych elementdéw. Tylko niektdre i to w dodatku bardzo
lakonicznie, raczej identyfikujgc niz ttumaczac, co kryje sie za danym obrazem. Bardziej
pokazuje zasade konstruowania tych auto-narracyjnych epizodéw, niz dostarcza ich
objasnienie®.

Obecna w kazdej sferze tworczosci nadidentyfikacja z rodzinnym dziedzictwem, ujeta
w retoryczne ramy opowiesci o przesztosci i (nie)pamieci, sktania do postrzegania jej dziatan
w kategoriach aktéw czy gestow performatywnych*’. Nawet w Manhattanie i Matej Wenecji —
najnowszej ksigzce, majgcej by¢ swoistym przewodnikiem po twdrczosci — Kuryluk replikuje
znane historie, ujawnia ich dogtebniejsze aspekty i zbieznosci, lecz inscenizuje i kontroluje
wlasne szczegbdtowe, cho¢ wcigz w wielu miejscach hermetyczne opowiesci, owijajgc nar-
racje wokot wiasnego palca czerwong nitkg, jak na podwéjnym autoportrecie Et in Arcadia.

Tonacje krwi i r6zowych ptatkéw wtoskich kasztandéw ma Trio dla ukrytych (2000): moja
ostatnia r6zowa instalacja i ostatnia za zycia mamy. Zrobitam jg dla niej, ale tak, by jej
nie urazic¢ i nie ztamac przysiegi, Ze nie zdradze sekretu mamy. Opowiadam wiec o jej
dozgonnym ukrywaniu sie metodg kamuflazu i zamaskowania. Nietatwo wiec byto odczy-
tac te instalacje, nawet gdy sie jg oglagdato razem z moim komentarzem w katalogu, bo
i tekst zaszyfrowatam®*'.

Wydaje sie, ze Kuryluk — sytuujgc siebie jako podmiot artystyczny w podwdjnej, a nawet
potrdjnej roli — tworczyni, uczestniczki i obserwatorki dzieta — stwarza sytuacje nie tylko
autobiograficzng, ale réwniez antropologiczng. We wpisywaniu ,,ja” autobiograficznego
w szerszy kontekst historyczno-spoteczny, umiejscowieniu wobec europejskiej tworczosci,
podkresleniu wlasnej transnarodowosci i kosmopolitycznosci, a takze skupieniu uwagi nie tyle
na relacjach z Innym, ile na relacji z samg sobg mozna dostrzec antropologie siebie. Jest to
tylko jedna z wielu sfer charakterystycznych dla pola praktyk autobiograficznych Ewy Kuryluk.

39 Agata Jakubowska, Auto-narracje Ewy Kuryluk / Ewa Kuryluk’s Self-Narrations, w: Nie snij o mitosci, Kuryluk.
Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-1978..., . 42—43.

40 Zob. Dorota Gtowacka, Swiadkowie wbrew sobie: strategie pamieci Holokaustu w twérczosci plastycznej kobiet
»drugiego pokolenia”, ,Artmix” 2009, nr 22 (12), http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/14392 [dostep
20.09.2016].

41 Ewa Kuryluk. Manhattan i Mata Wenedja...,s. 121.
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Ewa Kuryluk’s autobiographical practices

Summary

The text refers to painting, literary, auto-photographic and spatial creation by Ewa Kuryluk. The
author interprets the autonomous and idiomatic, almost auto-telic project by Kuryluk which
operates as a testament of past time and falls into the international trends of modern art, but
most of all shapes and represents the experience of the artist, encompassed the modal frames of
various fields of art. The prefix “auto-” binds, shapes and transposes creative activities and bio-
graphical processes which transform into Kuryluk’s consistently implemented artistic activities
in the autobiographical field. Within the field one can single out three most important areas:
self-portrait and auto-photography, auto-narrative, self-commentary.

Keywords
autobiographical practices, artistic project, self-portrait, auto-photography,
auto-narrative, self-commentary
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