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Wywiad

After silence, that which comes nearest to expressing the inexpressible is music
[Aldoux Huxley ']

Witold Wachowski: Jestes przede wszystkim saksofonista, ale grywasz tez
miedzy innymi na klarnecie basowym i innych instrumentach. Czy mozesz po-
wiedzieé, czego wymagasz od instrumentéw, a takze czego instrumenty wyma-
gaja od Ciebie?

Co do pierwszego: chodzi mi o to, czy myslac o muzyce, myslisz przede
wszystkim "jak saksofonista”, czy podchodzac do komponowania lub szkico-
wania pomystu, robisz to od razu z instrumentem w rekach? Czy znasz granice
mozliwosci danego instrumentu, takiego jak saksofon, czy tez raczej nadal jest
on dla Ciebie znakiem zapytania?

Mateusz Walerian: Przygode z muzykg rozpoczatem od studium fortepianu w bardzo
miodym wieku. Na szczescie lub nieszczescie - trudno wyrokowaé - w domowym za-
ciszu w ramach lekcji prywatnych. Umozliwito mi to catkowicie komfortowe obcowa-
nie z muzyka, pozbawione presji i dogmatu, z ktérymi masowo mozna sie zetkngé na
drodze panstwowej edukacji. Od samego poczatku miatem mozliwosc¢ studiowania
programu, ktéry mi w stopniu catkowitym odpowiadat. Najczes$ciej bylty to utwory
oscylujgce gdzies w okolicach miniatur jazzowych, harmonii bluesowej, oraz cata
masa utworéw w stylistyce boogie. Do dzisiaj darze ogromnym sentymentem te styli-
styke. Dobrze oddaje pewng czes$¢ mojej osobowosci.

Moim gtéwnym instrumentem jest saksofon altowy. Jest to szalenie wazne dookresle-
nie, gdyz stopien podobienstwa pomiedzy saksofonami altowym i tenorowym jest

' Tym, co zaraz po milczeniu najlepiej wyraza niewyrazalne, jest muzyka (przet. W.W.). Motto

zamieszczone na specjalne zyczenie naszego Rozméwcy (zrodto: http://www.quotedb.com/quotes
/1165, 23.03.2011).
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mniej wiecej taki, jak pomiedzy flugelhornem i tubg. Rdéznica nie jest powodowana
jedynie strojem instrumentu. Selekcja okreslonego saksofonu implikuje jego
zastosowanie. Dobrze zobrazuje to przyktad innych narzedzi, jesli porownac¢ na
przyktad saksofon tenorowy i altowy do, odpowiednio, maczety i skalpela
chirurgicznego. Nie sposob tutaj wartosciowaé. Inne narzedzie, inna specyfika
frazowania, inna stylistyka wypowiedzi. Wielu saksofonistéw gra symultanicznie na
paru rodzajach saksofonu. Do najbardziej popularnych nalezy potaczenie saksofonu
tenorowego z sopranowym. Poniewaz charakteryzujg sie identycznym strojem (Bb)
kompilacja tego typu daje mozliwos¢ poszerzenia skali bez koniecznosci
transpozycji. W praktyce sprowadza sie to do grania na jednym, ,dwuczesciowym”
instrumencie.

Poszukujac srodka wypowiedzi w wysokich rejestrach zdecydowatem sie na klarnet
Bb. Wybor podyktowany byt gtéwnie moim upodobaniem stylistycznym. Od dawna je-
stem bardzo zafascynowany kulturg (nie tylko muzyczng) Orientu, z gtébwnym naci-
skiem na klasyczng muzyke Indii oraz Japonii. Tradycyjne skale oraz towarzyszgca
im harmonia sg w znakomity sposob przekazywalne za pomocg tego instrumentu.
Pogtebione studium nad klasyczng muzyka japonskg oraz minimalizm, tak esencjo-
nalny dla tej kultury (nie tylko muzycznej), doprowadzity mnie rowniez do wprowa-
dzenia trzeciego instrumentu, jakim jest flet poprzeczny.

Klarnet basowy jest w moim przypadku ostatnim, w sensie najnowszym poszerze-
niem palety stylistycznej. Komponujac, improwizujac, bardzo czesto kreuje tak zwane
pejzaze dzwiekowe (soundscapes). Klarnet basowy jest namietnie wykorzystywany
chociazby w muzyce filmowej, w ktorej dzwiek tworzy catkowity klimat danej prze-
strzeni. Posiada wspaniate, niskie i gtebokie brzmienie, ktore najlepiej charakteryzuje
hipotetyczne potaczenie klarnetu Bb z aborygenskim didgeridoo. Instrument ten daje
mi rowniez mozliwosC poruszania sie w niskich rejestrach, poniewaz pozostate
instrumenty brzmig raczej wysoko.

Limitacje instrumentu to ciekawe zagadnienie. Przyktady geniuszu Johna Coltrane’a
czy Erica Dolphy’iego pokazuja, ze trudno w zasadzie mowi¢ o granicach dzwieku.
Co prawda odeszli oni w bardzo mtodym wieku (40 i 36 lat), natomiast muzyka, ktérg
po sobie pozostawili, oraz przestrzen rozciggajaca sie za nig (ktérej nie zdofali
Z uwagi na swojg przedwczesng smier¢ wypetnic) sugerujag, ze jakiekolwiek granice
nie istniejg. Stuchajgc muzyki Coltrane’a czy Dolphy’iego od prawie 20 lat, z roku na
rok bardziej jg rozumiejgc, utwierdzam sie tylko w przekonaniu, ze nawet tak prosty
instrument jak saksofon czy klarnet (z uwagi na pojedynczg linie melodyczng) nie po-
siada absolutnie zadnych limitacji. Twérczos¢ wspoétczesnych mistrzow saksofonu,
takich jak Rob Brown, pozwala zauwazy¢, ze nawet 50 lat po $mierci ostatnich me-
sjaszow tego instrumentu przypisana mu przestrzen dzwiekowa pozostaje caty czas
otwarta.
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Co do wymagan ze strony instrumentéw: powiedz prosze, jak wyglada praca
z oddechem przy grze na nich, jak ma sie Twéj dany stan zdrowia do gry, a tak-
ze jaki wptyw na nig maja czynniki fizyczne otoczenia.

Oddech jest czynnikiem determinujagcym cate zjawisko gry na instrumencie detym.
Saksofon jest instrumentem wyjatkowym pod wzgledem barwy. Jest bodajze jedynym
instrumentem umozliwiajacym tak szerokg wariacje brzmieniowg. W tej chwili nie
przychodzi mi do gtowy zaden inny instrument akustyczny charakteryzujacy sie tak
szerokg mozliwoscig personalizacji tonu. Oddech oraz tak zwane zadecie sg w tym
wypadku gtéwnymi czynnikami odpowiadajacymi za proces kreacji dzwieku. Gre na
instrumencie detym (i nie tylko) najlepiej oddaje metafora sportu zawodowego. Na
skutecznosé, czyli osiggi zawodnika, majg wptyw wszystkie czynniki, kondycja zdro-
wotna, zaréwno fizyczna, jak i psychiczna. Srodowisko jest tutaj réwniez bardzo istot-
nym czynnikiem, ktory de facto sprowadza sie do kondycji psychofizycznej.

A jak wyglada sprawa z tak przyziemnymi kwestiami, jak konserwacja danego
instrumentu, jego zywotnos¢, jakos¢ tego, ktory posiadasz...

Konserwacja instrumentu takiego jak saksofon (przy umiejetnym uzytkowaniu, rzecz
jasna) nie jest sprawa problematyczng. Jezeli szczerze korzystamy z instrumentu,
¢wiczac regularnie, pojawiajg sie drobne kwestie zwigzane z regulacjg mechanizmu.
Raz na pare lat nalezy wymieni¢ skorzane poduszki znajdujgce sie po wewnetrznej
czesci kazdej z klap. Saksofon jest zdecydowanie jednym z najbardziej zywotnych in-
strumentéw. Obecnie gram na wspétczesnie produkowanym instrumencie japoniskim
(Yanagisawa), poniewaz sg to bezdyskusyjnie najlepsze instrumenty na swiecie. Po-
siadam rowniez w kolekcji kultowy model Conn Chu Berry z najlepszego okresu pro-
dukcji (przed Il wojng Swiatowg). Po zakupie nie wymagat nawet remontu.
Powszechnie uwaza sie, ze stare saksofony (gtdwnie amerykanskie) brzmig lepiej.
Jest to wierutna bzdura. Nalezy po prostu kupi¢ dobry instrument. Testowatem petng
palete modeli wszystkich instrumentow liczacych sie producentow. Yanagisawa nie
ma sobie rownych, jest to odrebna klasa. Trudno tutaj w ogdle przeprowadzi¢ poréw -
nanie. Rdznica pomiedzy saksofonem produkowanym przez te marke a instrumenta-
mi konkurencyjnych firm — niemieckich, francuskich czy amerykanskich — jest mniej
wiecej taka, jak pomiedzy tradycyjnym orezem wymienionych panstw a mieczem ja-
ponskim. Wielka szkoda, ze produkujg jedynie saksofony.

Klarnet z uwagi na drewno, z ktorego jest wykonany, jest zdecydowanie bardziej
newralgicznym instrumentem. Madrze uzytkowany jednak bedzie stuzyt latami. Klar-
nety (basowy oraz Bb), na ktérych gram, pochodzg z lat 60, brzmig moim zdaniem
bezkonkurencyjnie w stosunku do produkowanych obecnie. Dawniej stosowano inne-
go rodzaju drewno. Modele, ktére posiadam, charakteryzujg sie lekko powiekszong
Srednica, przez co zapewniajg ciemniejsze, petniejsze brzmienie. Tak jak w przypad-
ku klarnetu instrumenty starsze mogq sie charakteryzowaé lepszymi wtasciwosciami
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brzmieniowymi, tak w przypadku saksofonu nie jest to absolutnie regutg. Starsze
saksofony mogg co prawda posiada¢ wspaniate brzmienie, jednakze owczesna
technika produkcji nie pozwalata na wytwarzanie jednakowo idealnych egzemplarzy
danego modelu. Kupujac stary instrument, jesteSmy zdani na tut szczescia. Nawet
w przypadku dobrze brzmigcego instrumentu réznica w pracy mechanizmu —
w poréwnaniu do wspomnianego wyzej modelu — bedzie zawsze miazdzaca. To tak
jakby poréwnywac technologicznie samochody z lat 40. z produkowanymi obecnie.
W tym wypadku jednak design sie nie zmienit, wiec sens poruszania sie tadnym
i stylowym ,ztomem” jest co najmniej dyskusyjny. Niektérym bez watpienia to
odpowiada.

Ciekawi mnie pare kwestii zwigzanych z fizycznymi warunkami otoczenia, w ja-
kim grywasz, a takze publicznoscia, ktora z Toba to otoczenie dzieli. Pozwdl, ze
na poczatek przywotam stynna juz ,afere swietlng” z niedawnego koncertu,
gdzie wystapites w towarzystwie Hamida Drake i Timothy Dahla. Intrygujacy
koncert, po ktérym niektérzy jego uczestnicy akcentowali swoja dezaprobate
z powodu... jasnego oswietlenia na sali koncertowej. Bytlo ono niezbedne dla
potrzeb dokumentacji video, natomiast uniemozliwito niektérym stuchaczom
oczekiwane zanurzenie sie w komfortowym pétmroku. Prébujac ich bronié,
mozna przywotaé tutaj dzialajgce na wyobraznie wlasciwosci ciemnosci, mozli-
wos¢ wytaczenia rzekomo zbednego tu zmystu wzroku... Ale z drugiej strony
zaoferowano ludziom mozliwosé precyzyjnego, niemal klinicznego wgladu
w techniczng , kuchnie” muzyczna, i to w przyjaznej estetycznie, harmonijnie
zaprojektowanej sali. Mogtbys sam juz z dystansu skomentowa¢ te réznice per-
spektyw?

Jest to zjawisko co najmniej zabawne. Na takie podejscie sktada sie kilka aspektéw.
Po pierwsze — jazz kojarzony jest z atmosfera klubowg. Jazz jest rowniez czesto trak-
towany jako muzyka towarzyszgca przyjemnemu ,upodleniu sie” w lepszym badz
gorszym towarzystwie. W naszym przypadku okres$lenie jazz jest lekko krzywdzace.
Potrafimy grac jazz. Potrafimy graC nawet wiecej niz jazz. Kocham jazz. Nie zamie-
rzam tutaj w zadnym wypadku deprecjonowac tego gatunku, wypowiadajac sie w sty-
lu oszustow fatszujgcych rzeczywistosc, czyli przedstawicieli roszczacych sobie pra-
wo do miana Awangardowych przez duze A. Czesto tak sie dzieje, poniewaz ludzie
reprezentujgcy to srodowisko po prostu nie potrafig gra¢ jazzu w sposéb klasyczny
i zmuszeni sg ,dorabiaC sobie teorie do okolicznosci’. Jestesmy muzykami
improwizujgcymi i jako tacy gramy muzyke improwizowang. Jazz jest muzyka
posiadajgcg element improwizacji. Wspofczesna muzyka improwizowana jest
muzykg posiadajgcg element jazzowy, a raczej ze wzgledu na swoja charakterystyke
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— zawierajgcq w sobie jazz. Jest to krok dalej, jest to kultura dzwiekowa uwazana
przez wielu za muzyke naszych czaséw. Jazz posiada wtasciwg sobie harmonie,
sposob  frazowania, charakterystyke = kompozycji. @ Wspotczesna  muzyka
improwizowana powstata jako wypadkowa jazzu, muzyki klasycznej, wspoétczesnej,
a takze muzyki etnicznej czy elektronicznej. Jest to zupetnie nowa jakosc¢, ktora
ewoluowata przez dziesigtki lat, a ktéra wiasnie w tym momencie przezywa swoj
petny rozkwit. Sprzyja naturalnie egzystencji hochsztaplerow i oszustow, ktérzy —
prezentujac kopiowang forme wypowiedzi — roszczg sobie prawo do miana
oryginalnych. Z uwagi na swojg specyfike dla wiekszosci oséb jest to kretactwo
trudne do wychwycenia, objawiajgce sie klasyfikowaniem po prostu takiej muzyki
jako awangardy. Przyjrzyjmy sie koncertom muzyki klasycznej, wspoétczesnej, czy
chociazby koncertom plenerowym (jazzowym i nie tylko) odbywajgcym sie w ciggu
dnia. Czy mamy tam do czynienia z mrokiem, biesiadnym sposobem obcowania ze
sztuka, objawiajgcym sie na przyktad tytoniowg ,siekierg” i pijackg atmosferg? Czesc
0sOb ma problem z uwaznym stuchaniem, nie tylko muzyki. ldgc na koncert,
niektorzy oczekujg muzycznej uczty, oczekujg seansu, nie majgc czasami w zamian
nic do zaoferowania. Czego moze oczekiwa¢ muzyk od publicznosci? Chyba jedynie
odrobiny poszanowania majgcego wyraz w uwaznym wystuchaniu przekazywane;j
tresci. Skoro nie obchodzi nas to, co artysta ma do powiedzenia, dlaczego w ogodle
zajmujemy przestrzen swojg obecnoscig ? Niektoérzy ludzie nie potrafig stuchac. Nie
chcag wiedzie€, bojg sie rozwoju. Wielu stuchaczy zatrzymato sie w swoim rozwoju
muzycznym na projektach realizowanych ponad po6t wieku temu. Atmosfera
koncertowa, o ktérej wspomniates wyzej, wymagata uwaznego wstuchania sie
w przekazywane tresci. Charakterystyka naszych projektow umiejscawia
prezentowang muzyke w kregu sztuki wysokiej. Jezeli pojawia sie problem z jej
odbiorem, mozemy miecC pretensje tylko i wylgcznie do siebie samych. Moze nalezy
zmieni¢ obiekt zainteresowan muzycznych lub po prostu dorosna¢ ?

Pozostajac w tematyce fizycznosci i otoczenia: czy przypominasz sobie jakies
wystepy (oficjalne lub nieoficjalne), gdzie charakterystyczng role odegraly —
czy to tylko dla muzykéw, czy dla stuchaczy — wiasnie zewnetrzne warunki, jak
temperatura, akustyka, pogoda, moze aktywnos¢ czesci publicznosci, a moze
wrecz kolor czyjegos ubrania? A z drugiej strony — moze problem z instrumen-
tem?

Wspdtczesna muzyka improwizowana czerpie ze wszystkich wymiarow. Jest tak réw-
niez w przypadku muzyki jazzowej. Szanujacy sie tworcy od zawsze korespondowali
podczas koncertéw z panujgcqg atmosferg. W naszym przypadku nie chodzi o to, aby
narzuci¢ publicznosci swoéj punkt widzenia. Z drugiej strony koncerty gra sie nie dla
siebie czy publicznosci, lecz dla muzyki. Wystepujac wychodzimy z propozycjg za-
brania stuchaczy w podréz, nie kazdemu moze ona odpowiadac¢. W kazdej chwili
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mozna wysigsc. Warunki zewnetrzne odgrywajg role znamienna. Inny wyraz ma kon-
cert plenerowy, inny klimat wymusza sala koncertowa. Brak godnych warunkéw
akustycznych w takim przypadku uniemozliwia prezentacje wielu aspektéw ze wzgle-
du na brak styszalnosci chociazby. Trudno jest artykutowac tresci bez ich wypowiada-
nia. Temperatura... Przy niskich temperaturach instrumenty nie strojg... Zachowanie
publicznosci moze mie¢ znamienny wptyw na efekt finalny. Jezeli wystepuje feedback
jest to ,samonapedzajace sie koto”, z korzyscig dla wszystkich.

Jak ma sie préba do koncertu? Czy to tylko umowna réznica? Kiedy pytatem
Cie po koncercie, ile mieliscie przed nim prob, odpowiedziates, ze... wcale.
Mogtbys wyjasnic¢ ten "cud"?

Cud? Bez przesady. Wszystko zalezy od tego, co zamierzasz zaprezentowaé. ,Cwi-
czy¢” mozna utwory. Jezeli zaktadasz zaprezentowanie okreslonego materiatu z bar-
dzo sScistg kompozycja, czy chociazby aranzacjg znanego materiatu, jeste$ zmuszony
wypracowac tzw. ,produkt”. Wszystko zalezy od podejscia. Jezeli zaktadasz, ze ca-
to$¢ muzyki, ktérg zamierzasz zagraé¢ powstaje podczas koncertu — wtedy przedmiot
¢wiczen nie istnieje. Kompletng i totalng aranzacjg jest w tym wypadku juz sam skfad
instrumentalny, kolejnos¢ dodawania skladowych (pojawiania sie instrumentéw
w trakcie koncertu). Na tym wiasnie polega muzyka improwizowana. Na oddawaniu
chwili obecnej. Istniejg naturalnie prawdy uniwersalne, dlatego tez komponuje utwory,
ktére zdarza mi sie wykonywac czesciej lub rzadziej, aby moc niektére ze swoich
przemyslen udokumentowac¢ w formie zamknietej wypowiedzi. Forma otwarta oddaje
tu i teraz, w zalezno$ci od momentu zyciowego. To jest wtasnie najwieksza wartosc,
jakg niesie ze sobg akt otwartej improwizacji. Jak powiedziatem — ludzie nie potrafig
stuchaé, nawet wtedy gdy posiadajg unikatowg szanse na partycypacje w procesie
tworczym. Moze tego po prostu nie chcg ? Przeciez sporo osob nie wie, czego chce.
Takie czasy, wszyscy mozemy sie poczuc¢ zagubieni.

No witasnie. Jak to jest z tq publicznoscig? Czy z trudem udaje Ci sie mie¢ ade-
kwatnego stuchacza - czy to jednak nie tak rzadkie? Np. bydgoski Mézg ma
bez watpienia swoich statych bywalcéw, ale i tam bywaja dos¢ rézni ludzie. Czy
mozesz powiedzie¢ o jakims wystepie, ze zapamietates go z powodu swietnej
publicznosci?

Los jest dla mnie bardzo taskawy. Praktycznie zawsze mam przyjemnos¢ obcowac
z wspaniatg publicznoscia. Wierze, ze muzyka spotyka sie z aprobata, jezeli jest zro-
zumiata. Akceptacja ze strony publiczno$ci tresci koncertu oraz formy wyrazu ozna-
cza prawdopodobnie harmonijng relacje obydwu stron. Wspaniaty jest fakt checi ob-
cowania z muzykqg tego typu publicznosci réznego rodzaju. Uwazam, ze to najlepiej
oddaje bezdyskusyjny fakt potrzeby realizowania tego typu wydarzen kulturalnych.
Problem lezy po stronie impresariatu. Czasami mam wrazenie, Ze osobnicy odpowie-
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dzialni w tej materii nie majg pojecia o tym, co nalezy odbiorcy zaoferowac. Daje sie
zaobserwowac istotne zainteresowanie tego rodzaju muzyka. Zwazajgc na fakt
zdecydowanie wymagajacego w tym przypadku percypowania sztuki $wiadczy to
tylko o Swiadomej, poszukujgcej publicznosci. Tak naprawde to nie pamigetam, abym
kiedykolwiek byt niezadowolony z odbioru swojego koncertu. Zawsze spotykam sie
ze zrozumieniem. Prezentujgc publicznie swdj punkt widzenia nalezy sie zawsze
liczy¢ z jednostkami, ktore znalazty sie w niewtasciwym miejscu i czasie. Mézg jest
Swietnym klubem. Prowadzi go mdj kolega. Od 15 lat ciezkg praca realizuje swoj
projekt. Rézni ludzie bywajg wszedzie, bez wzgledu na miejsce. Generalnie mam
wrazenie, ze spoteczenstwo jako takie lubi ambitng muzyke, ze jest ona ludziom
potrzebna.

A jak ma sie ocena wilasna tego, co zagrates, do oceny czy reakcji publiczno-
$ci? Jestes tak samo surowy wobec siebie i wobec stuchacza? Pozostaje jesz-
cze ocena, komentarze kolegéw-muzykow...

Nie podoba mi sie 90% mojej muzyki. Publicznos¢ koniec koncow zawsze jest zado-
wolona, ceni sobie takie czy inne walory mniej lub bardziej. Zauwaz, Zze gdy perkusi-
sta podczas koncertu czy solo gra duzo, gtosno i brutalnie, publicznos¢ szaleje nawet
jezeli jest to tylko emanacja energii bez specjalnego przekazu. W wiekszo$ci przy-
padkéw. Jezeli zagra bardzo oszczedne, wyrafinowane intelektualne solo, operujac
np. dzwiekami na pograniczu styszalnosci nigdy nie spotyka sie to z uznaniem wyra-
zonym takg owacjq. Jest tak, poniewaz oczekiwania w stosunku do koncertu bardzo
czesto kreujg obraz potocznego widowiska. Ocena muzykdw, niekoniecznie kolegéw,
jest jedynag, ktorg koniec koncéw biore pod uwage. Jezeli mam zaszczyt wystepowac
w takiej, a nie innej konfiguracji personalnej, oznacza to prawdopodobnie, ze moja
muzyka cieszy sie szacunkiem w $rodowisku. Ocena prawdziwego muzyka ma to do
siebie, ze jest bezwzgledna, szczera i rzetelna. Jest to tzw. ,opinia fachowca”. Istnie-
je rowniez grupa melomanéw, czy audiofildw. Grupy te naturalnie z raeji uwagi na
stopien zaangazowania, tak intelektualnego, jak i emocjonalnego w zagadnienie
dzwieku sg zdecydowanie najlepszym wyznacznikiem jakosci recenzowanej. Czesto
nie sg jednak w stanie obiektywnie oceni¢ zjawiska, gtdwnie ze wzgledu na kierujgce
nimi indywidualne poczucie smaku.

Pozostanmy przy towarzyszacych Ci muzykach. Wykonujac wspoélnie muzyke
improwizowang, mozna powiedzieé, ze odpowiedzialnos¢ za to, co powstaje,
jest rowniez zbiorowa. Czy w jaki$ sposéb mozesz wtedy czué¢ sie¢ odpowie-
dzialny za innych na scenie? Wezmy tutaj przyktad Twojej wspétpracy z bra¢mi
Oles.
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Odpowiedzialnos¢ w kazdej dziedzinie zycia, przy kazdym przedsiewzieciu, ktore na-
cechowane jest pracg zespotowg jest zawsze zbiorowa. To oczywiste. Wzajemna od-
powiedzialnos¢, z definicji. W przypadku muzyki improwizowanej kazde ogniwo jest
naturalnie w rownym stopniu istotne. W przypadku muzyki o mniejszym stopniu
otwartos$ci, z racji na przypisane w niej sztywno role, réwniez zachodzi ta zaleznosc.
Polega ona na czym innym, jednakze rowniez i w tym przypadku jednos¢ grupy jest
walorem fundamentalnym. Muzycy to bardzo specyficzna grupa spoteczna,
natomiast tak jak i inne elementy spoteczenstwa podlega pewnym uniwersalnym
kryteriom. Muzyka ogdlnie sama w sobie jest medium totalnie abstrakcyjnym. Jest to
jezyk, ktéry moze sie okazac bardzo trudnym do opanowania nawet w najprostszej
postaci, polegajacej na chociazby ,czytaniu”. Studiujgc malarstwo czy rysunek,
jestedmy w stanie opanowac prowadzenie pedzla, po jakim$ czasie przechodzac do
obrazowania coraz to trudniejszych form, poczynajgc np. od martwej natury, poprzez
architekture, studium postaci, portret etc. Wzbogacamy z czasem palete barw,
charakterystyke waloru kreujgc swoj wiasny styl, skupiamy sie na interesujgcej nas
tematyce. Akt tworczy w przypadku muzyki improwizowanej mozemy poréwnac
w zestawieniu z malowaniem obrazu. Dzwiek jest niematerialny. Farba potozona na
ptétnie pozostaje, dzwiek rozptywa sie w powietrzu. When you hear music, after it's
over, it's gone in the air. You can never capture it again!?, jak mowit Eric Dolphy.

Z uwagi na miedzy innymi te zaleznos¢, akt tworczy w przypadku muzyki improwizo-
wanej ma charakter zespotowy. Rysujac z kolei, mamy mozliwos¢ korekty wizualnej,
polegajacej na zwyczajnym poprawieniu rysunku. Muzyka nie rejestrowana zanika,
jednakze nie istnieje mozliwos¢ cofniecia zagranych dzwiekdw. Muzycy improwizujq-
cy, czy improwizatorzy dokfadniej rzecz ujmujac, pracujg nad postugiwaniem sie bar-
dzo skomplikowanym jezykiem, wymagajgcym oczywistej wirtuozerii, nie tylko tech-
nicznej, ale i przede wszystkim konceptualnej. Nad wykreowaniem rzetelnego pozio-
mu improwizacji pracuje sie latami. Na prawdziwy, w sensie: kompletny status impro-
wizatora sktada sie cata masa istotnych aspektow, takich jak tworzace nasz horyzont
mentalny doswiadczenia zyciowe, filozofia czy swiatopoglad, jak rowniez rozwijana
sukcesywnie poprzez rozumne poznanie percepcja dzwieku. Wszystkie te aspekty
pozwalajg nam wykreowacé indywidualng kulture muzyczng, w ktérej jesteSmy sie
w stanie ,poruszac”. Tak naprawde proces tworzenia dzieta muzycznego jest czyms
na ksztalt wypadkowej aktéw tworczych malarstwa i literatury. Szacunek w stosunku
do odbiorcy sugeruje, ze nalezy wypowiadaé sie w sposéb elokwentny, ale przede
wszystkim na interesujgce tematy. Sadze, Zze to dobrze obrazuje wzajemng zalez-
nos$¢, odpowiedzialnos¢ muzykdédw na scenie. Wymienites jako przyktad braci Oles,
c6z moge powiedziec... Chyba tylko, ze miatem niezwykte szczescie spotkaé w pew-
nym momencie, w wieku 24 lat, na swojej drodze tak zaawansowanych mistrzéw,
w dodatku w charakterze sekcji rytmicznej. Pozwala mi to na najwyzszej proby mi-

2 Ze stuchaniem muzyki jest tak, ze gdy juz zamilknie, ulatuje bezpowrotnie w powietrze. Nie uchwy-

cisz jej ponownie! (przet. W.W.) (Zrédio ang. cytatu: http://athensjazztet.com/jazz-quotations/,
23.03.2011).
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strzowskie studium nie tylko zagadnienia gry zespotowej, ale réwniez na obcowanie
z niespotykang wirtuozerig rytmu i harmonii, co w efekcie koncowym gwarantuje pet-
ne, rzetelne studium zjawiska jakim jest muzyka. Jest to okolicznos$¢ trudna do prze-
cenienia. Zawsze w absolutnie bezwzgledny, totalnie fanatyczny wrecz sposéb
szanowatem swojg prace. Sadze, ze to jest wkasnie nagroda.

Pozwdl, ze wejde Ci w stowo: powiedziales, ze dzwiek jest niematerialny. A co
ze sposobem, w jaki muzyka potrafi pobudzi¢ nasze ciato, nasze reakcje psy-
chofizyczne? Nie méwimy tu oczywiscie o duzym natezeniu dzwieku czy in-
nych ekstremach, ale o tym poniekad abstrakcyjnym charakterze styszanej gry,
ktéra ma tak ogromng wtadze nad nami, w efekcie takze fizycznie.

Na tym polega wtasnie magiczna moc tego srodka wyrazu. Muzyka od strony tech-
nicznej jest czystag matematyka. Jest medium szalenie silnym, ksztattujgcym od za-
wsze w ogromnym stopniu rzeczywistos¢. Moim zdaniem przeznaczona jest dla od-
waznych (i Swiadomych), a odwagi z gtupotg raczej myli¢ nie nalezy. Nie czuje sie na
sitach, aby przedstawic to zagadnienie z naukowego punktu widzenia. Moj przyjaciel,
fizyk teoretyczny swiatowego formatu, z ktérym mam ogromny zaszczyt prowadzié¢
od wielu lat raczej ekstremalny dyskurs filozoficzny, zwykt okreslac¢ to zjawisko mia-
nem ,surfingu po matrixie” (Smiech). Z nim mozesz porozmawiac¢ o kwarkach, grawi-
tacji kwantowej, teorii strun i tym podobnych.

Czy improwizowanie jest pozbawione stresu? Czy powiedzialbys, ze wigze sie
ono z jakims szczegolnym stanem psychicznym czy psychofizycznym, odréz-
nialnym od, po prostu, ,,odtwarzania” muzyki?

Stres podejrzewam musi by¢é kwestig akcydentalng, w wypadku pewnych przypad-
kéw mieszczacych sie w ramach marginesu btedu. Inna sprawa, ze margines 6w
bywa w $rodowisku muzycznym bardzo szeroki. Swiadoma czynno$é, polegajaca na
uczciwym, umiejetnym podejsciu do zjawiska nie moze byC stresujgca. Rozumny
cztowiek nie bedzie uskuteczniat dziatah w kierunku realizacji przedsiewziec, z ktory-
mi nie jest sobie w stanie poradzi¢. ,Odgrywanie” czy ,odtwarzanie” muzyki, jak to
nazwates polega na wykonaniu zaplanowanego materiatu. Moze byc¢ to sprawg stre-
sujaca, jezeli nie jesteSmy pewni swojego warsztatu. Improwizacja moze byc¢ stresu-
jaca, jezeli nie jestesmy pewni swoich przekonan oraz warsztatu. Otwarta improwiza-
cja wymaga szalonej wrecz koncentracji. Na uzyskany efekt sktada sie naturalnie
wiele czynnikéw i choC profesjonalista nawet w najbardziej niesprzyjajacych okolicz-
nosciach potrafi sie wytgczyé, pozostajac sam na sam z muzyka, nigdy nie obejdzie
sie bez pewnych interferencji. Kondycja fizyczna ma tutaj naturalnie ogromne zna-
czenie, poniewaz gre na instrumencie mozna z catg pewnoscig porownac¢ do upra-
wiania dyscypliny sportu w trybie zawodniczym. Jak wiadomo, zta kondycja fizyczna
odbija sie przewaznie na kondycji psychicznej, powodujgc obnizenie wydolnosci inte-
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lektualnej, co sprowadza sie z kolei do rzeczywistego spadku kreatywnosci, bedacej
podstawg omawianego tutaj aktu. W przypadku wykonywania muzyki improwizowa-
nej, w trakcie aktu tworczego z catg pewnoscig mozemy mowi¢ o szczegolnym stanie
psychofizycznym. Improwizowanie tak naprawde polega na uwaznym, wzajemnym
stuchaniu. Wychodzgc od punktu totalnej koncentracji, przejawiajgcej sie jednoscig
na poziomie wrecz telepatycznym” pomiedzy muzykami, buduje sie obraz
dzwiekowy, a za nim kolejny, ktére to nastepnie przeksztatcajg sie w animacje
tworzac spodjng historie. W przypadku, gdy owg jednos¢ udaje sie uzyskac, muzycy
wkraczajg na wspolng ptaszczyzne, swoisty ,tor psychiczny” i wzajemnie go dzielgc
budujag razem krok po kroku metafizyczng catos¢, nadajac jej forme, aby
w koncowym stadium wypetnic jg trescig. Jest to misterne, logiczne tkanie pajeczyny
dzwiekdw, czesto w bardzo zréznicowanych warunkach. Patrzac na zagadnienie
wten sposéb, mozemy sobie uzmystowié, jak istothg role odgrywa komfort
polegajacy na mozliwosci precyzyjnego przedstawienia prezentowanej muzyki.

Przyznam szczerze, ze zaskoczytes mnie taka obrazowo-sugestywng charakte-
rystykq improwizacji. Zazwyczaj muzycy moéwia najwyzej cos w rodzaju: Stary,
to jest po prostu mistyka!

Mistyka - mistykg, natomiast wypada wiedzie¢, co sie wyprawia. Spora czes¢ impro-
wizujacych muzykdéw ,dorabia sobie teorie do okolicznosci”. Prezentujg sie cate za-
stepy awangardowych muzykdw, nie posiadajgcych elementarnej umiejetnosci obstu-
gi sprzetu. Wielu uwaza, ze improwizacja polega na totalnym, wrecz raptownym uze-
wnetrznieniu sie. Co bedzie, jezeli odbiorca nie chce czystych emocji? Jezeli oczeku-
je réwniez tresci, a nie tylko energii? Nie mam tutaj na mysli jedynie efekciarstwa.
Naturalnie taki ekshibicjonizm jest potrzebny, natomiast nie mozna sie do niego ogra-
niczac, poniewaz cierpi na tym sama muzyka. W zasadzie wiekszos¢ freejazzowych,
free improv projektéw prezentuje jedynie dwa rodzaje utwordéw: forte oraz piano.
Przez takie wtasnie podejscie muzyka awangardowa ma problem z odcieciem metki
klasyfikujgcej ja — moim zdaniem — stricte pejoratywnie. Nie znosze, gdy widze, ze
muzycy zaktadaja, ze jezeli cos jest trudne, albo niezrozumiate, jest automatycznie
dobre. Bardzo nagminne zjawisko. Waska perspektywa.

Czy pojecie ,,zapadania w trans” moze by¢ w jaki$ sposéb pomocne w moéwie-
niu o improwizacji, czy tez raczej wiecej tu namiesza? Pomyslatem oczywiscie
o szamanach, o tanczacych derwiszach, ale mozna to kojarzy¢ szerze;j.

Jest to jeden z aspektow, natomiast muzyka transowa sama w sobie jest innej specy-
fikacji. Prawdopodobnie ma swoje poczatki w australijskim didgeridoo i afrykanskich
bebnach. Didgeridoo jest, tak na marginesie, najstarszym instrumentem na ziemi, nie

zostato stworzone przez cztiowieka. Jest to naziemna czes¢ korzenia eukaliptusa wy-
drgzona przez termity. Instrument stworzony przez matke nature. Muzyke transowg
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charakteryzujg nagminne repetycje. Jest to raczej historia bardziej rytmiczna niz me-
lodyczna. Naturalnie grupowg improwizacje mozna w pewnych jej aspektach porow-
na¢ do transu, natomiast okreslanie jej wytacznie tym mianem bytoby mocno ograni-
czajgce. Trans bywa zazwyczaj jednostajny, zatrzymujgc nas na pewnej pfasz-
czyznie, improwizacja jest zdecydowanie bardziej dynamiczna, siega znacznie dalej,
jest bardzo fleksyjna, zr6znicowana.

A gdybys miat w spos6éb mozliwie najprostszy, nieupiekszony i niegérnolotny
odniesé¢ uprawiang przez siebie sztuke muzyczng do bliskiego Ci przeciez
Zen...

Muzyka jest medytacjg. Termin Zen pochodzi od chinskiego terminu Chan, ktéry z ko-
lei zostat wyprowadzony z pochodzgcego z sanskrytu terminu Dhyana oznaczajgce-
go po prostu medytacje czy stan medytacyjny. Muzyka jest Zen.

Nasuwa mi sie tutaj ciagle na mysl cytat z wiersza Machado: Wanderer, the
road is your footsteps, nothing else’. Proste, ale nie prostackie. Jak nic pasuje
mi do Twojego podejscia tak do awangardy, jak i improwizaciji.

Nie wiem co powiedzie€... dziekuje.

Czy, improwizujac w grupie, rowniez zerkacie na siebie? Porozumiewacie sie
jakos spojrzeniem, gestem - czy tez dzwiek w zupetnosci wystarcza?

Oczywiscie. Naturalnie podstawg jest uwazne wstuchanie sie w kontekst. Kontakt
wzrokowy jest niezbednym uzupetnieniem. Méwi sie, ze oczy sg zwierciadtem duszy.
Podczas wystepdéw (praktycznie zawsze gram w matych sktadach, trio lub duo) za-
wsze umiejscawiamy sie na scenie w odpowiedni sposéb, aby by¢ w stanie utrzymy-
wac kontakt wzrokowy. W zespotach grajgcych tego typu muzyke nie ma miejsca dla
lidera. Kazdy z muzykow jest absolutnie w identycznym stopniu istotng czescig cato-
&ci. Inaczej tego typu muzyka nie ma prawa zaistnieé.

Mozna powiedzie¢, ze pewne instrumenty lepiej stuza improwizacji?

Stawek Janicki, zatozyciel i kurator klubu muzycznego Mézg, w rozmowie ze mng za-
ryzykowat kiedys nastepujgce stwierdzenie: ,Jezeli muzyk jest dobry, to na kazdym
instrumencie (niezaleznie od tego, jakim sie oryginalnie postuguje) jest w stanie za-
grac¢ przez 15 minut ciekawy koncert.”

Gdyby porownywaé wirtuozerie muzyka do opanowania jazdy autem czy tez

uprawiania sportu, to naddatek, jaki wydaje sie dawa¢ improwizacja, nie znaj-

3

Wedrowcze, ta droga to slady twoich stoép, nic ponadto (przet.: W.W.). Cytowany angielski przektad
autorstwa Francisco Vareli (zrédto: Noé, A. 2009. Out of Our Heads. Why You Are Not Your Brain,
and Other Lessons from the Biology of Consciousness. New York: Hill and Wang: 97).
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duje chyba w petni wyttumaczenia w pojeciu ,,opanowania” czy ,,biegtosci”.
Niedawno odszedt od nas niespotykanej rangi wirtuoz trgbki Andrzej Przybielski. Byt
bez watpienia jednym z najwybitniejszych muzykoéw w historii europejskiej sceny jaz-
zowej. Znany byt z bezprecedensowego sposobu bycia, ktéry to zapewne sprawit, ze
CO najmniej niezastuzenie nie byt on postrzegany jako jeden z najlepszych trebaczy
na swiecie. Andrzej zwykt mawiac: ,Nie bierze sie komiwojazera do lotéw kosmicz-
nych”.

Pamietam, ze w literaturze poswieconej jazzmanom zawsze intrygowat mnie...
kot jako okreslenie pewnego rodzaju czy klasy muzyka. Ostatnio sSwietnie
o tym opowiadates na przyktadach paru osoéb.

Kot, jakby nie patrzec, jest zwierzeciem doskonatym. Nie tylko dlatego, ze jest krolem
zwierzat, zarébwno na stepie, jak i sawannie, w dzungli, czy nawet mato sprzyjajacej
Syberii — wszedzie jest panem i wtadca, chyba Zze pojawi sie cztowiek z ciezkim
sprzetem. Jak wiadomo — bez sprzetu sie nie pojawi. Kot jest sprezysty, zwinny, do-
stojny, bezwzgledny, inteligentny, mistyczny, niezalezny. Zawsze spada na cztery
tapy. Trudno mi tutaj wyliczy¢ wszystkie przymioty tego magicznego zwierzecia. Wy-
mienione cechy odnosi sie do sposobu gry oraz catosci zjawiska, jakie swojg sztukg
muzyk reprezentuje. Jest to najwyzszy mozliwy przymiot jakim mozna okresli¢ muzy-
ka. Pytasz o przyktad tygrysa syberyjskiego — John Coltrane. Musiatbys porozmawiac
o tym z jakim$ kocurem, ja na razie robie wszystko, aby za jakis czas by¢ w stanie
aspirowac do rangi kiciusia.

Jak opisatbys brzmienie Twojej gry na saksofonie?

Trudno mowi¢ w moim przypadku o osobistym brzmieniu, poniewaz jest to aspekt
nad ktérym pracuje sie latami, a ja jestem jeszcze bardzo mtody. Do jakiego dgze?
Nad jakim pracuje? Jakie brzmienie udoskonalam? Wtasne, szczere, podobno takze
— wierzgc recenzentom — przemyslane... nie mam pojecia, wiesz jak to jest mowic
o sobie. Szanuje dzwiek. Fascynuje mnie otwartos¢ free improv, z drugiej strony je-
stem raczej klasykiem, przez co rozumiem, ze chciatbym osiggnaé petnie mozliwosci
posiadajgc warsztat wirtuoza umozliwiajgcy mi przekazanie jak najwiekszej ilosci in-
formacji w precyzyjny, otwarty, bezwzgledny i szczery sposob. Z brzmieniem jest tak
jak z paletg barw i dynamikg pedzla w malarstwie. Jest to aspekt dojrzewajgcy powo-
li, wymagajacy nieustannej, ciezkiej pracy. Wszyscy najwieksi malarze w historii sto-
sowali wtasng palete barw oraz dynamike pedzla, charakterystyke waloru czy faktury.
Podobnie jest z brzmieniem. Aby cos osiggng¢ musisz pracowac¢ nad tym cate zycie,
bez najmniejszych gwaranciji.

Ale jednak zareagowates zdumieniem na pewna recenzje, gdzie okreslono Two-

ja gre jako m.in. sweet...
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Tak, pamietam te recenzje (Smiech). Tam byto jako$ “sweet, warm, very melodic,
tone and timbre explorations, fresh and inspiring, cool, thoughtful with very jazz phra-
seology, moving from blues, bebop, free-bop up to free improv”. Najlepsza recenzja,
jakg w zyciu otrzymatem. Bytem tak szczesliwy, ze az sobie jg zapisatem (Smiech).

A czy do jakiegos stopnia twoja gra charakteryzuje Twoja osobowos¢?

Caty swdj czas poswiecam na rozwoj osobowosci. Wiele osob dziwi sie, ze szkoda
mi czasu na przyjecia, imprezy i inne tego typu przedsiewziecia. Zycie jest bardzo
krotkie. Czas nalezy szanowaé. Pozwole sobie przytoczy¢é pewng wypowiedz. Pierw-
szy raz zaprezentowat mi te kwestie swietnie zapowiadajacy sie perkusista - moj
przyjaciel Barttomiej Kold, z ktéorym razem studiowalismy przez moment filozofie.
Pewnego zimowego wieczoru po catodziennym studium filozofii przyrody siedzieli-
Smy u niego w mieszkaniu raczac sie jak zwykle najznakomitszego sortu muzyka. Na
jednym z albuméw, pomiedzy utworami pewien znakomity nowojorski producent
umiescit skit zawierajacy fragment wypowiedzi Bruce’a Lee. Nie jestem absolutnie fa-
nem tego cztowieka, natomiast jego definicja stylu jest genialna, a na pewno najlep-
sza jakg w zyciu styszatem. Odnosi sie co prawda do systemu walki, natomiast moz-
na jg w dowolny sposob parafrazowac:

I do not believe in styles anymore. | mean | do not believe that there is such thing as,
like, a Chinese way of fighting or a Japanese way of fighting--or whatever way of
fighting, because unless a human being has three arms and four legs, there can be
no different form of fighting. But, basically, we only have two hands and two feet.
Styles tend to not only separate men - because they have their own doctrines and
then the doctrine became the gospel truth that you cannot change. But if you do not
have a style, if you just say: Well, here | am as a human being, how can | express
myself totally and completely? Now, that way you won't create a style, because style
is a crystallization. That way, it's a process of continuing growth.*

Wiasciwie moje pytanie o zwigzek Twojej sztuki i osobowosci byto dosé¢ banal-
ne, ale odpowiedz — jednak juz nie. Przekornie: ucielesnie to pytanie. Zycie mu-
zyka, dla ktérego wazna jest jego kondycja, jest zapewne w jaki$s sposoéb ogra-
niczane. Wigze sie z pewng dyscypling. Mégibys cos o tym powiedzie¢? Fanom

rocka z reguty imponuja zywoty w stylu enfant terrible, jak Morrisona czy Hen-

*  Nie wierze juz w style. Mam na mysli to, Zze nie wierze, Ze istnigje co$ takiego jak chinski, japoriski

czy jakikolwiek inny styl walki. R6znorodno$¢ nie jest tu mozliwa, no chyba Ze znalaztby sie ktos,
kto miatby trzy rece i cztery nogi. Zasadniczo cztowiek ma jednak tylko dwie dfonie i dwie stopy. To
nie style dzielg ludzi, a ich nauki, z czasem stajgce sie $wietq prawda, ktérej nie sposoéb zmienic.
Jesli natomiast nie masz stylu, je$li méwisz po prostu: ,,Oto jestem — istota ludzka, jak moge wyra-
ZIi¢ siebie catkowicie i w petni?” — c6z, tq drogq nie stworzysz stylu, poniewaz styl jest krystalizacja.
Ta droga to proces ciggtego rozwoju. (przet.: Piotr Momot) (Zrédto ang. cytatu: The Pierre Burton
Show: Interview with Bruce Lee. http://usuarios.multimania. es/bruce/entrev.htm. 23.03.2011).
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drixa. Legendarni jazzmani rowniez nie byli gorsi pod tym wzgledem. Niektérzy
zazdroszcza im rozmachu. Prébuje Cie tez sprowokowagé, abys troche ponarze-
kat...

Prawda jest taka, ze procent ludzi uzaleznionych od réznego rodzaju specyfikow,
a takze procent wariatow, showmanow, degeneratow czy kompletnych idiotow jest
nie tylko identyczny w kazdym gatunku muzycznym, ale i w kazdej profesji zycia co-
dziennego, wsrdéd stolarzy, sportowcow, nauczycieli akademickich, lekarzy, prawni-
kow, spawaczy, projektantow, informatykow, biznesmandw, naukowcéw, muzykow
etc. etc. Znasz to powiedzenie: there’s no business like show business? ($miech).
Pewne srodowiska po prostu mocno eksponujg ten przedziat zachowan spotecznych
z przyczyn czysto marketingowych, poniewaz generujg w ten sposob olbrzymie zyski.
Dla niektorych generowanie zametu czy nawet skandali jest jedynym sposobem gwa-
rantujgcym istnienie. Wezmy catg mase kretynskich celebrytéw, ktérzy sa znani
z tego, Ze sg znani. Prawdziwa sztuka podobno nie szuka poklasku, natomiast w dal-
szym ciggu trzeba jg sprzedad, jezeli kierujemy sie checig zysku. Sposoby na to sg
rézne, to oczywiste. Nie ma sensu dalej tego rozwijac, jezeli ktos ma w reku to pismo
jest prawdopodobnie $wiadom funkcjonowania mechanizmoéw spotecznych. Szoro-
wanie twarzg po ziemi niektéorym imponuje i kojarzy sie z wolnoécig. Gusta sg rozne,
potrzeby réwniez. Jednym to stuzy, drugich niszczy. Kwestia polega na odpowiednim
dopasowaniu programu szkoleniowego do specyfikacji danego osobnika.

Wszyscy zyjemy w konkretnych srodowiskach, i to wielowarstwowych. To
moze by¢ dos¢ sugerujace pytanie — ale wskaz prosze, ktére aspekty otoczenia
odbijaja sie wyrazisciej w Twojej sztuce: miasto, relacje miedzyludzkie, podré-
ze, wielkie wydarzenia.... A moze nic z tych rzeczy szczegélnie?

Miasto? Nie sgdze. Mieszkam obecnie w matym miescie, z wyboru. Pomieszkiwatem
w duzym, nie miato to wptywu na mojg prace. Moze zamieszkam w Nowym Jorku, to
chyba jedyna sensowna zamiana w moim wypadku. Nowy Jork to jednak nie miasto,
to Nowy Jork. Srodowisko czyni go wyjatkowym, zwtaszcza scena brooklynska.
Nowy Jork to moze obecnie zbyt szeroko powiedziane. Brooklyn w tej chwili najbar-
dziej liczy sie muzycznie. Jedna dzielnica, a skupia tak niewyobrazalnie ogromng
ilos¢ geniuszy muzycznych, rzektbym wrecz kosmitow. Relacje miedzyludzkie? Abso-
lutnie nie pozwalam sobie na interferencje tego typu czynnikéw. Podréze? Wielkie
wydarzenia? Podroze ksztatcg. Na pewno. Podréze poszerzajg Swiatopoglad, wielkie
wydarzenia czasem w brutalny sposéb go modeluja. Jaka jest funkcja sztuki, jej za-
stosowanie? Jaka powinna by¢ sztuka? Prawdziwa? Co to znaczy prawdziwa? Czy
oznacza to tyle, ze powinna by¢ szczera? (Smiech) Wiesz jak to brzmi... Rozmawia-
tem kiedys o tym z moim przyjacielem, rzezbiarzem Bartoszem Ulatowskim. Zajmuje
sie on klasycznymi oprawami broni japonskiej oraz japonskim ztotnictwem, w ktorym
to osiagnat stopieh mistrzowskiego kunsztu i wirtuozerii, pozostajac jedng z nielicz-
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nych os6b na Swiecie poza Japonig, ktéra zgtebita tajniki tej trudnej sztuki. Czesto
dywagujemy na mniej lub bardziej sensowne tematy, m.in. na temat sztuki, wiesz...
rozmawiat muzyk z rzezbiarzem... Kiedy$ doszliSmy do wniosku, ze sztuka jako taka
jest to element w spoteczenstwie najmniej potrzebny, ale za to najbardziej wazny.
Jezeli chciatbys poréwnywac artyste do ratujgcego zycie chirurga, lekarza czy
naukowca, ktory poprzez swojg prace generuje lepsze zrozumienie rzeczywistosci,
poprawia jakos¢ zycia, to artysta wypadnie raczej niespecjalnie. Jezeli natomiast
zastanowisz sie nad tym, co po nas pozostato, czy pozostanie...? Spojrz na Egipt,
Mezopotamie, ogdlnie na kulture starozytng chociazby. Pozostata tylko sztuka, ona
jest tym, co odroznia nas od reszty zwierzat. Jaka powinna by¢é? Czemu stuzy¢?
Powinna by¢ aktualna, oddawa¢ ducha czaséw, w ktérych powstaje. Mozna
nawigzywa¢ owszem, natomiast powielanie jest moim zdaniem catkowicie
pozbawionym sensu, sprowadza sztuke do rangi rzemiosta. Tworzac zawsze
w pewien sposob oddajemy jakkolwiek rozumiang rzeczywisto$¢ nas otaczajaca.
Jezeli mowimy o tym, czego nie widzieliSmy, nie doswiadczylismy, to w jaki sposob
mozemy by¢é prawdziwymi, autentycznymi twoércami? Sztuka jest szczera réwniez,
gdy przemawia do swojego pokolenia, koresponduje z kontekstem, w ktérym
powstaje. Istniejg prawdy absolutne we wszechswiecie, niezmienne od zarania
dziejow i jako takie prébuje sie je obrazowac za posrednictwem réznych srodkow
wyrazu, nie mozna jednak pomija¢ aktualnego kontekstu dziejowego.

W koncu musze i o to zapyta¢: do jakiego stopnia Twoje studia filozoficzne
moga wediug Ciebie odzwierciedla¢ sie w muzyce? Wplywowi muzycy bywali
najrézniejszymi ludzmi, niekiedy bez wyksztalcenia. Myslisz, ze bytbys innym
muzykiem bez akademickiego kontaktu z filozofig?

Daj spokdj, Witold... Co to znaczy bez wyksztatcenia? Bez udokumentowanego urze-
dowo zaswiadczenia o ukonczeniu panstwowego kursu w danej dziedzinie? Zadajmy
sobie pytanie, jak wiele pokolen profesoréw wyksztatcili poprzez swojg tworczosé
ludzie, o ktorych méwisz. Jest to ostatni aspekt, ktdéry mogtby mie¢ wptyw na mojg
muzyke. Mysl wschodnia naturalnie wywarta na mnie ogromny wptyw, w kazdym
aspekcie mojego zycia. Na uniwerku nikt o filozofii wschodniej nawet nie wspomniat.
To jest zastanawiajgce.

Krzysztof Knittel dostarczyt nam pare swoich rysunkéw jako uzupetnienie do
wywiadu. Ty réwniez udzielasz sie nam tutaj foto- i graficznie. Czy w gronie
znanych Ci muzykow czeste sg przypadki siegania po inne formy wyrazu niz
gra czy kompozycja?

Wiesz... to jest raczej chyba tak, ze jezeli jestes cos w stanie zrobi¢ samodzielnie, to
nie jestes zdany na przymus wspétpracy z grafikiem, od razu w fazie projektowe;j
osiggasz zamierzony rezultat. W Nowym Jorku funkcjonuje pewna fraza, czesto sto-
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sowana w ramach komentarzu: man, this is 21st century i guess: do it yourself. Jezeli
jeste$ w stanie sam stworzy¢ zadowalajacy ciebie oprawe graficzng, dlaczego miat-
bys zwracac¢ sie z tym do kogos innego? Faktycznie projektuje plakaty, ulotki, a na-
wet bilety na swoje koncerty, zaprojektowatem w catosci mojg strone internetowg
oraz catg mase innych rzeczy. Projektowanie jest bardzo przyjemne. Jakos¢ zupetnie
innego rodzaju niz tworzenie muzyki. Moze by¢ stricte indywidualne. Zajmowatem sie
aktywnie plastykg przez 16 lat, od pigtego roku zycia, aczkolwiek w formie
analogowej. Coraz lepiej opanowuje obstuge programow graficznych, wiec i projekty
nacechowane sg coraz lepszg jakoscia.

Na koniec pozwole sobie na krétki — moze pretensjonalny — eksperyment my-
slowy: jakies straszne okolicznosci powoduja, ze znikajg wszystkie instrumen-
ty muzyczne, czyli takze saksofony, klarnety... Kim bys sie wéwczas poczut?

Cziowiekiem.
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