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Moje spotkania z muzyka karaimska

Jeszcze rok temu o tradycji muzycznej Karaimow nie
wiedziatam nic. Nigdy wczes$niej nie miatam z nig naj-
mniejszej styczno$ci, a nawet nie do konca zdawatam
sobie sprawg z istnienia spolecznosci takiej jak spotecz-
no$¢ karaimska. Poczatkowo wiec kultura, muzyka, oby-
czaje, a takze jezyk Karaimoéw wydawaly si¢ zupetnie
nieznanymi.

Od dluzszego czasu w krggu moich zainteresowan
znajduja sie rozne kultury, takze pozaeuropejskie i pozna-
wanie ich obyczajow, kultury, a przede wszystkim ich
tradycji muzycznej. Od czterech lat studiuje kompozycje
we wroctawskiej Akademii Muzycznej im. Karola Lipin-
skiego pod kierunkiem JM prof. AM dra hab. Krystiana
Kietba. Jemu to zawdzieczam moje pierwsze spotkanie
z muzyka karaimska, ktore miato miejsce wiosng 2008
roku. Dzigki niemu nawigzatam kontakt z cztonkami spo-
tecznosci karaimskiej, jako ze powierzono mi muzyczne
opracowanie wybranych pie$ni karaimskich. Zadanie to
stanowito cze$é projektu Zwiazku Karaiméw Polskich?.
Po wstepnych rozmowach dotyczacych planu mojej pracy
postanowitam zglebi¢ problematyke dotyczaca karaim-
skiej tradycji muzycznej i nie tylko...

Analizujac liczne materialy pisane, nutowe, nagrania
audialne i wizualne, zaczgtam stopniowo poznawaé Ka-
raimow. Ucieszylo mnie odkrycie pewnych nawigzan,
podobienstw do kultur, o ktoérych wiedziatam trochg
wiecej. Byly to pewne zbieznosci jezykowe, muzyczne,
ale o tym pozniej...

Zaznajomiwszy si¢ z udostepnionymi materiatami,
swoja uwage skupitam na piesniach, ktorych artystyczne
opracowania miaty by¢ przedmiotem mojej pracy. Spore
utrudnienie stanowita w tym miejscu nieczytelno$¢ zapisu
lub po prostu jego brak. Zaczgtam od przestuchania na-
gran bedacych niejednokrotnie jedynym utrwaleniem da-
nej melodii. Wykonawcami byli Aleksandra Mangubi,
Ludmita Juchniewicz oraz Michat i Karina Firkowicz.
Nagrania takie notabene stanowig element niestychanie
cenny dla kazdej kultury. Sa bowiem nie tylko zapisem
dzwicku, ale takze sposobu wykonywania muzyki czyli
tzw. artykulacji, wymowy, sylabizacji, a takze emocji,
jakie towarzysza praktyce muzycznej. Wielokrotnie
W owych nagraniach odtworcami melodii byli ludzie star-
si, co takze stanowi istotny czynnik w moim doswiadcze-
niu. Najwigkszymi znawcami kultury danej spotecznosci
sg wlasnie ludzie starszego pokolenia, bedacy prawdziwg
skarbnicg wiedzy zdobytej poprzez wicloletnig praktyke,
doswiadczenie, ,,zywe” obcowanie z tradycja, ktora
w tym przypadku stanowi czynnik zasadniczy przy po-
znaniu muzyki etnicznej danego kraju czy spotecznosci.

Przestuchujgc rézne nagrania rzekomo tych samych
utworow, przekonalam si¢, ze czgsto mam do czynienia

Projekt finansowany ze $rodkéw Gminy Wroctaw (red.).
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z mniej lub bardziej odmiennymi ich wersjami. Jest to
rzecz zupetnie naturalna, gdyz wiele elementow kultur
etnicznych przekazywanych bylo droga wylacznie ustna,
pozbawiong jakiegokolwiek zapisu — stanowi to zreszta
rowniez o niezaprzeczalnym ich uroku i autentycznosci.
Mozna powiedzie¢, ze niektore piesni za sprawg przekazu
ustnego na przestrzeni lat ewoluowaly w kwestii swojej
linii melodycznej tak, ze ich wersja podstawowa diame-
tralnie rozni si¢ od tego, co jest nam znane wspotczesnie.

Podobny problem wystepowat takze w wypadku nie-
ktorych materiatdéw nutowych. Czgs¢ ich stanowil mato
czytelny zapis melodii autorstwa pasjonatow muzyki
takich jak Michat Tynfowicz. Owa nieczytelno$¢ zapisu
polegata z jednej strony na zniszczeniu, jakiemu na prze-
strzeni lat ulegly karty, na ktorych zapisano nuty, z dru-
giej natomiast zrodlem pewnych niejasnosci byt fakt,
7ze wspomniane materialty nutowe zostaly przepisane,
badz wrecz po prostu spisane ze stuchu przez muzykow
amatoréw (co w niczym nie umniejsza wartosci ich pra-
cy). Skutkiem tego powstaly pewne niepoprawnos$ci
techniczne zapisu, ktorych interpretacja nie jest rzecza
prosta, a mylne odczytanie moze catkowicie zmieni¢
sens muzyczny danej tresci.

Tak wiec niejednokrotnie do czynienia miatam z roz-
nymi wersjami jednego utworu lub malo oczywistym
jego zapisem. Nieocenionymi w tym wypadku okazaty
si¢ profesjonalne materialy, na ktore sktadaty sie¢ wyda-
ne kiedys$ nuty, czytelne zapisy melodii lub ich fragmen-
tow, niekiedy zawierajace nawet wskazoéwki wykonaw-
cze. Na zasadzie porownan i analizy mogltam wigc po
czgsci rozwigzac pewne kwestie sporne dotyczace wcze-
$niej wspomnianych pie$ni.

Po pewnym czasie zacz¢lam wigc poznawaé praw-
dziwa muzyke karaimska, analizowac ja, wyszukiwac jej
cechy charakterystyczne, dopatrywac si¢ wpltywow roz-
nych kultur, z ktorymi Karaimi mieli niewatpliwie stycz-
no$¢. W kwestii muzycznej natomiast mozna dopatry-
wac si¢ przede wszystkim oczywistych nawigzan do kul-
tury orientalnej, a takze stowianskiej. Elementem, na
ktory bezwzglednie nalezy zwrdci¢ uwage, jest oparcie
si¢ na materiale dzwigkowym, ktéry wielokrotnie stano-
wi archaizujaca skala heptatoniczna, tozsama ze skalg
hiszpanska o budowie: 2m, 2zw, 2m, 2w, 2m, 2zw, 2m.
Dwukrotne wystapienie sekundy zwigkszonej stanowi
0 jej wyjatkowo charakterystycznym brzmieniu typo-
wym dla muzyki orientalnej. Przyktadem piesni bazuja-
cej na owej skali jest Soframyzda czy Troch szaharda.
Kolejnym elementem zblizajacym muzyke Karaimow
do muzyki krajow Wschodu jest rytmika i wybitnie nie-
europejski sposob sylabizacji, czyli podporzadkowania
stowa rytmowi danej melodii. W analizowanych melo-
diach miatam do czynienia z typowymi schematami ryt-
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micznymi, rozdrobnieniem rytmicznym pewnych czesci
frazy oraz zjawiskiem bardzo szybkiej repetycji jednego
dzwieku. Jezeli chodzi o sylabizacje, ta, z ktora spotka-
fam si¢ w omawianych pie$niach, wielokrotnie odbiega
od praktyki, jaka zna muzyka europejska. Chodzi o roz-
ktad sylab danego stowa na bazie okre$lonego rytmu,
sposob ich akcentowania oraz, co zwrocitlo moja szcze-
golna uwage, pozostawienie ostatniej sylaby, czesci sto-
wa na ostatnig, cho¢by najmniejsza, w tym takze akcen-
towana warto$¢ rytmiczna, niezaleznie od obecno$ci
samogtoski. W jezyku karaimskim bowiem akcent pada
najczesciej na ostatnig sylabe slowa, co jest powodem
specyficznej rytmizacji wiersza.

Warto w tym miejscu zwroci¢ takze uwage na specy-
fike brzmienia jezyka Karaimoéw, jego warstwe fo-
niczng, ktora dla kwestii muzycznych jest rzecza nie-
zwykle wazna. Kazdy jezyk ma swojg aur¢ brzmienio-
wa, ktéra bezwzglednie wptywa takze na odbidr samej
muzyki, tworzac z nig spojng catos¢. W przypadku jezy-
ka karaimskiego mozemy mowi¢ o dzwigcznosci, spra-
wiajacej dla muzyka wrazenie potaczenia wielu jezykow
wschodnich.

Na wplywy muzyki stlowianskiej wskazuja natomiast
zauwazalne w warstwie melodycznej elementy charakte-
rystycznej modalno$ci, uwzgledniajace typowe brzmie-
nie kwinty czystej oraz formalna budowa melodii czy
piesni w ich catoSciowym ksztalcie (Kynaly parmak).
Mozna dopatrze¢ si¢ takze pewnych nawigzan rytmicz-
nych, takich jak wpisywanie utworow w pewne charak-
terystyczne uktady metryczne trzy- lub czterodzielne.
Elementem zaczerpnietym z muzyki stowianskiej sa tak-
ze swoiste odniesienia do pewnych gatunkéow piesni
oraz nastroje, w ktorych sg one utrzymane. Odnajduje-
my tu rozne odcienie nostalgii, sentymentalizmu, obja-
wiajace si¢ migdzy innymi w rysunku linii melodycznej,
a typowe dla niektorych odmian muzyki stowianskiej.

Piszac o piesniach karaimskich, nalezy zwroci¢ uwa-
ge wlasnie na rozmaito$¢ nastrojow obecnych w po-
szczegdlnych utworach, ich odmienno$¢ pod wzglgdem
charakteru, przebiegu agogicznego®, a takze tematyki.
Mamy bowiem do czynienia z piesniami o tematyce mi-
losnej (w jej rozmaitych odcieniach), biesiadnej czy
obyczajowej. Wielokrotnie mys$lg przewodnig utworéw
jest tesknota za ojczystymi stronami, terenami, skad Ka-
raimi si¢ wywodza, wiedg spokojne zycie przepojone
tradycja (Troki, Krym, rejon Morza Czarnego). Tematy-
ka ta wraz z warstwg muzyczng determinuje charakter
catosci. W wigkszos$ci sg to piesni zwrotkowe o rdznej
dtugosci, w ktorych niejednokrotnie wystepuje refren
czy struktura do niego podobna. Budowa formalna opi-
sywanych utworow nie podlega jednak schematyzacji.
Czasem zwrotka lub refren sktadajg si¢ z prostego ukta-

*Przebieg agogiczny — wewnetrzna ruchliwosé przebiegu;
moze dotyczy¢ takze utworu utrzymanego w tempie wolnym
(np. gdzie widoczna jest przewaga najmniejszych wartosci
rytmicznych).
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du poprzednika z nastepnikiem, a czasem jest strukturg
wielokrotnie ztozong.

Spogladajac catosciowo na piesni karaimskie, moze-
my skonstatowaé, ze mamy do czynienia z ogromng roz-
norodnos$cia, zardwno pod wzgledem wspomnianego
nastroju, jak i rodzaju melodyki, jej charakteru. Zrodet
owej roznorodnosci szuka¢ nalezy w aspekcie, na ktory
uwage zwrocitam juz wcze$niej, a mianowicie w wielo-
$ci miejsc, ktore zasiedlali Karaimi. Bezspornie na owa
réznorodno$¢ wptywa tez rozny czas powstawania utwo-
row (od piesni najdawniejszych, powstatych by¢ moze
jeszcze w wieku XVIII, a nawet w XVII, po te z poczat-
ku XX wieku). Owy czas i miejsca determinuja
w zasadzie wszystkie elementy, ktore sktadajg si¢ na rys
kompozycji jako catosci i chociaz stale obracamy si¢
teoretycznie w kregu jednej kultury, wydaje sie, ze ma-
my do czynienia niekiedy ze zjawiskami wysoce niejed-
norodnymi.

Po wstepnej analizie muzyki nadszedt czas dokona-
nia wyboru piesni, stanowigcych podstawe mojej kom-
pozytorskiej pracy. Zalezalo mi na opracowaniu arty-
stycznym melodii odmiennych od siebie na tyle, aby
owo zroéznicowanie stato si¢ ich podstawowym atutem,
z ktorego mozna wyzyskac jak najwigcej. Przy selekcji
utworow kluczowym aspektem byla takze kwestia apa-
ratu wykonawczego. Wykonawca, do ktorego adresowa-
tam moje kompozycje jest mdj wieloletni przyjaciel,
a takze cztonek spotecznos$ci karaimskiej, wokalista dys-
ponujacy glosem tenorowym, Marcin Krupa. To takze
dzigki niemu mialam przyjemno$¢ nawigzania kontaktu
z muzyka karaimska. Walory jego glosu staly si¢ moja
inspiracja, jak rowniez czynnikiem decydujacym zarow-
no o doborze piesni, jak i ich opracowaniu. Chodzi mi
mianowicie o specyficzng barwe, przejmujacy sposob
interpretacji, skale gtosu, jak i jego wolumen oraz no-
$nos¢ dzwieku.

Powstato wigc osiem artystycznych opracowan piesni
na gtos tenorowy z towarzyszeniem fortepianu oraz jed-
na pies$n na tenor i dwoje skrzypiec. Wybor instrumen-
tow podyktowany byt praktyka wykonawczg oraz checia
odniesienia si¢, chociaz po czesci, do etnicznego instru-
mentarium, ktérym dysponuje muzyka karaimska.

Melodig na glos i instrumenty smyczkowe jest Jukta
uwfum. Natomiast utwory na glos z fortepianem to: Bir
elmane kemanem, Kut, Kiuzdiahi Bahda, Karasuw be-
nim oz bazarym, Uzun kiunlar, Kynaty parmak, Galwie-
nin kyryjinda oraz Kara Tengiz.

To, iz akurat piesni Jukta uwlum przyporzadkowatam
dwoje skrzypiec, nie jest kwestig przypadku. Za pomoca
tego wiasnie instrumentu chciatam podkresli¢ nastroj
pewnej melancholii, tgsknoty wpisanej w swojego rodza-
ju kotysanke, ktory obecny jest w melodii oraz tekscie
stownym. Dwa instrumenty prowadza mig¢dzy sobg dia-
log, tworzac tlo dla opowiesci glosu tenorowego, rozgry-
wajacej si¢ w czasie na gruncie drobiazgowych zmian
oplatajacych powtarzajacg si¢ melodig.
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Pozostalym pie$niom przyporzadkowany jest forte-
pian jako akompaniament dla melodii glosu tenorowego.
Instrument ten dysponuje bowiem szerokim wachlarzem
najrozniejszych mozliwosci dzwickowych koniecznych
dla przedstawienia klimatu kazdej z piesni. Tak na przy-
ktad w Kara Tengiz fortepian jest dopetnieniem dla na-
stroju, jaki tworzy warstwa stowno-melodyczna utworu.
Dopehienie to ma nie by¢ rodzajem ilustracji muzycz-
nej, lecz ukazaniem charakteru, emocji jakie wiaza si¢
z podmiotem lirycznym, ktory w tym przypadku stanowi
Morze Czarne, jego zmiennosci taczacej w sobie delikat-
no$¢ srebrzystych fal z ogromem potegi zywiotu.

W Bir elmane kemanem fortepian jest rGwnopraw-
nym towarzyszem glosu. Nie jest on jedynie tlem dla
wokalisty, lecz tworzy wraz z nim spdjna jedno$¢ na
przestrzeni catego utworu. Jest to mozliwe dzigki dobo-
rowi odpowiedniej faktury, dynamiki oraz harmonii.
W rezultacie wytworzona zostaje sie¢ napie¢ odpowie-
dzialna za przebieg dramatyczny utworu.

W Kut natomiast partia tego instrumentu stanowi ty-
powy akompaniament, co narzuca w pewnym sensie typ
— ba, mozemy tutaj méwi¢ wregcz o gatunku — melodyki
o okreslonym charakterze. Jest to bowiem klasyczne
tango z typowym uktadem formalno-harmonicznym ca-
tosci, co potraktowatam jako najwicksza zalete tegoz
utworu, czynigcg go wyjatkowym na tle pozostatych.

Przy pracy nad kazdg z pie$ni akompaniament dla
linii melodycznej byt dla mnie rzecza niemal najwaz-
niejsza. Pozostawiajac bowiem lini¢ melodyczna w jej
ksztalcie podstawowym, chciatam poprzez dobor nie
tylko instrumentu, ale takze roli, jaka ma odgrywaé
w danej kompozycji, podkresli¢ charakter, klimat kazde-
20 z utworow, jego niepowtarzalnosc.

Wydaje si¢, ze w niektorych przypadkach udato mi
si¢ uzyska¢ nastrdj swojego rodzaju melancholii, zadu-
my, tesknoty za zanikajacg tradycja, ktora popada w za-
pomnienie, wypierana przez wartosci czasow wspotcze-
snych — na szczgécie mozemy ja jednak pozna¢ dzigki
pasjonatom, ktorzy pielggnuja odchodzaca w niepamigc
przeszto$¢. Chciatam w ten sposob przenies¢ shuchacza
w odlegte czasy, pokaza¢ mu sprawy i migjsca obecne
w piesniach karaimskich.

Praca nad muzykg Karaimow stata si¢ dla mnie czyn-
nikiem niezwykle wzbogacajacym nie tylko mojg osobo-
wos¢ tworcza, ale takze wiedze o tej spotecznosci i jej
kulturze. Stala si¢ dla mnie znaczacym do$§wiadczeniem
pod wzgledem muzycznym, teoretycznym i Kulturo-
wym. Wraz z koordynatorami mojej pracy badawczej
nad muzyka Karaiméw obmys$lamy juz plany na przy-
sztos¢, plany dotyczace dalszego poznawania, zglebiania
oraz kultywowania karaimskich tradycji muzycznych.

Katarzyna Dziewiatkowska-Mleczko
Wroctaw
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Niech rados¢ w tym

Jeszcze calkiem niedawno, jakie§ trzy pokolenia
wstecz, tetnito tu $wieckie zycie trockich Karaiméw. Dom
ten, polozony przy ulicy Karaimskiej 28, oprocz swej
glownej funkcji, czyli szkoty, w ktorej dzieci karaimskie
uczyly sie czytania i rozumienia Pisma Swictego, penit
takze role swego rodzaju klubu, gdzie do potowy ubiegte-
go stulecia odbywaty si¢ uroczystosci, spotkania, wesela.
Na jego obszernym dziedzincu pleciono wianki na $wigto
plonéw. W tych dobrych czasach zyt on radosnymi wyda-
rzeniami, $wiateczng krzataning i dniem powszednim.

: o S
Uczniowie z utlu hazzanem S. Firkowiczem w 1937 r.
1. Michat Firkowicz 2. Josif Firkowicz, 3. Jozef Firkowicz.

Potem nadeszly czasy, ktore wstrzgsnely gming Kara-
imow, a jednoczacy ich dom przeszed! pod zarzad gospo-
darstwa komunalnego. Odtad wiedli tu spokojny zywot,
ze swoimi drobnymi rado$ciami i smutkami, lokalni
mieszkancy. Przez kilka dziesigcioleci dom podupadt,
obrost niechlujnymi  przybudéwkami, sktadzikami,
a starsi wiekiem Karaimi, gawedzac po Swigtecznych mo-
dlitwach na dziedzincu kienesy i wspominajac przesztosc,
zatosnie wzdychali, spogladajac poprzez ogrodzenie.

Los domu zmienit si¢ w latach dziewig¢dziesigtych
— karaimska gmina odzyskala prawo witasnosci. Jednak
jeszcze niemato lat potrzebowaly wiladze miasta, zeby
przesiedli¢ mieszkancow i odrestaurowa¢ budynek. Nale-
zacy ongi$ do karaimskiej gminy wyznaniowej dom po-



