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Sztuka stuzebna

czyli o tym, jak architektura pomagata ideologii faszystowskiej

kreowac ,stuszny" obraz Swiata

»Przypomnij sobie, ze dobra architektura wywiera takie wrazenie,
jakby wyrazata mysl. Chciatoby sie odpowiedzie¢ jej gestem”1

Ludwik Wittgenstein

hce zaprezentowaé¢ narodowy socjalizm

z perspektywy oddziatywania na masy

ideologii, ktéra znajdowata ucielesnienie
w architekturze. Totalitaryzm ,,[...] przeprowa-
dza w kraju eksperyment polegajacy na ciggtym
przeksztatcaniu rzeczywistosci w fikcje [...]"2
tworzy, a nastepnie propaguje jedyny, niepod-
legajacy kontestacji i negocjacji, jednoznaczny
obraz $wiata. Osamotnione jednostki zlewaja sie
w mase chtongcg tresci propagandowe zawarte
bezposrednio w sloganach, przemdéwieniach
oraz w przedmiotach materialnych. Architektu-
ra przez swa permanentng obecnos¢, niemoz-
nos¢ dialogu i modyfikacji oraz nieustajgce na-
rzucanie przestania (przez forme zaopatrzonag
w symbole czy przez samg w sobie wielko$¢)

1L. Wittgenstein, Uwagi rézne, Wydawnictwo KR, War-
szawa 2000, s. 43.
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stawata sie obszarem, ktorego perswazyjnego
wykorzystania wtadza nie mogta poming¢. Pod
zawezonym pojeciem architektury rozumiem
urbanistyke oraz budynki miejskie tworzone dla
wiadzy i w mysl jej ideologii. Przedmiotem ni-
niejszych rozwazan jest architektura rozumiana
jako sztuka ksztattujgca przestrzen, ktora z kolei
formuje nowa jednostke i nowe spoteczenstwo.
Traktuje rownoprawnie architekture istniejg-
cg kiedys$ faktycznie, a teraz jedynie obecng na
fotografiach i planach, jak i te, ktéra pozostata
w sferze projektéw. Wynika to z tego, ze bu-
dynki, ktére nigdy nie powstaty, byty logicznag
kontynuacja mysli nazistowskiej; to, ze nie po-
wstaty, byto spowodowane jedynie przyczynami
ekonomicznymi i czasowymi. Uwzglednienie

2H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, t. 1, Niezalezna
Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1989, s. 304.
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projektéw jest warunkiem koniecznym zrozu-
mienia architektury nazistowskiej, poniewaz
to w nich bez ograniczen i bez skrepowania
mozliwosciami technicznymi i ekonomicznymi
mogta zrealizowac sie mysl nazistowska bedaca
jej fundamentem.

Architektura byta posrednikiem ideologicz-
nym, potwierdzajacym i sankcjonujgcym ab-
solutng i niepodwazalng dominacje partii na-
zistowskiej i jej niepodzielng wiadze. Byta tez
Swiadectwem autorytetu i potegi tej wiladzy. Nie-
mniej jednak ,,narodowy socjalizm nie stworzyt
jakiej$ jednolitej teorii sztuki. Byt to konglomerat
pogladdw [..] z potozeniem szczegdlnego naci-
sku na gustiupodobania drobnomieszczarnskie”3
(i chtopskie, jak dodaje Piotr Krakowskiw innym
miejscu). Grupy te, mowigc jezykiem Pierre’a
Bourdieu, charakteryzujg sie ,,gustem ludowym™",
ich ,,estetyka opiera sie¢ na afirmacji ciggtosci
miedzy sztuka a zyciem —co oznacza podpo-
rzagdkowanie formy funkcji —albo, jesli kto woli,
na odmowie odmowy, lezgcej u podstaw estetyki
uczonej”4 Sztuka wiec, a tym samym architek-
tura, staje sie rowniez wyrazicielka politycznej
ideologii. Dostosowuje sie do gustéw i upodo-
ban ludowych, staje sie bardziej zrozumiata, co
zacheca do uczestniczenia w niej i w niesionym
przez nig programie Swiatopoglagdowym. Zamie-
rzeniem (z punktu widzeniawitadzy), a zarazem
konsekwencjg (dla odbiorcow) staje sie brak
koniecznosci jej kontemplacji i refleksji. Pro-
stota przekazu nie wymaga poswiecenia energii
i czasu na zrozumienie architektury, ktéry to
czas powinien by¢ przeznaczony na budowanie
potegi panstwa. Medytacja nad sztukg, z punktu
widzenia retoryki wiadzy, bytaby zbedng stratg
czasu. ,,Owa ludowa estetyka podporzgdkowuje
forme i sama egzystencje obrazu [czyli sztuki

3 P. Krakowski, Sztu\a Trzeciej Rzeszy, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 1994, s. 23.
4 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna k>"yty\a wtadzy sadze-
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—J.S.] funkcji”s. Jawi sie to jako negatyw estety-
ki kaniowskiej, odrdzniajgcej bezinteresownosc
—gwarant estetycznej kontemplacji, od interesu
zmystdw okreslajgcego przyjemnosci i od interesu
rozumu okreslajgcego dobro.
Bezinteresownos$¢ jest wrogiem totalitary-
zmu, ktéry probuje zapanowaé nad czasem
i przestrzenig jednostek. Masy, w mysl ideolo-
gii totalitarnej, powinny kroczy¢ tg samg droga
zwrécone ku jednemu, odlegtemu i wymaga-
jacemu ogromnego wysitku celowi. Zwolnie-
nie czy zatrzymanie sie¢ w marszu jest niedo-
puszczalne. Zawsze istnieje niebezpieczenstwo,
ze inne jednostki uczynig to samo, co jest juz
zagrozeniem dla prawidtowego funkcjonowania
systemu. Bezproduktywnos$é, autoteliczno$¢ to
przestepstwo, a kontemplacja to zagrozenie dla
jednomysinosci. Wigze sie z tym réwniez zakaz
spontanicznosci, jak zauwazyta Hannah Arendt,
a tym samym nakaz podporzadkowania sie re-
gutom, przepisom, zasadom. Przejawia sie to
zaréwno w kodeksach i O0wczesnej etyce, jak
i w regularnosci i harmonii estetycznej planéw
urbanistycznych. ,,Urbanistyka odgrywata wiel-
kg role w programach spotecznych i politycz-
nych nazistow”6 Miasta miaty sie sta¢ czytelne,
przejrzyste, logiczne i funkcjonalne. Celem bylta
catkowita transformacja miast, usuniecie patolo-
gicznych zwyrodnien przesztosci i stworzenie od
podstaw nowego fadu. Idea ,,centrum” stanowita
podstawowsg zasade przebudowy. Wokot niego
miata by¢ zorganizowana przestrzen. Miescity sie
tam gtéwne budynki partii i siedziby ministerstw.
Stamtad rozchodzity sie dwie szerokie arterie
komunikacyjne, przy ktérych znajdowaly sie
budynki mniej wazne. Poza miasto eksmitowano
ludzi zbednych produkcyjnie oraz tych, ktérzy
zagrazajg porzadkowi spoteczno-polityczne-

nia, Scholar, Warszawa 2005, s. 45.
51bid., s. 56.
6 P. Krakowski, op.cit., s. 66.
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Sztuka stuzebna

mu?. Regularno$é i szczeg6towe zaplanowanie
miaty zagwarantowac nieskazitelnosc przestrze-
ni, pozbawic jg niespodzianek i zagadkowych
zakamarkow, a to ,jest dla rozwoju odpowie-
dzialnosci [..] ziemig jatlowa, jezeli nie zatruta.
Odpowiedzialnos¢ nie zakietkuje w przestrzeni
bez niespodzianek. Osoby moralnie dojrzate
rodzg sie tam, gdzie kroluje réznorodnos$c”8.
Konsekwencjg jednolitosci architektury miat by¢
konformizm obywateli, pozornie rownych i nie-
zréznicowanych, tworzgcych jedng catos¢. Plan
miat sprawowa¢ wiadze nad decyzjami ludzi.
Raz ustalony stawat sie nieodwotalny i ostatecz-
ny. Tym, ktérzy mu sie podporzadkowali, obie-
cywatl szczescie w doskonale zorganizowanej
przestrzeni, ale tez poczucie bezpieczenstwa
w ,,dobrze urzgdzonym™ panstwie. Niezadowo-
lonych wyrzucato sie poza jego obszar. Hitler
narzekat na chaotycznos¢ biegu ulic, mieszanie
sie stylow architektonicznych. To nieskoordyno-
wanie trzeba byto zmienié, by funkcja zdomino-
wata przestrzen. Konsekwencjg zamierzen urba-
nistycznych oraz samej ideologii miata sie sta¢
»Smier¢ ulicy [..] jako pola walki sprzecznych
sposobdw jej uzytkowania, domeny przypadku
i wieloznacznosci”9 Bezdomni i wioczedzy byli
przeszkodami dla tej nieskazitelnosci, zatorami
w idealnie funkcjonujgcej komunikacji i poten-
cjalnymi kontestatorami rzeczywistosci. Catosci
przebudowy towarzyszyta niespotykanagiganto-
mania. Dotyczyto to plandw architektonicznych
(arterie komunikacyjne w Berlinie miaty liczy¢
38,5 km oraz 50 km), jak i samych budynkéw
(hala zebrann w Berlinie miata pomiesci¢ 180
tysiecy osob). Hitler mawial, ze ,kto wejdzie

7 Taki schemat przyjeto w dwoéch najwiekszych miastach:
Berlinie i Monachium. W Norymberdze miata by¢ jedna
trasa komunikacyjna. Pozostate miasta (okoto 40) byty
planowane z mniejszym rozmachem, dlatego nie zostaty
uwzglednione w niniejszej pracy.

8 Z. Bauman, Globalizacja, PIW, Warszawa 2000, s. 57.
Réznorodnos¢ jest rozumiana tutaj jako przeciwienstwo
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do Kancelarii Rzeszy, musi odnie$s¢ wrazenie,
ze znalazt sie przed panem Swiata [,..]”10 Wiel-
kos¢ powstajacych budowli zapowiadata ambicje
ekspansjonistyczne. Budowanie ponad miare,
ponad rozsadne mozliwosci bylo jednoczes-
nie kreowaniem tozsamosci narodowej nowych
Niemiec. Znajdowato to odbicie w masywnosci
konstrukcji, ktéra —poza budzeniem respektu
- w czasie wojny miata petni¢ funkcje schro-
now. Trwatos¢ miata wiasciwie by¢ wieczna,
wyobrazano sobie bowiem, ze ruiny przetrwajg
setki, tysigce lat i —jak to miato miejsce w przy-
padku starozytnego Rzymu czy Grecji —stang
sie pomnikami, niezaprzeczalnym dowodem
wielkosci cywilizacji. Niemozliwe bytoby doce-
nienie wielkosci i monumentalnosci, gdyby nie
istniato odniesienie, poréwnanie. Retoryczna
organizacja przestrzeni wymaga wzmacniania
perswazyjnosci kazdego detalu architektonicz-
nego. Dlatego budynki, a w szczeg6lnosci po-
mniki, umieszczano w pustej przestrzeni, by
widz zostat wystawiony catkowicie na ich od-
dziatywanie bez mozliwosci skrycia sie w cieniu
innego obiektu, by byt bezradny i zdany na ich
taske. Spokdj i pewnos¢ mogt odnalez¢ jedynie
w tlumie. Zastosowanie wielkich przestrzeni
sprowadzato sie do zapetniania ich ttumem
uczestniczagcym w defiladach, przemdwieniach
lub Swietach narodowych.

Odwotujac sie do opinii Michela Foucaulta,
mozna powiedzieé, ze gtébwnym celem archi-
tektury byto usprawnienie kontrolowania jed-
nostek. Funkcjonowanie jednostek w obrebie
architektury (tam, gdzie jest ona widziana) jest
jednoznaczne ze stanem ciagtego nadzoru i kon-

schematycznosci i przewidywalnosci. Objawia sie ona

w zagadkowosci przestrzeni, jej nieoczywistosci. Regular-
nos¢ jest z kolei takim planowaniem, ktére ma zapewni¢
oczywistos$¢, przewidywalno$¢ i brak niespodzianek

W przestrzeni.

91bid., s. 53.

0 E Krakowski, op.cit., s. 61.
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troli. Znajdowanie sie poza zasiegiem architek-
tury daje iluzoryczne poczucie braku dozoru,
ztudne, gdyz on ciagle istnieje. Mozna zdawac
sobie z niego sprawe lub moze on pozostawac
w sferze nieSwiadomosci. Gigantyczna kuba-
tura budynkéw, czeste postugiwanie sie otwar-
tymi przestrzeniami wewnetrznymi utrudniaty
ukrycie sie i znalezienie miejsca, skad nie jest sie
widocznym. Okna, gteboko tkwigce w Scianach,
mogty sprawia¢ wrazenie permanentnie obser-
wujacych oczu, ktére wiedzg wszystko i widza,
cojestw ich zasiegu. Wiadza potwierdzata swéja
prawomocnos¢ przez swojg wizualng obecnosc
i sugestie rownie intensywnej ,,opieki” nad oby-
watelami. Wrazenie bycia widzianym staje sie
ciggte, co pozbawia prywatnosci i czyni $rodo-
wisko wrogim, zmuszajgc jednostke do szuka-
nia wsparcia w grupie: ,,[...] dzialanie na ciala
odbywa sie w zgodzie z prawami optyki i me-
chaniki [...] bez odwotywania sie, przynajmniej
w zasadzie, do przemocy, sity igwattu”1l Mozna
stwierdzi¢, ze wladza do sprawnego egzekwo-
wania swoich planéw nie potrzebuje bezposred-
niej sity fizycznej12 wystarczy sama materialna
obecnos$¢, ktdéra wyraza grozbe zastosowania
bezposredniego przymusu. Architektura, stwa-
rzajagc i podtrzymujgc w mieszkarncach trwa-
te i Swiadome przeswiadczenie o widzialnosci
zapowiadajgcej inwigilacje, sprawia, ze wiadza
staje sie automatyczna i przynajmniej teore-
tycznie nie wymaga czynnika ludzkiego. Miata
ona ,,spowodowac, by nadzoér byt nieprzerwanie

1 M. Foucault, Nadzorowac i kara¢, Aletheia, Warszawa
1998, s. 174.

2 Wydaje sie to paradoksalne, jednak wystarczy sie odwo-
ta¢ do ksigzki Ericha Fromma Ucieczka od wolnosci i do
stwierdzenia autora, ze ucieczka ta wynikata z poczucia
niepewnosci odosobnionej jednostki, ktére byto spowo-
dowane zerwaniem wiezi pierwotnych zapewniajacych
jednostce bezpieczenistwo. Stwierdzi¢ mozna wtedy, ze
podporzadkowanie sie wynikato nie z ulegtosci, ale z po-
trzeby. Wtadza nie oddziatywata przymusem fizycznym
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skuteczny, nawet jezeli nie bedzie ciggty w dzia-
taniu, by doskonato$¢ wiadzy czynita zbednym
jego state sprawowanie, by ten architektonicz-
ny aparat stat sie mechanizmem do tworzenia
i podtrzymywania zaleznosci od wtadzy”13 Sita
architektury (w tym miejscu ulokowanej w naj-
wiegkszym inajdonio$lejszym budynku publicz-
nym mieszczacym sie w centrum miasta) tkwi
w potencjale i gotowosci, ciggtym czuwaniu
i pozornym uspieniu. Straznik taki jest zawsze
na miejscu mu wyznaczonym, niepodatny na
proby przekupstwa i wierny. Trwa tak dtugo jak
Wiadza, ktérg potwierdza, a precyzyjniej: pro-
wadzi nadzér w jej imieniu.

Hitler negatywnie wypowiadat sie o budow-
lach sakralnych; uwazat, ze narodowy socjalizm
powinien propagowac kult rozumu i nauke na-
rodowo-polityczng, a nie ocierac sie o religijny
mistycyzm. Niemniej jednak tworzenie $wiat
narodowych, wyposazanie ich w rytualny cha-
rakter oraz towarzyszace temu inscenizacje su-
gerowalty, iz tworzy sie nowa religia o Swieckich
fundamentach metafizycznych, jednak réwnie
bogata w inscenizacje. Niszczyta swoja trady-
cyjng forme i powotywata do zycia nowag, niewy-
powiedziang wprost, rytualno-inscenizacyjna.
Ttem jej czesci teatralnej, na ktérym budowano
catos¢ inscenizacji, byta architektura monumen-
talna. Dla Goebbelsa hale zebran miaty sie sta¢
»Kosciotami przysztosci”ld Cato$¢ konstrukcji
byta dostosowana do pewnego wojskowego po-
rzadku i hierarchicznosci. Ceremonie charak-

na tych, ktérzy ,,potrzebowali” sie jej podporzadkowac.

B M. Foucault, op.cit., s. 196. Foucault pisze w swojej
ksigzce gtéwnie o rytuatach kary, formach wiezien i wie-
zieniu idealnym, czyli Panoptykonie - figurze architekto-
nicznej w ksztalcie pierscienia, w ktérej mieszczg sie cele.
W jej $rodku znajduje sie wieza straznicza. Patrzac na ten
model, mozna zobaczy¢ w nim idealne miasto nazistow-
skie o uktadzie osiowym wokoét najwazniejszego budynku
partii nazistowskiej.

U P. Krakowski, op.cit., s. 89.
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teryzowaly sie ustalonym porzadkiem, miaty
wyznaczong czes¢ dla pocztow sztandarowych,
zorganizowane drogi przemarszu, miejsca dla
orkiestr, flag i innych symboli majgcych spo-
tegowaé¢ emocje. Kulminacyjnym momentem
rytuatu byto pojawienie sie wodza, ktoremu
towarzyszyto gtosne powitanie i fanfary. Cato$¢é
wyrazata antydemokratyczng zasade wodza-
dyktatora panujacego nad ludem. Architektura
stanowita ramy, w ktérych odgrywany byt spek-
takl. Samo przedstawienie miato na celu inte-
growanie, ujednolicanie i podporzgdkowywanie
sobie ludzi z jednoczesnym legitymizowaniem
wiadzy. Pojawiajg sie nastepujace podobienstwa
do konstrukcji kosciota: srodkiem przechodzity
poczty sztandarowe, cze$¢ przednia byta pod-
wyzszona jak prezbiterium, posrodku - niczym
ottarz - statlo popiersie Fiihrera, za nim, na
podobienistwo krucyfiksu, flaga ze swastyka,
mownica przypominata ambonels Architektura
w takiej formie ,,[...] stuzyta do organizacji thu-
moéw podczas uroczystosci i do ich uniformizaciji,
miata pomaga¢ w inscenizowaniu wszelkiego
rodzaju masowych przedsiewziec¢ [...] ’16 Odwo-
tujac sie ponownie do opinii Foucaulta, mozna
powiedzieé, ze takie przedstawienia byty forma
egzaminu dla wiadzy, ktéra udowadniata swojg
potege i uzyskiwata prawo do kolejnych przed-
stawien. Swieta narodowe stwarzaly ,,[...] okazje
do ostentacyjnej, chociaz wymiernej manifestacji
wiadzy, byty one zbytkownymiwyrazami potegi,
przesadng i ustalong zarazem »zatratg«, gdzie
wiladza odzyskiwata swoja energie. Mniej czy
bardziej, ale zawsze przypominaty tryumf’x
wiadzy nad potencjalnymi i utajonymi wrogami
chcacymi jg zdetronizowac. Przedstawienia byty
starannie zaplanowanym i zorganizowanym
,marnotrawstwem”. Architektura triumfowata

5 Poréwnanie pochodzi z ksigzki P. Krakowskiego, s. 90.
BIbid., s. 92.
17 M. Foucault, op.cit., s. 183.
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nad skolonizowang i zdominowang przestrzenig
w sposob ciggly, niezmienny i ostateczny.
»Architektura jako pomnik, pomnik jako
architektura”i8—to kolejny element konsekwen-
tnie wdrazanego planu. Starano sie przekazac
pamieci potomnych idee i historyczne wyda-
rzenia; za pomocg symbolicznych form uzyskac
ponadestetyczne i polityczne oddziatywanie.
Poniewaz ideg naczelng narodowego socjalizmu
byta walka, gtéwnym przedmiotem uhonorowa-
nia byt zotnierz, wojownik i bohater oddajacy
swoje zycie za wsp0llng sprawe. Czczono go
poprzez pomnik, unieSmiertelniajgc jego czyny,
budujgc tym samym nowa historie i tradycje.
Walczacego przekonywato to, ze bedzie sie o nim
pamietato, a jego pojedyncza - wydawac by sie
mogto, ze bez znaczenia - $mier¢ zostanie za-
pamietana i uwieczniona w zbiorowosci. Nawet
wtedy jednostka miata pozostac czescig narodu,
ktory bedzie o niej pamietat, a tym samym bedzie
»Zzylawiecznie”, sktaniajacjednoczes$nie ,,[...] do
identyfikowania sie z bohaterami historycznymi
lub z ofiarami oraz do deklaracji wiary, impliku-
jacych sktadanie ofiary ze swego zycia w atmo-
sferze zbiorowej egzaltacji”19 Z tej perspektywy
pomniki tunkcjonowaty jako wskaznik nadajacy
osamotnionym jednostkom kierunek dziatania,
w spos6b gwarantujacy im unieSmiertelnienie
i wieczng pamieé, ktérej nie mogty juz zaznac
w grupach pierwotnych (rodzina, spotecznosc
lokalna), poniewaz ich znaczenie oraz zdolnos¢
do samoreprodukowania sie zostaty ograniczone
przez inwazyjne i totalne panstwo narodowe.
Pomniki, jak cata architektura, stwarzaty aure
ponadczasowosci, niewzruszalnosci i wieczno-
$ci. Osiggano to przez sytuowanie ich na wzgo-
rzach, cyplach i w innych wyrézniajgcych sie
w przestrzeni miejscach. Informowaty, ze nie ma

B P. Krakowski, op.cit., s. 84.
19J. Maisonneuve, Rytualy dawne i wspétczesne, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 1995, s. 57.
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sie wptywu na los i na historig, atym samym ,,[...]
przygotowywaty masy —zgodnie z odpowiednim
rytuatem oddawania czci polegtym - do ponie-
sienia ofiary zycia za nazistowskie ideaty”20.
Z punktu widzenia podbitych krajow pomniki
reprezentowaty potege nowych wtadcéw, stano-
wity dowdd anektowania i panowania nad obcg
przestrzenia.

Przechodzgc od generalnej wizji miasta do
konkretnych form architektonicznych, schodzi-
my teraz na najnizszy poziom, czyli styl i mate-
riat. Piotr Krakowski wyréznia nurt pétmoderni-
styczny, chtopsko-rekodzielniczy i neoklasyczny.
Wraz z umacnianiem swojej wiadzy nazisci
eliminowali nurt pétmodernistyczny, pozosta-
wiajgc monumentalno-klasyczny (przedmiot
niniejszej analizy) i rekodzielniczo-rodzinny.

Podstawowym materiatem budowlanym byt
kamien, uwazany za najbardziej trwaty budulec,
ktéory miat w postaci ruin Swiadczy¢ w przy-
sztosci o potedze Rzeszy i oddziatywac na wi-
dza2l Kamien ciosany mozna rowniez rozumiec
jako metafore jednostki poddawanej obrdbce,
ujednolicanej, powielanej i upodabnianej do
innych jednostek, ktére razem majg tworzyc¢
wielkie Niemcy. Kamien-jednostka stanowitby
wiec podstawe, substancje pierwszg, z ktorej sie
tworzy i na ktdrej sie opiera budynek - panstwo.
Architektura miata by¢ wyrazem ,,[...] rdzenno-
sci, prostoty, trwatosci, wielkos$ci, potegi, ucie-
lesnienia nieztomnej sity i zdatnosSci bojowej
[...I"”” . Wymagato to wiec nie tylko samej formy,
ale rowniez materiatu, dos¢ godnego, by madgt
nies¢ takie wiasnie przestanie. Wrazenie solidno-
ci, trwatosci i niezawodnos$ci potegowane byto
przez reczne dopracowywanie ich powierzchni

UP. Krakowski, op.cit., s. 85.

2 Wznoszenie budynkéw z kamienia dotyczyto tylko
najbardziej reprezentacyjnych obiektéw, w przypadku
innych czesto stosowano zabieg polegajacy na pokrywaniu
ptytami kamiennymi konstrukgcji zelbetowej, by stworzyé

Jakub Stebllk

i detali. Podkreslato to nieseryjno$¢ produkcji
i jej charakter rzemies$lniczy, elitarno$¢ i arysto-
kratyczno$é. Budynki tak tworzone odrozniaty
sie tym samym od jednorodnej pod wzgledem
surowca architektury przemystowo-inzynier-
skiej. Probowano w ten sposéb stworzy¢ iluzje
wspoélnoty cechowej i substytut zanikajgcych
wiezi lokalnych. Ukrywano jednocze$nie ma-
sowos$¢ produkcji, by nie kojarzyta sie z kapita-
lizmem, tworzac ztudzenie jej rzemieslniczego
pochodzenia. Sprawiato to tym samym wrazenie,
ze takie budownictwo jest naturalne i doskonale
wkomponowane w system spoteczny. Powielane
byto przekonanie, ze stuzy ono tym, na ktérych
pracy sie opiera i od ktérych czerpie site i po-
twierdzenie prawomocnosci. Istotne jest w tym
miejscu przypomnienie o dystansie koniecznym
do ogarniecia catosci budowli i rownoczesnie do
skutecznego jej oddziatywania. Najprostszym
zabiegiem byto wyizolowanie obszaru, w ktérym
dana budowla pozbawiona bytaby konkurencji
i miataby monopol na szerzenie tresci w nigj
tkwigcych. Wykorzystywano do tego place oraz
szerokie ulice, skierowane bezposrednio na takie
budynki i otwierajgce sie na dang budowle. Po-
tegowato to wrazenie dominacji i wtadzy takich
budowli, a podporzadkowanie im catosci po-
rzagdku urbanistycznego $wiadczyto jednoznacz-
nie owladzy i naczelnym znaczeniu w nich ucie-
lesnionych. Innym zabiegiem majacym na celu
stworzenie monumentalnosci byto zastosowanie
specyficznego cokotu: obiegat catg konstrukcje,
a jego masywnos$¢ sprawiata, ze budynek zyski-
wat na wielkosci. Mozna byto to odczytywac
jako wyraz silnych i niezniszczalnych podstaw
wiadzy, systemu politycznego i catej 111 Rzeszy.

iluzje. Nie stosowano natomiast kamienia przy konstruk-
cjach techniczno-drogowych, gdzie wykorzystywano
praktyczniejszy i tanszy beton.

2 1bid., s. 65.
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Sztuka stuzebna

Silne fundamenty, tak jak silne korzenie, sg nie-
zbedne, by potega mogta zaistnie¢ i trwac nie-
wzruszona wobec zwrotdéw dziejowych. ,,Duze
powierzchnie scian —oblicowane ptytami ciosa-
nymi - miaty wzmagac¢ zwartos¢ architektury
i 6w jaki$ twierdzowy, obronny jej charakter”23
Masywnos¢ i spojnos¢ budynku miaty symboli-
zowaé takie same cechy narodu niemieckiego.
Forma budynku byfa narodem w miniaturze.
Zwarta i jednorodna forma architektury miata
odzwierciedla¢ jednoczes$nie zgodnos¢ i jednosc
narodu. Niezmienno$¢ i wieczno$é znajdowata
odbicie w ,,absolutyzacji statycznych systeméw
ramowych i powierzchniowych, co prowadzito
do wyciszenia wszelkiego dynamizmu, wszel-
kiego wrazenia ruchu”2. Ruch mogtby sugero-
wac zmiane, atym samym mozliwos¢ utraty wia-
dzy, do czego system w zaden sposob nie mogt
dopusci¢. Miat bowiem trwac przez wiecznos¢,
niezmienny i niewzruszony, by¢ oparciem dla
ludzi niczym fundament dla budynku. Sugero-
wat statos¢ i pewnos¢ przekonania do tresci, jakie
budynek oferowat tym, ktorzy go ogladaja. Prze-
konania co do ich stusznosci nikt i nic nie mogto
podwazy¢, bo tym samym zachwiataby sie kon-
strukcja catosci systemu. Starano sie wprowadzic
»jedna, wyraznie okreslong jako$¢ w wyniku
Swiadomego redukowania wielowartosciowosci

A 1bid., s. 65.
2 1bid., s. 65.
5 Ibid., s. 66.
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znaczeniowych i wyrazowych”2% Naczelnym
celem tej eliminacji przesztosci i tworzenia ,,czy-
stego” i autentycznie niemieckiego stylu byita
cheé¢ udowodnienia i przekonania ogladajgcych,
ze stojg oto przed symbolem wiadzy i panowa-
nia, ktérego nie sposéb do niczego poréwnac.
System totalitarny potrzebowat rzemieslnika,
odtworcy idei juz raz ustanowionej, nie artysty,
nie wyemancypowanego wytworcy. ,,Wszelkie
zywiotowo uksztattowane mechanizmy zycia
zbiorowego miaty zosta¢ usuniete, a ich miejsce
zajg¢ miaty formy zaprojektowane racjonalnie
i funkcjonalnie”® Byla to sztuka zniewolona
i sprowadzona do rzemie$lniczej doktadnosci
i poprawnosci. Sztuka podporzadkowana ideo-
logicznemu systemowi, ktéry miat ja niemal-
ze na utrzymaniu i zadat w zamian ulegtosci
i pomocy w krzewieniu przestania narodowo-
-politycznego wsréd rodakéw o réznym zaan-
gazowaniu i wierze w idee nacjonalistyczna.
Byta to sztuka bogata w funkcje i cele polityczne,
pozbawiona jednak zostata celu nadrzednego
—bezinteresownej kontemplacji piekna.

Fotografie architektury opisanej w tekscie mozna
obejrze¢ na stronach Wydziatu Kultury Urzedu Miej-
skiego Norymbergi, www.kubiss.de/kulturreferat/reichs-
parteitagsgelaende/stationen/stationen.htm

2% W Broniewski, Sztuka $wiata, t. 9, Arkady, Warszawa
1996, s. 184.
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