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GRAZYNA GAJEWSKA

Stowo — obraz — pamieé
w labiryntach komiksu

Zmiana dominanty

W Polsce pokutuje stereotyp komiksu jako rozrywki mlodzie-
zowej, porzucanej w dojrzalym wieku. Koziolek Matoltek, Tytus, Romek
i Atomek, kapitan Zbik to bohaterowie, ktérych wielu dzisiejszych trzydzie-
sto- 1 czterdziestolatkéw wspomina z nostalgia. Niewielkie polskie tradycje
tworzenia komikséw dla dorostych czytelnikéw nie pozwalaly na wykreowa-
nie innych bohateréw, a tym samym utwierdzano wyobrazenia o komiksie
jako kreacji przeznaczonej dla dzieci i mmlodziezy.

Jednak w ostatnich latach XX wieku wyobrazenia te zaczely zmieniaé sie
zasadniczo. Z jednej bowiem strony, kultura popularna coraz bardziej eks-
pansywnie obejmowala rézne obszary kreacji, podejmowala takze tematy,
ktore do tej pory byly zarezerwowane dla kultury wysokiej (np. problematyka
wojenna); z drugiej strony, do rak polskiego czytelnika zaczeto docieraé coraz
wiecej pozycji z zachodu i innych kregéow kulturowych prezentujacych wysoki
poziom artystyczny oraz oferujacych niebanalne historie. To z kolei spowo-
dowalo, Zze po komiksy zaczeli siega¢ dorosli czytelnicy. Staly si¢ one row-
niez przedmiotem zainteresowania $rodowiska akademickiego i to nie tylko
tego, ktore zajmuje si¢ kultura popularng, lecz takze metodologéw historii’,

! Komiksy, takie jak: Maus. Opowiesé ocalatego Arta Spiegelmana, Hiroszima 1945. Bo-
sonogi Gen Nakazawy Keiji, Westerplatte: zatoga smierci Mariusza Wéjtowicza-Podhorskiego
i Krzysztofa Wyrzykowskiego, Achtung Zelig! Druga wojna Krzysztofa Gawronkiewicza
i Krystiana Rosenberga staly si¢ obiektem zainteresowan wspoéltczesnych metodologéw hi-
storii rozwazajacych problemy pamieci indywidualnej oraz zbiorowej, a takze kwestie etyki
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antropologéw kultury wspotcezesnej?, feministek?®. Dzisiejsza pozycja komik-
sOw na mapie kultury jest wiec zdecydowanie wyzsza niz kilkadziesigt lat
temu. Zmienil sie bowiem zaréwno poziom artystyczny, jak i zakres tema-
tyczny komiksow, zmienit sie takze kontekst ich funkcjonowania w prze-
strzeni wspolczesnych dyskursow?,

Od banalnych historyjek do ikon kultury popularnej

Komiks jest wytworem ery obrazkowej lub — jak powiadajg inni — kultury
wizualnej. Prekursoréow tej grafiki narracyjnej mozna jednak odnalezé w po-
przednich epokach. Przede wszystkim nalezaloby wymienié: Szwajcara Ru-
dolfa Topflera (1799-1846) — autora Historii w rycinach, Niemca Wilhelma
Buscha (1832-1908), ktéry stworzyl obrazkowa historyjke Mazx und Moritz
(1865) oraz Francuza Georges’a Colomba (1856-1945), ktory pod pseu-
donimem Christophe przedstawil przygody Rodziny Fenouillard (1889).
Niektoérzy Polacy z nostalgia wspominaja 120 przygdd Koziotka Matotka.
W pierwszej wersji wychodzily jeszcze bez tzw. dymkow, a pozniej zostaly
zaprezentowane z rymowang narracja Kornela Makuszynskiego i rysunkami
Mariana Walentynowicza (1933).

w dyskursie historycznym. Na ten temat zob.: H. Kellner, Ftyczny moment w histori:
przedstawiajgc doswiadczenie poznania, przet. E. Domanska, w: Historia: o jeden $wiat za
daleko?, red. E. Domaiiska, Poznan 1997; L. Saltzman, Awangarda i kicz raz jeszcze. O etyce
reprezentacyi, przel. K. Bojarska, ,Literatura na Swiecie” 1-2, 2004; G. Gajewska, ,Opowiedz
mi o Auschwitz”. Swiadectwo i pamie¢ w komiksie ,,Maus. Opowiesé ocalatego” Arta Spiegel-
mana, w: Holocaust w sieci dyskurséw, red. A. Boroii, G. Gajewska, Gniezno 2005; eadem,
Trauma przezyé wojennych w obrazkach, czyli komiks jako nowa forma przekezywania wiedzy
o przesztosci, w: Oblicza komunikacji: perspektywy badari nad tekstem, dyskursem i komuni-
kacjg, red. 1. Kaminska-Szmaj, T. Piekota, M. Zasko-Zieliriska, Krakow 2006.

2 Specyficzna forme prezentacji kultury judaistycznej ukazal Joann Sfar w komiksie
Kot Rabina. Z kolei Marjane Satrapi w Persepolis sportretowala rewolucje islamska. Te
komiksowa historie¢ przettumaczono na jezyk wloski, hiszpanski, portugalski, niemiecki,
szwedzki, a angielski przeklad jest na liScie lektur obowiazkowych kilkudziesieciu uniwersy-
tetow w Stanach Zjednoczonych Ameryki. Zob.: A. Kozik, ,,Spiegelman w spédnicy”, ,Gazeta
Wyborcza”, 18 lipca 2006.

3 W Wyszywankach Satrapi opowiada o doswiadczeniach i historiach, ktére przekazuja
sobie iranskie kobiety podczas niedzielnych spotkan. ,Babski swiat” widziany oczami kilku-
letniej dziewczynki wprowadza interesujaca perspektywe ukazania zycia, probleméw, rytu-
aloéw kobiet w kulturze patriarchalnej.

4 Dog¢ sugestywnym symptomem tych zmian moze by¢ fakt, ktéry z uznaniem warto od-
notowaé. Oto w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu powstaje wydzielony ksiegozbior ko-
miksoéw ukazujacych sie w Polsce. Moze on stanowi¢ podstawe do stworzenia doskonaltego
warsztatu badawczego dla wszystkich zainteresowanych ta problematyka.



Stowo - obraz - pamieé¢ w labiryntach komiksu 103

Najczesciej przedstawia si¢ dwie linie rozwoju komiksu — amerykanskg
i europejska. Dla pierwszej linii wazna pozycja byl Illico Family Geo Mac-
Manusa — najglosniejszy amerykanski komiks drugiej dekady XX wieku.
Wkroétce przyémily go jednak inne realizacje, a bohaterowie kilku z nich:
Buck Rogers, Mickey Mouse, Superman, Batman i Spiderman staly sie
ikonami kultury popularnej. Z europejskiej linii rozwoju grafiki narracyj-
nej warto wymienié wczesne, aczkolwiek dla wiekszosci pasjonatéw komik-
sow zapomniane juz realizacje: Zig ¢ Pchta (1925), Tintin (1929), cykl Jerry
Spring czy Lucky Luke. Jednak zaréwno fani komiksow, jak i ci, ktorzy
rzadko (lub wcale) po nie siegaja, znaja postaé Asteriksa — bohatera ,przez
przypadek” z komiksu autorstwa Alberta Uderzo i René Goscinnego.

Eksplozja narracji graficznej nastapila jednak nie w pierwszych dekadach
XX wieku, lecz w drugiej polowie stulecia. To wtedy komiks krystalizowal
wiasne formy wyrazu i zaczal pretendowaé do miana sztuki. W tym wzgle-
dzie znalazt silnego sprzymierzerica - film. To wiasnie dzieki filmowi wielu ko-
miksowych bohateréw stalo si¢ idolami mtodych ludzi (Batman, Spiderman,
kobieta-kot). Jednoczesnie w aurze postmodernistycznego zartu na duzym
ekranie moglismy $ledzi¢ splatajace si¢ losy ludzkich i animowanych bohate-
row komiksowych (chociazby w filmie Kto wrobit krélika Rogera w rezyserii
Roberta Zemeckisa). Na poczatku XXI wieku konwencja komiksu stala sie
integralng czescia filmowych obrazow (np. w Kill Bill i Kill Bill 2 w rezyse-
rii Quentina Tarantino). Niektore filmowe adaptacje komiksow, takie jak Sin
City w rezyserii Roberta Rodriqueza i Franka Millera czy Persepolis Vincen-
ta Paronnauda i Marjany Satrapi tworza nowa stylistyke z charakterystycz-
nym sposobem kadrowania obrazéw oraz przedstawiania bohaterow: wyrazny
kontur, duze, kontrastowe plamy czerni i bieli.

W kulturze wizualnej, bazujacej przede wszystkim na emocjach, nie ma juz
tematéw tabu, ktére znajdowalyby sie poza obszarem jej zainteresowari i ob-
razowych realizacji. Tabu narodzin i $mierci, mito$é i nienawisé, sex i gender,
akceptacja i wykluczanie, religia, cyborgizacja, technologia, polityka, wojna -
wszystkie te zagadnienia zostaly juz podjete w gatunku komiksu.

Obrazy przeszlosci

Komiksy staly sie takze forma wyrazenia indywidualnych wspomnien, a poz-
niej takze oficjalnej narracji historycznej. Tak na przyklad Nakazawa Keiji
w serii Hiroszima 1945 przedstawil losy swej rodziny sprzed i po wybuchu
bomby nad rodzinnym miastem; Art Spiegelman ukazal zmagania z dzie-
dzictwem Holocaustu w swej rodzinie; Marjane Satrapi sportretowala re-
wolucje islamska w Iranie widziang wlasnymi oczami z okresu dziecinistwa;
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w albumie Durchbruch z 1990 roku komentowany jest upadek muru berlin-
skiego.

Takze w Polsce w ostatnich latach zaczela panowaé swoista moda na
komiksy historyczne. Z jednej strony, na polskim rynku wydawniczym po-
jawia sie coraz wiecej albuméw zachodnich ttumaczonych na jezyk polski,
z drugiej strony, do rak czytelnikéw trafia coraz wiecej komikséw ukazujgcych
rozmaite fakty historyczne (od Polski Piastow po czasy wspolczesne). Tak
np. wydawnictwo Milton Media zaprezentowalo komiks wojenny Wester-
platte: zatoga $mierci, a wydawnictwo Zin Zin Press wydalo seri¢ komiksow
przedstawiajaca wydarzenia z najnowszej historii Polski: Solidarnosé - na-
dzieja zwyktych ludzi, Ksiqdz Jerzy Popietuszko — cena wolnosci, Poznariski
czerwiec 1956, 1981: Kopalnia Wujek. Uczestnicy przedstawionych w al-
bumach wydarzen odniesli sie¢ przychylnie do nowej formy przekazywania
wiedzy historycznej, glownie dlatego ze popularyzuje ona wiedze o prze-
szlosci wérod mlodziezy. We wstepie do komiksu 1981: Kopalnia Wujek czy-
tamy m.in. tekst Lecha Walesy:

Niezwykle to cenny pomysl tak plastycznego i sugestywnego przy-
pomnienia prawdy historycznej [...]. To dobrze, ze Autorzy publika-
cji postanowili uzy¢ obrazoéw i takiego $rodka przekazu, jakim jest
komiks, aby jeszcze dobitniej trafi¢ do wyobrazni i pamieci. Ciesze
sie zwlaszcza, ze tg drogg mozemy z przeslaniem tamtej tragedii do-
trze¢ do ludzi mlodych, bo takie srodki wyrazu sg dla nich zrozumia-
te i przekonujace®.

Komiks stal sie wiec — przynajmniej w pewnym zakresie — narzedziem
edukacji i nie tylko sposobem przekazywania wiedzy, lecz takze forma pro-
pagowania wartosci patriotycznych. Takie idee przyswiecaly takze Narodo-
wemu Centrum Kultury, ktore z okazji osiemdziesiatej dziewiatej rocznicy
odzyskania niepodleglosci wydalo antologie komiksu 11/11=Niepodlegtosé.
Komiksy réznych autoréw i w rozmaitej stylistyce przedstawiaja obrazy
istotne z punktu widzenia walki o niepodleglosé panstwa i narodu. Jest
to wlasciwie do§¢ przewrotna sytuacja. Komiks, ktory w Polsce jest trak-
towany jako niezbyt wyrafinowana rozrywka dla mtodziezy, niewielkie sa
tez tutaj tradycje tworzenia i ogladania/czytania komiksow historycznych®,
stal sie w ostatnich latach przedmiotem wyjatkowego zainteresowania za-
rowno wydawcow, jak i badaczy.

5 L. Walegsa, Wstep do: M. Jasinski, J. Michalski, A. Janicki, 1981: Kopalnia Wujek,
Poznan 2006, s. 4.

¢ Wyjatek stanowi wydawana w latach szesédziesiatych seria Podziemny front. Komiksy te
byly przede wszystkim narzedziem propagandy éwczesnego systemu politycznego. W 1971 roku
ukazal si¢ Kapitan Kloss, komiks, ktory powstal na podstawie popularnego woéwczas serialu
0 tym samym tytule.
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Ten nagly zapal i nadzieje pokladane w komiksie jako popularyzator-
skiej formie przekazu o przeszlosci sg zwigzane z sukcesem na skale swiato-
wa dwoch prac, o ktorych wspomniano juz wyzej: Maus. Opowiesé ocalatego
i Persepolis’. Albumy te roznia sie jednak pod wieloma wzgledami od komik-
sow historycznych, ktore prezentuja fakty z dziejow Polski. Przede wszyst-
kim nie sa to rysunkowe prezentacje faktow historycznych, lecz raczej praca
pamieci, indywidualna prezentacja doswiadczen ludzi uwikltanych w tryby
dziejow. Wlasnie ta subiektywnos¢ podkreslona formg narracji i artystyczng
ekspresja czyni te komiksy wyjatkowymi, wrecz unikatowymi.

Chociaz komiksow o tematyce historycznej powstalo w ostatnich latach
wiele, to prezentuja one bardzo réznorodny poziom artystyczny i meryto-
ryczny. Zauwazalny jest takze pewien rozlam czy niewspolmiernosé miedzy
komiksami odtwarzajacymi indywidualng pamie¢ i wlasne doswiadczenia
a komiksami historycznymi, ktore zabiegaja o przedstawienie minionych
wydarzeil z naukowa precyzja oraz archiwalng skrupulatnoscia. Te pierwsze
o wiele bardziej ujawniaja indywidualnosé autorska, drugie sg bardziej kon-
wencjonalne; komiksy odtwarzajace obrazy pamieci koncentruja sie bardziej
na emocjach i relacjach z innymi ludZzmi, natomiast komiksy historyczne
ukazuja przede wszystkim okreslone dzialania oraz kolejne wydarzenia
zmierzajace do wyjasnienia, ,jak to wlasciwie bylo”. Poniewaz sukces ko-
mikséw po$wieconych minionym wydarzeniom rozpoczal sie od autorskich
albumoéw odtwarzajacych indywidualne, prywatne doswiadczenia (gléwnie
dotyczace traumy wojennej), to w dalszej czesci artykulu przyjrzymy sie
wlasnie tym realizacjom.

Korytarze labiryntow

Szczegélnym typem komiksu sa prace zmagajgce sie z brzemieniem prze-
szlodci 1 traumg do$wiadczen wojennych. Komiksy te mozna interpretowaé
(czytaé i ogladaé¢) rozmaicie: mozna skoncentrowaé si¢ na kwestiach fakto-
graficznych, rozwazaé strategie dziatan wojennych lub $ledzi¢ losy indywi-
dualnych postaci, mozna réwniez ocenia¢ walory artystyczne rysunkow czy
poszukiwaé surrealistycznych zestawienn na granicy fantastyka — rzeczywi-
sto§¢. Mozna... jednak zadne z tych uje¢ nie wyjasnia specyfiki przedsta-
wiania traumy przezyé wojennych w komiksie. Przetamanie tego impasu

" W wersji polskojezycznej komiksy te ukazaly sie nakladem wydawnictwa Post: A. Spie-
gelman, Maus. Opowiesé ocalatego, przel. P. Bikont, t. 1, 2, Krakow 2001; M. Satrapi, Per-
sepolis — historia dzieciristwa, przet. W. Nowicki, Krakow 2006; eadem, Persepolis 2 - histo-
ria powrotu, przet. W. Nowicki, Krakow 2007.
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staje sie mozliwe dziegki idei labiryntu, a to z tej przyczyny, ze labirynt
od dawna byl $cisle zwigzany z przepracowywaniem, oswajaniem i prze-
boleniem $mierci. Dlatego komiksy, ktére podejmuja temat traumy do-
$wiadczen wojennych, mozna interpretowaé jako kroczenie po mrocznych
korytarzach labiryntéw.

Jak podaje Paolo Santarcangeli, istnieja rozne formy i typy labiryntow:
naturalne, sztuczne, przypadkowe, celowe, o jednej lub wielu drogach,
geometryczne i nieregularne, prostokatne, koliste, symetryczne, mieszane,
acentryczne, mono- i policentryczne®. Szczegélnie istotne jest jednak to,
ze juz od starozytnosci koncepcje labiryntu traktowano ,,jako przenosnie
w mowie, lecz takze jako obraz, ktory z tego tytulu mozemy nazwaé «ar-
chetypem»™. Istnieje Scisly zwigzek labiryntu ze $miercig. Zawile i zwod-
nicze korytarze odtwarzajg przejécie do niebezpiecznego §wiata ciemnosci.
To takze proces wtajemniczenia: w labiryntach odérodkowych pokonujemy
ciemno$¢ i optymistycznie opuszczamy korytarze, a w dosrodkowych docie-
ramy do poszukiwanego centrum, by dozna¢ olénienia. W tym rytuale uwal-
niamy si¢ od niepokoju i oczyszczamy. ,W sumie — stwierdza Santarcangeli —
labiryntowa droga $mierci jest zawsze droga zycia, odrodzenia i towarzysze-
nia. Czlowiek zawsze odczuwal potrzebe przyrzeczenia samemu sobie nie-
$miertelnosci. Wlasnie to mowia piesni zalobne wszystkich czasow™?.

Chociaz w kulturze nowozytnej droge przez labirynt odarto z funkcji mi-
sterium i traktowano jg raczej jako gre oraz zabawe, to jednak jej pierwotny
sens nie zostal zapomniany. W XX wieku labirynt jako obraz kondycji ludz-
kiej pojawil sie ponownie przede wszystkim w realizacjach artystycznych
(Salvadore Dali, Pablo Picasso), literackich (Jorge Luis Borges), a takze
dociekaniach psychologicznych. Takze w XXI wieku labirynt jako symbol
odtwarzania i przepracowywania ludzkiej kondycji powrocil do literatury
pieknej (np. w powiesci Helm grozy Wiktora Pielewina).

Mozna przypuszczaé, ze takze komiksy (tworzace nowa forine przekazu
przez polaczenie slowa i obrazu) dotyczace traumatycznych doswiadczen
wojennych skonstruowane s wedtug modeli labiryntowych. Dotycza prze-
ciez kondycji ludzkiej, wydarzen ekstremalnych, w ktérych zycie i §mieré
nieustannie ocieraja sie o siebie w ciemnych i zawilych korytarzach labi-
ryntu. Komiksy te, odtwarzajac przebyta przez bohater6w droge i ich zma-
gania z demonem wojny, realizuja wazng, archetypows funkcje labiryntu:
$mier¢, swiadomos$¢, odrodzenie. Odtwarzanie tej drogi chroni ofiary wojny
przed zapomnieniem.

8 P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu, przel. 1. Bukowski, Warszawa 1982, s. 42-50.
9 Ibidem, s. 40.
1 Tbidem, s. 194.
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Pamieé w kadrach komiksu

Czytelnicy komikséw, w ktorych sa przedstawiane ekstremalne przezycia
bohateréow, dobrze wiedza, ze w realizacjach tych fikcja iniesza si¢ z rze-
czywistoscig. Medium, jakim jest komiks, tworzy w halucynogennym wirze
obrazy pamieci, zacierajac jednoczesnie granice miedzy jawa, snem, wspo-
mnieniem a kreacja. Dzieje sie tak dlatego, ze wiele z tych komiksow to
autobiografie lub oparte na strzepach wspomnien obrazy przesztosci. Dla
wielu historykéw i obroncéw ,nagich faktow” sytuacje te dyskwalifikujg
komiksy jako wiarygodne narracje o minionych wydarzeniach. Przyznaé¢
jednak trzeba, ze sam problem utozsamiania aktu odpominania z aktem
wyobrazania, ktory jest konsekwencjg tego, Ze wspomnienie przechodzi
w obraz, jest znany od starozytnosci. ’

W wersji Platoriskiej jest to temat eikon — terazniejsze przedstawienie
rzeczy nieobecnej implikuje osadzenie pamieci w problematyce wyobrazni.
Z kolei w wersji Arystotelesowskiej jest to wlaczenie problemu obrazu do
problematyki wspomnienia — zagadnienia pojawiajacego sie wtedy, gdy
przedstawiamy rzeczy, ktére wczesniej zostaly postrzezone lub przyswojo-
ne. Paul Ricoeur powiada, ze ,tej aporii wyobrazni i pamieci — w dwodch
wersjach — nigdy nie udato nam si¢ do konca wywikta@!. Do mysli greckich
filozoféw wracali nie tylko uczeni Rzymianie, lecz takze mysliciele doby no-
wozytnej. W XVII wieku Giambattista Vico podkreslal, ze:

Pamiecig (memoria) nazywali rzymianie te wladze duszy, ktéra spo-
strzezenia zmysléw gromadzi w swej skladnicy, a kiedy wydobywa
je stamtad, nazywa si¢ wtedy zdolnos$cia przypominania (remini-
scentia). Ale oznacza ona tez wladze, za pomoca ktorej tworzymy
obrazy, i wtym znaczeniu miala u Grekéw nazwe ,fantazji’, u Rzy-
mian ,imaginacji”, i kiedy my zwyczajnie méwimy: wyobrazaé cos
sobie”, Rzymianie wyrazali to samo przez ,wspomina¢” (memorare),
a to niewatpliwie dlatego, ze wyobraza¢ sobie mozemy to tylko, co
spostrzegamy zmystami. |...] poeci nie wymyslili nigdy postaci cnoty,
ktérej by nie bylo w dziejach ludzkich, ale najzwyczajniej — biora jej
model z zycia, wyolbrzymiaja i wedlug tego modelu ksztaltuja swoich
bohateréw. Dlatego Grecy podaja w swych legendach, ze Muzy, inspi-

ratorki fantazji, byly céorami Pamieci'?.
Istniejg wiec dwie przestanki, by komiksy dotykajace traumatycznych
przezy¢é wojennych czyta¢ jak droge przez labirynt. Pierwsza przestanka

jest archetypowa funkcja labiryntow, ktore sa tylez drogg $mierci, co jed-
noczesnie drogg odtwarzania zycia, a wiec pamieci o konkretnych ludziach.

W P. Ricoeur, Pamiec, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Krakow 2006, s. 17.
12.G. Vico, Nauka Nowa, Warszawa 1966.
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Druga przestanke stanowig bliskie zwiazki pamieci, wyobraZni i obrazu. Pa-
trzac na komiksy z tej perspektywy, widzimy nie tyle produkt kultury po-
pularnej, co raczej prace, ktore sg powrotem do sztuki pamieci znanej przed
wiekami.

Formy pamieci przedstawione w gatunku komiksu mogg by¢ rozne, tak jak
rozne sg typy labiryntéw. Ponizej zanalizowane zostana trzy prace, ktorym
kolejno odpowiadaja:

— labirynt kretenski,

— labirynt zagadka,

- labirynt klacze.

Labirynt kretenski, czyli Hiroszima 1945.
Bosonogi Gen Nakazawy Keiji

Literatura grecka i rzymska czesto opiewala dzieje ateiiskiego krola Teze-
usza, a z jego zawitych loséw najbardziej znana jest ucieczka z kreteriskiego
labiryntu. Szlachetny Tezeusz pokonal skomplikowana sieé¢ korytarzy i §le-
pych zaultkow dzieki klebkowi welny ofiarowanej przez Ariadne. Snujaca sie
ni¢ wskazywala jedyng, prawdziwa droge wyjscia i pozwolita herosowi po-
konaé¢ ciemnos$é, ominaé falszywe przejécia oraz korytarze prowadzace do-
nikad.

Figura szlachetnego Tezeusza, ktory dzieki mitosci Ariadny pokonal Mi-
notaura i wydostal sie z labiryntu, zostala odtworzona w historii Gena,
zaprezentowanej w komiksie przez Keiji. Odtwarzanie figur bylo juz ana-
lizowane w tworczoscl literackiej (Erich Auerbach) i plastycznej (Ernst
Gombrich, Jan Bialostocki)!®. Z kolei Hayden White z powodzeniem wy-
korzystal je do analiz prac historycznych i literatury swiadectwa'. Takze
w komiksach mamy do czynienia z reprodukowaniem i reinterpretowaniem
okreslonych figur.

Glowny bohater komiksu Hiroszima 1945 to chlopiec, ktory pograzajac
sie w morzu tragicznych wydarzen, przechodzi przedwczesna inicjacje i —
mimo mlodego wieku — przyjmuje role mezezyzny. Niczym Tezeuszowi przyj-

3 Erich Auerbach zwiazek miedzy forma literacka a rzeczywistoScia ttumaczyl pojeciem
figury. Nie jest ona nasladowaniem, bowiem podobienstwo opiera sie na analogii i na ogét
stanowi efekt interpretacji, ktora narzuca ten, kto figure odkrywa i uzasadnia. Kwestia do-
tyczy jednak nie tylko tworczosci literackiej. Ernst Gombrich podkreslal niegdys, ze malu-
jemy tylko to, co juz weze$niej widzieliSmy, co jest nam znane. Jan Bialostocki pisal o ,nie-
$miertelnych” obrazach, formach ich reaktywowania i zdolnosci do ,samoodtwarzania”.

M Zob. np. artykul: H. White, Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa, przet. E. Do-
mariska, ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2.
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dzie mu podejmowac proby dorostosci i na kazdym kroku udowadnia¢ swa,
szlachetnosé. Hiroszima 1945. Bosonogi Gen jest oparta na watkach au-
tobiograficznych i moze dlatego posta¢ chlopca potraktowano szczegolnie
zyczliwie, wyeksponowano jego madrosé, roztropnosé, opiekuriczosé, wraz-
liwosé 1 uczciwosé. Komiks ten wiecej nam mowi o autorze niz o samych
wydarzeniach w Hiroszimie. Jest wytworem zranionej §wiadomosci — to roz-
rachunek mezczyzny z traumatycznymi przezyciami dziecinstwa.

Wielu badaczy podkresla, ze pamigé (zbiorowa i indywidualna) nie jest
kumulatywna, nie zachowuje calosci nagromadzonego materiatu, lecz do-
stosowuje si¢ do wymogéw aktualnosci. Jest ptynna i nieustannie przetwa-
rzana w procesie przypominania przeszlosci. Dlatego archeolodzy pamieci
z tak wielka ostroznoscia podchodza ostatnio do takich kategorii organizu-
jacych dyskurs o traumatycznych przezyciach, jak:  fakt”,  fikcja”, ,doku-
ment”’, ,wyobraznia”.

W przypadkach realizacji autobiograficznych szczegolnie mocno akcen-
towane sg proby okreélenia siebie samego wobec utraty stabilizacji, bezpie-
czenstwa, domu i przekroczenia progu piekla. Hiroszima 1945 stworzona
przez $wiadka tragicznych wydarzen wyraznie akcentuje zblizanie sie¢ mo-
mentu zrzucenia bomby i podzielenie zycia chlopca na dwa etapy: przed
tym wydarzeniem i po nim. Jednak Nakazawa Keiji, realizujac komiks, znat
juz rezultaty wybuchu bomby, wiec odtworzone w pamieci dzieciece lata
zdaja sie od poczatku zapowiadaé¢ to wydarzenie i ogrom nieszczesé, ktory
spadl na jego rodzine. Granica miedzy faktem a fikcja rozplywa sie, a od-
biorcy komiksu zostaja podane wyraziscie nakreslone postaci w przewa-
zajacej mierze zbudowane na zasadzie kontrastu: niektére dobre, madre,
szlachetne, natomiast inne zdecydowanie negatywne. To proste przeciwien-
stwo podkreslaja rysunki: Gen i jego rodzenstwo maja mite, uémiechniete
buzie, mama gléwnego bohatera delikatne rysy twarzy i smutne, zatroskane
oczy, natomiast zwolennicy wojny przedstawieni zostali w groznych pozach
z gniewem i nienawiscig obrysowana w mimicznych grymasach. Fanatyczny
nauczyciel w wygladzie i zachowaniu do zludzenia przypomina Hitlera na
wiecu, a mezczyzni z Oddziatéw Samoobrony wygladaja jak rzezimieszki.

Bosonogi Gen niczym mlody Tezeusz musi im wszystkim stawié czola,
pomoéc skrzywdzonyin i stanaé w obronie stabszych (np. w obronie siostry
ponizanej przez nauczyciela). Przedstawianyimn scenom komiksu nieustannie
towarzyszg silne, wartosciujace emocje. Nawet gdy Gen dopuszcza si¢ nie-
zbyt chwalebnych czynow, to jego winy zostajg zmyte, gdyz czyni to w dobrej
wierze, w obronie rodziny i w ekstremalnych warunkach przetrwania. Cho-
ciaz mlodego herosa probuja ugia¢ ludzie owladnigci szalem ideologii i wojny,
to ten wytrwale realizuje ideal Zycia nakreslony przez ojca. W komiksie Hi-
roszima 1945 ostatecznie okazuje si¢ on jedyna, stuszng droga.
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W tradycji antycznej niektore czyny Tezeusza zapowiadaja pokonanie
Minotaura i przejécie z wieku dzieciecego w dorostosé. Wydostanie si¢ mio-
dzienca z kretenskiego labiryntu jest wydarzeniem przelomowym. Trans-
gresje te odnajdziemy takze w historii Gena. Nakazawa Keiji wiele uwagi
poswiecil watkowi poszukiwania jedzenia dla matki w zgliszczach Hiro-
szimy. Chlopiec przemierzajac labirynt zniszczonych doméw i ulic, widzi
zwloki, ludzi w stanie wycienczenia, rozktadu i agonii. Wspéiczuje im, cza-
sami pomaga. Jednak w tym sprawdzianie dojrzalosci musi sprostaé za-
daniu, czyli pokonaé przerazenie, strach, fizyczna niemoc, nieprzychylnosé
otoczenia, zdoby¢ jedzenie i wrocié do matki. Mamy tu do czynienia z la-
biryntem ods$rodkowym, chodzi bowiem o to, by po wykonaniu zadania
szczesliwie opuscié nieprzyjazne zautki. Nakazawa Keiji prowadzi przez nie
swego bohatera i pozwala mu wypelni¢ zadanie, chociaz juz wkrotce chlop-
ca i jego rodzine spotykaja kolejne nieszczedcia.

Manga zostala stworzona w 1972 roku (w polskim ttumaczeniu dwie
czesci ukazaly sie w 2004 roku). W zaloZeniach autora praca ta miala
nie§é¢ przeslanie sprzeciwu wobec wojny i broni nuklearnej, a jej czytel-
nikami mieli byé zarowno doroéli, jak i najmtodsi. Jednak dla wielu czy-
telnikow Hiroszima 1945 wlasciwie nie jest lektura ani dla dorostych, ani
dla dzieci. Drastyczne sceny, obficie prezentowane w tym komiksie, bazuja
przede wszystkim na emocjach odbiorcy. Niespelnione marzenia oszpeconej
dziewczynki i proba samobojstwa wzbudzaja wspolczucie, wiele scen akcen-
tuje niesprawiedliwosé, jaka dotyka rodzine Gena. Watki polityczne i dywa-
gacje Swiatopogladowe rowniez nie sg skierowane do mtodych czytelnikow,
natomiast dorostych odbiorcow razi ich moralizatorski ton, skrajne oceny
bohateréw i1 nuzace tempo.

Jednak to, co przeszkadza odbiorcom zakorzenionym w kulturze euro-
pejskiej, ma inny wymiar w tradycji Dalekiego Wschodu. W Japonii mange
czyta znacznie wiecej ludzi niz w Europie czy w Ameryce, siegaja po nig nie
tylko dzieci, lecz takze kobiety i mezczyZni w réznym wieku i z rozmaitych
grup spolecznych. Zupelnie inny jest styl czytania mangi w Japonii i ko-
miksu na Zachodzie, z czego wynikajg réznice w tempie narracji, ukladzie
stron i grafice. Japoriczycy czytaja mange niezmiernie szybko (najczesciej
w drodze do szkoly lub pracy), a nastepnie wyrzucaja (wyjatek stanowig
tokabany). By zawiagza¢ akcje i przekaza¢ emocje bohaterow, ktore bylyby
czytelne dla pospiesznych odbiorcow, rysownicy potrzebuja kilkunastu
stron. W kulturze europejskiej traktowane jest to czesto jako zbytnia roz-
wleklogé, a wiec wada. Ten zarzut pojawil sie takze w recenzjach pol-
skiego wydania Hiroszimy 1945. Dla odbiorcy zakorzenionego w tradycji
europejskiej czesto niezrozumiala jest takze symbolika emocji japonskiej
mangi. Rzesisty deszcz, duze oczy, krople lez na policzku czy krzyz na czole
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nie s przejawem wymyslnego stylu rysownika, lecz graficzna reprezentacja
emocji, ktéra od dawna jest obecna w kulturze japoriskiej. Podobnie wizu-
alizacje aktow przemocy maja inne uzasadnienie na Dalekim Wschodzie niz
w Europie. Z tych wlasnie powodéw odbior komiksu o losach Gena i jego
najblizszych znalazl wiecej czytelnikow w Japonii (cala historia przedsta-
wiona jest w dziesieciu tomach) niz w naszym kregu kulturowym (w Polsce
wydrukowano tylko dwie pierwsze czesci).

Labirynt zagadka liternicza, czyli Maus.
Opowieéé ocalatego Arta Spiegelmana

Innym rodzajem labiryntu jest komiks Maus. Ze wzgledu na droge, ktorg
przemierza Art Spiegelman w poszukiwaniu odpowiedzi na dreczace go pyta-
nia i ukladaniu rozwigzania z fragmentéw wspomnien ojca, komiks ten bliski
Jjest labiryntowi, ktéry pokonywali wierni, szukajac wlasciwej drogi do Boga.
Pokonanie labiryntu mozliwe bylo tylko wtedy, gdy odnalazto sie i odczy-
talo rozproszone w labiryncie litery ukladajace sie w napis Santa Fcclesia.
Spiegelman réwniez szuka rozwiazania i oczyszczenia. Dla niego jest to proba
zmierzenia sie z bolesnym dziedzictwem Holocaustu, a prowadzg go ku temu
rozproszone, fragmentaryczne rozmowy z ojcem, Wladkiem Spiegelmanem.

Komiks ten pod wieloma wzgledami rézni sie od Hiroszimy 1945. Jest to
nie tylko kwestia innego obszaru kulturowego i r6znych wydarzen przedsta-
wianych w komiksie, lecz takze odmiennego ujecia problemu pamieci. Autor
nie byl bezposrednim $wiadkiem okrucienstw wojennych, lecz jest dzieckiem
takich swiadkow — ludzi, ktorzy przezyli Oswiecim. Jest tez synem samo-
bojczyni i pacjentem psychiatry. Jest rowniez czlowiekiem, dla ktoérego toz-
samo$¢ pokolenia wojennego to odmienny $wiat. Zrozumienie tej innosci to
jeden z probleméw postawionych w komiksie Maus. Jest on bowiem nie tylko
zapisem przezy¢ Wladka Spiegelmana, ktory doswiadczyt okropnosci wojny,
lecz takze relacjg z zawilych stosunkéw miedzy ojcem a synem; relacja ze
spotkania pamieci i historii. Amerykanski artysta stara sie upora¢ ze swym
dziedzictwem, ktorego czesé stanowi bagaz doswiadczent wojennych dzwiga-
ny przez jego rodzicow. Rozpoznanie owych doswiadczen jest znamienne dla
okreslenia tozsamosci Arta, zyjacego jednak juz w innym kraju, w innej kul-
turze i w innych czasach.

Opowies¢ prowadzona jest na kilku plaszczyznach, ktore uwidaczniaja
trudnosci komunikacyjne miedzy ludZzmi réznych generacji, spowodowane
odmiennymi do$wiadczeniami. Stosunek Wtadka do przyjazni, rodziny,
a takze do pracy i pieniedzy — wszystkie te sprawy spowija pietno doswiad-
czen wojennych, ktore jego syn poddaje rozpoznaniu.
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Oto bowiem Art wspomina, jak po niefortunnym wypadku przybiegt do
ojca i uskarzal sie¢ na reakcje przyjacidt, ktorzy go wysmiali. W odpowie-
dzi ustyszal: ,Przyjaciele? Twoje przyjaciele?... ty ich zamknij razem na
tydzien do jednego pokoju, bez zadnego jedzenia... to ty wtedy dopiero be-
dziesz widzie¢, jakie oni sa przyjaciele™®. Innym razem Art - juz jako do-
rosly mezczyzna — wspomina, jak w dziecinstwie ojciec kazal mu zjadac
wszystkie resztki: ,Nawet specjalnie te resztki przechowywal, i dawal mi je
codziennie, az je zjem, albo zdechne z gltodu™®. Jednoczesnie na wielu stro-
nach komiksu przedstawiony jest lek przesladowanych przed gtodem i walka,
o jedzenie w okupowanej Polsce oraz w obozie koncentracyjnym.

W tych wielobiegunowych przedstawieniach proces rozpoznawania prze-
sztosci przez Arta staje sie waznym czynnikiem wyjasnienia trudnych stosun-
kéw miedzy ojcem a synem. Z tej perspektywy Holocaust dotyczy zaréwno
prze§ladowanych, jak i ich dzieci. Do§wiadczenia ojca-Wtadka i syna-Arta sa
rozne, ale dziedzictwo przesladowan i zbrodni cigzy na obydwu. Hans Kellner
kwestie te rozpatruje z perspektywy etycznej: ,Maus, w ktorej mlody ame-
rykaniski karykaturzysta szkicuje skrajnie trudne doswiadczenie Holocaustu,
bedgce udzialem jego ojca, i w ktorej z ogromna szczeroscig oraz poczuciem
samog$wiadomosci przedstawia bolesny proces rozpoznawania swojej wlasnej
postawy wobec przeszlosci, pokazuje, w jaki sposob, jesli tylko chcemy, moz-
liwe jest zneutralizowanie psychicznych srodkéw obrony”'”.

Maus jest wiec etycznym zapisem historycznym. Art Spiegelman po-
szukuje przede wszystkim siebie i wlasnego stosunku do przesztosci. Dla-
tego opowiesci Wladka o II wojnie swiatowej sg réwnie wazne, jak relacje
z zycia rodzinnego Spiegelmanéw. Tradycyjna, linearna forma relacjonowa-
nia minionych wydarzent zostala zastapiona fragmentarycznymi migawka-
mi z zycia w przedwojennej i okupowanej Polsce, w Stanach Zjednoczonych
Ameryki i w Oswiecimiu. W procesie rozpoznawania przesztosci to wtasnie
wspolistnienie tych réznych scen jest najwazniejsze. Nie ma tu hierarchii
wazno$ci wydarzen, ani przyczynowo-skutkowej metody wyjasniania. Arta
nie satysfakcjonuje takze dyskurs naukowy, ktoéry tkwi posréd przekladni
dyskursu wladzy (Michel Foucault), ani zapis zawodowych historykéw pa-
trzacych na przeszlosé przez pryzmat dokumentow, statystyk czy sprawoz-
dan. Indywidualna pamieé¢ ojca, ktéra zostaje ukazana oczami syna, staje
sie przeciwwaga dla oficjalnego dyskursu, a oferowana tu prawda wychodzi
poza analizy prowadzone przez zawodowych historykéw oraz poza oswojo-
ne juz kulturowo formy prezentacji dziejow.

5 A. Spiegelman, op. cit., t. 1, s. 8.
16 Ibidem, s. 45.
" H. Kellner, op. cit., s. 83.
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Inaczej niz komiks Hiroszima 1945, praca amerykanskiego rysownika
skonstruowana jest wedlug modelu labiryntu dosrodkowego. Niczym w la-
biryncie-zagadce kolejne rozmowy z ojcem odslaniaja fragmenty zycia jego
rodziny i konstruuja jego wlasny stosunek do przeszlosci. Artysta rozpozna-
je przede wszystkim siebie, a kolejne karty komiksu odstaniaja etapy tych
poszukiwan.

Labirynt klacze, czyli Achtung Zelig! Druga wojna
Krzysztofa Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga

Figura klacza odegrala szczeg6lng role w mysli dekonstrukcjonistyczne;j.
Gilles Deleuze i Felix Guattari zastosowali ja do rozwazain dotyczacych réz-
nicy’®. Scharakteryzowali oni klacze jako system korzeni i pedow, ktorych
nie mozna odrézni¢. Jednoczesnie przenikaja i wtapiajg sie¢ w inne syste-
my, podlegaja wiec nieustannej wymianie z innymi liniami rozwoju. W ten
sposob klacze ciggle wytwarza roznice. Przejscia sa niesystematyczne i nie-
oczekiwane. Autorzy tej koncepcji stwierdzaja, ze majg one charakter no-
madyczny. Chociaz punkty/wezly sa stale, to istniejg tylko tymczasowo.
Zasadnicze jest to, co dzieje sie ,,pomiedzy”, ciggle réznicowanie i syntety-
zowanie. Klacze nie ma centrum.

W latach osiemdziesigtych klacze zaczelo byé stosowane jako model
w niektérych teoriach literatury, sztuki i polityki. Sadze, ze jest takze
modelem, na ktérym skonstruowany zostal komiks Achtung Zelig! Druga
wojna. Przedstawione w tej pracy sceny z zycia Zydéw — ojca i syna sg
punktami, ktore wiaza sie z innymi scenami na zasadzie lgcznosci i heteroge-
nicznosci. W ten sposob tworzone sg nowe konteksty, ktére — juz w kolejnych
ujeciach - zostaja zerwane, rozproszone lub odradzajg sie¢ w nowej formie.

Bohaterowie schwytani przez niemieckich Zolierzy to postaci nieokreslo-
nego gatunku: ani ludzie, ani zwierzeta, jakie§ — trudne do identyfikacji —
monstra. Nie sposéb pomingé tu odniesienn do ideologii faszystowskiej, ktora
nacje zydowska okreslata jako podludzi, jednoczesnie nie definiujac tego po-
jecia. Nie mozna go przeciez wyprowadzi¢ z pojecia ,Judzie”, tak jak z pojecia
,aryjezyk” nie mozna wyprowadzié¢ pojecia ,niearyjczyk’. Zastosowano prze-
ciwstawng pare pojeé asymetrycznych: ,czlowiek” i ,nieczlowiek”, z ktorych
nie wynika wszakze Zadna charakterystyka ,nieczlowieka”; lecz jest pustym
haslem stosowanym dla utrwalenia pozycji tych, ktorzy sprawowali wladze®.

8 G. Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, przel. B. Banasiak, ,Colloquia Communia” 1988.

9 Na ten temat zob. R. Koselleck, O historyczno-politycanej semantyce przeciwstawnych
pojecé asymetrycznych, w: idem, Semantyka historyczna, wybor, oprac. H. Orlowski, przel.
W. Kunicki, Poznan 2001, s. 283-283.
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Owa pustka pozycji jezykowej zostala ujeta przez autoréw komiksu
w formie graficznej. Oto bowiem mamy narysowane postacie, trudne do
zidentyfikowania. Narzedzie miernicze (widoczne na dwoéch rysunkach),
ktore ma dopoméc oficerowi wyjadnié te kwestie, odsyta czytelnikow do eu-
geniki — ulubionej dyscypliny nazistow.

To tylko dwa przyklady z wielu kodéw, ktoére musi rozszyfrowaé czy-
telnik. W tym labiryncie/klaczu réznorakie kody nakladaja sie na siebie,
placza i tworza niezwykla architekture, ktéra nie tylko wymyka sie jedno-
znacznosci, lecz takze funkcjonuje w oderwaniu od rzeczywistosci jako al-
ternatywny $wiat. W komiksie Gawronkiewicza i Rosenberga jest to swiat
wyleczony z okropnosci wojny, prze§ladowan i choroby Holocaustu, chociaz
o tych sprawach wlasnie rozprawia. Tragiczno$é wydarzen zostala zneutra-
lizowana do tego stopnia, Zze wlasciwie odbiorcy juz nie towarzyszy. Po-
zostata gra konwencjami i aluzjami. Ich odszyfrowanie staje si¢ gléwnym
zadaniem czytelnika, odsylajac na dalszy plan samo zdarzenie.

Jesli komiks Hiroszima 1945, ukazujac dosadnie i jednoznacznie okrucien-
stwo, rozktad cial oraz $mieré, bazuje na emocjach czytelnika, to komiks
Achtung Zelig! nie wywoluje ich wlasciwie wcale, lecz proponuje zabawe
kulturowymi formami i kodami, neutralizujac tragiczno$é wojny. Przyznaé
trzeba, ze od tej strony komiks wykonany jest znakomicie. Nie zmienia to
jednak zasadniczej kwestii, czyli granic reprezentacji wydarzen tragicznych,
ekstremalnych. Dla Lisy Saltzman rozwazajacej zagadnienie kiczu i awan-
gardy w plastycznych reprezentacjach Holocaustu jest to przede wszystkim
problem etyczny, a nie estetyczny®. Patrzac na komiks Achtung Zelig! z tej
perspektywy, jawi sie on jako realizacja nieetyczna, kiczowata. Chociaz au-
torzy dopracowali kazdy szczegoél (lacznie z graficzng errata), to praca ta
wydaje mi sie niebezpieczna, neutralizuje bowiem tragicznosé wydarzen,
ktore nigdy nie powinny by¢ zapomniane ani oswajane.

Podsumowanie

Omowione tu komiksy zmuszaja do zastanowienia sie nad strategiami
przedstawiania tragicznych wydarzen. Forma kulturowa, jaka jest komiks,
staje sie coraz powszechniejszym medium przekazywania tresci historycz-
nych. Skoro od dawna nie mamy watpliwosci, ze narzedzia, ktore wykorzy-
stujemy do przekazywania wiedzy, nie sa neutralne, lecz w istotny sposob
ksztaltuja komunikat, to trzeba blizej przyjrze¢ sie tym wytworom kultury
popularnej, ktére modelujg obraz traumatycznych dodwiadczen.

% L. Saltzman, op. cit., s. 204.
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Komiksy przez ekspresje wyrazu ukazuja nie tylko fakty, lecz takze
promuja okreslone idee, inne za$ krytykuja, wartosciowane sa tu poglady
i postawy. Z tych wzgledéw komiksy powinny staé si¢ przedmiotem zainte-
resowania nie tylko metodologéw historii, lecz takze kulturoznawcoéw, psy-
chologéw i socjologow.
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ously documented history of Poznan theatre makes it possible to carry out an
analysis of the changing repertoire of staged plays, actors’ staff members and art
leaders, but also that of the pattern for the theatrical posters, graphical elements
or the material used for their production. The article aims at presenting the func-
tion and the role of the aforementioned factors in the then theatre life of the mul-
ticultured Poznan as well as the meaning and significance of the theatre in the
town itself.

Blazej Kazmierczak

The lasting legacy of Henryk Bereska. A contribution to the

reflections on Polish and German rules to be followed in

processing personal archives
The author discusses his comparative analysis of Polish and German archival
thought related to processing personal archives. The motive behind the present
considerations was the literary and archival legacy of Henryk Bereska, one of the
most eminent translators of Polish literature into the German language. A concise
introduction presents briefly the life of H. Bereska and describes the nature of
the body of archival work currently held at the university library of Viadrina Uni-
versity in Frankfurt/Oder. Further, the author proceeds to analyze the methods
employed for processing personal archives in Poland and in Germany. The most
favourable processing methodology created by the team headed by H. Bereska was
worked out as the result of the combination of the techniques elaborated in the
two aforementioned methodological schools. The approach to processing the body
of literary work of the translator was done according to Polish rules for physical
ordering of literary legacies and German rules for making up inventories of the
processed material. The article also presents the integrated, open Kalliope data-
base, a tool used in the inventory making process employed for documents included
in the legacy.

Grazyna Gajewska

‘Word, image, memory in the maze of the comic book
The comic book is a product of mass culture. It got deeply rooted in American and
Western European popular culture in the 1970s. In France, this type of sequential
art told in pictorial stories was presented in daily papers (bande dessinee) and
developed humorously-told threads of the plot. In the UK it won juvenile audience
with its simple jokes, genre scenes and shortened and abridged versions of fables.
In the United States, in turn, crude science fiction, horror or joke graphic stories
were most popular.

However, in the late 1990s these depictions increasingly started to develop into
something of much different nature. On the one hand, popular culture embraced
more and more different creative areas, wrestled with subject and themes that
so far had been tackled only by more sophisticated literature (for example, war
themes). On the other hand, Polish reader had a better chance to experience new
titles and pictorial stories from the West or other far-away cultures that repre-
sented high artistic skills and offered original and remarkable stories. This, in turn,
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created a new situation in which adult readers turned to comic books. Moreover,
comic books became a subject of interests for academics beyond those who were
professionally involved in documenting and understanding popular culture, i.e. for
methodologists of history, modern culture anthropologists, researchers in literature
and art historians. Today’s status of comic books in literature is pronouncedly higher
than that of several years ago. For it is not only the artistic level that has been
much developed and improved, but also the thematic range of subject to be tack-
led by this form of literature. Additionally, the context within comics have been
functioning in the space of modern discourse has also changed.

A particular type of comics is the one that presents historical contents. Works
of brilliant artists from different cultures such as, for example, Hiroshima 1945 Bare-
foot Gen by Nakazawa Keij, Art Spiegelman’s Maus, or Achtung Zelig! by Krzysz-
tof Gawronkiewicz and Krystian Rosenberg have become available on the Polish
publishing market and have been widely reviewed and discussed academically. In
the present article these comic books or graphic novels are interpreted as different
types of maze: the Cretean maze, mystery-maze and maze-rhizome.

Renata Piejko

National Library Stock — ten years of experience
November 24", 2008 marks the tenth anniversary of the issuing of the regulation
defining the National Library Stock Creation and the rules governing its preserva-
tion along with the list of libraries to be included in the scheme. The inclusion of
a library in the list of participating libraries is a proof of the appreciation of the
importance of the collections of a particular library on the one hand, but imposes
additional tasks related to the preservation and the processing of the resources and
the care of its preservation on the other. It should be noticed at this juncture that
unfortunately no unambiguous definition of the National Library Stock has been
provided yet and, likewise there are no proper indication of financial resources to
be assigned in support of these additional tasks imposed on the selected libraries.
Things as they are, however, make the scope and the pace of work in individual
libraries particularly dependent on their individual capabilities and worked out
criteria to be applied.

Zdzislaw Geboly$

Teamwork in German academic libraries
The article discusses the method of team organization of work (teamwork) employed
in German university and academic libraries. The starting point for the discussion
is the description of the shortcomings of the ubiquitous functional organizational
model used in academic libraries. This model features numerous flaws, particularly
noticeable in the decision making process carried out at the hierarchical level. The
solution enabling elimination or, at least limiting the adverse shortcomings ham-
pering the development of any library, can be the concept of work organization
of teamwork. This method aligns employee mindsets towards a specific business
purpose (goals and tasks to be fulfilled) and employs abilities and skills of indi-
vidual members of teams to a higher degree than before. The teamwork concept,





