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WSPOLCZESNA KULTURA MOWY A WZORCE KLASYCZNE

Codziennie wypowiadamy i slyszymy dzwieki, slowa, zdania.
Mowimy, ale czesto nie rozumiemy, chociaz wszyscy uzywamy tego
samego jezyka. Codziennie slyszymy, jak inni do nas mowia, ale nie
umiemy stuchac¢. ,Co z ta mowa? Co z kulturg mowy?” chciatoby sie
zapytacé, a potem jeszcze ustysze¢ odpowiedz. A przeciez tradycja piek-
nego mowienia, wyglaszania, recytacji i elokwencji wywodzi sie nie tylko
z samej jakosci zywego slowa, ale takze z jakosci i kondycji myslenia.

Juz Marcus Cornelius Fronto w stowach, jakich uzyl na poczatku
listu do Cezara Marka Aureliusza: ,Jakie wrazliwe uszy maja teraz
ludzie!” (Fronto, 1983, s. 371) ocenial mowe i narzekal na kondycje stowa
publicznego. Stowo zywe zawsze bylo zwiazane ze slowem poetyckim,
z ksiazka, procesem czytania. I to dzieki slowu pisano i czytano ksiazki,
tworzono poezje i proze, dyskutowano i prowadzono spory, wygtaszano
i przedstawiano je w réznorodnych formach scenicznych.

Tradycja celowego, skutecznego i piecknego mowienia nierozerwalnie
zwiazana jest z powstaniem retoryki, tj. teorii sztuki wymowy, co z kolei
wigze sie z wprowadzeniem na Sycylii ustroju demokratycznego (Akragas
—poroku 471 p.n.e., Syrakuzy — po roku 463 p.n.e.) (Korus, 1988, s. 25).

Retoryka nie powstalaby, gdyby nie piekna i kunsztowna poezja
Homera. Bowiem wymowy w Grecji uczono poczatkowo wtasnie poprzez
teksty artystyczne. To poezja wychowywala pokolenia wrazliwe na
stowo, mowe i piekng fraze poetycka; okreslata idealty zyciowe, ksztat-
cita smak artystyczny oraz ustalala kryteria tego, co stuszne, piekne
i prawdziwe. Wymowa ksztaltowala sie, rozwijata i doskonalita poprzez
poezje, zwlaszcza epicka. Nie bez powodu to muza Kaliope zostala
opiekunka poezji epickiej i opiekunka wymowy (Korus, 1988, s. 25).
Fojniks, jeden z bohaterow Iliady, mowi: ,Jak mistrzostwo miec¢ slowa
i sta¢ sie czynu czlowiekiem” (IX 451-452, przekl. F. K. Dmochowski).
Zdawano sobie zatem sprawe tego, ze stowo rodzi czyn.
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Arystoteles byl pierwszym, ktory jako trzeci rodzaj mowy — oprocz
doradczego i sadowego — dodatl okolicznosciowy, majacy na celu sprawic
odbiorcy estetyczna przyjemnosc¢. Arystoteles byt réwniez pierwszym,
ktory do tematyki techniki retorycznej zaliczyt wypowiedzi artystyczne,
ktéore czesto nie tylko nie byly przygotowane, ale nawet wlasciwie zre-
alizowane. Jeden z takich nieudanych wystepow artystycznych Nerona
przedstawil Henryk Sienkiewicz w powiesci Quo vadis: ,Chcial nawet
Spiewac dalej swe wiersze, tym razem greckie, ale ich zapomniat i przez
omytke zaspiewal piosenke Anakreonta. Wtorowali mu do niej Pita-
goras, Diodor i Terpynos, ale poniewaz wszystkim nie szto, wiec dali
spokoj” (Sienkiewicz, 1970, s. 89).

Arystoteles wyr6znil mowce doradzajacego (zajmujacego sie przy-
szloscig), ktorego celem byto wskazanie tego, co korzystne badz szko-
dliwe; moéwce sadowego (interesujacego sie przesztoscia) — jego zada-
niem bylo przedstawienie tego, co sprawiedliwe lub niesprawiedliwe;
mowce wyglaszajacego (zajmujacego sie terazniejszoscia), ktéry miat
ukazac to, co piekne lub brzydkie. Filozof przyjatl tez trzy kategorie stu-
chaczy: stuchacza, ktory rozstrzygal i decydowal, oceniajac przysztoscé
jako uczestnik zgromadzenia ludowego; stuchacza, ktory rozstrzygal
i decydowal, oceniajac przesztos¢ jako sedzia; sluchacza estety. Zwro-
cil na to uwage Richard Volkmann w pierwszym rozdziale pracy pt.
Wprowadzenie do retoryki Grekéw i Rzymian, zatytulowanym Historia
i podziat retoryki (Volkmann, 1995, s.109-129).

Pamietac nalezy, iz retoryka jest to dziedzina wiedzy o jezyku (row-
nowazna z pojeciem teoria retoryki), oratorstwo jest to praktyczne zasto-
sowanie regutl retoryki do teorii i praktyki przemawiania, zas elokwencja
(w bardzo szerokim znaczeniu) to pewien typ kultury oparty na zywym
stowie (Cichocka i Lichanski, 1995, s. 17). Uczniowie w szkole retora
rozpoczynali prace od uktadania bajek, opowiadan i chrei, czyli aneg-
dotek. I nie tylko poznawali zasady ich budowy, ale zasad tych uczyli
sie na pamiec¢ (Korus, 1988, s. 15). Podobnie byto z regutami wygta-
szania tekstow — uczono sie ich w czasie zajec¢ praktycznych. Bowiem
celem najwazniejszym klasycznej szkoly retorycznej bylo wyksztalce-
nie artysty stowa i artysty aktora (Korus, 1988, s. 18). Za pierwszego
nauczyciela wymowy uwaza sie Koraksa, tworce podrecznika wymowy,
w ktorym podal pierwsza definicje sztuki wymowy oraz podzial mow.
Za drugiego nauczyciela uwaza sie Tejzjasza, bedacego nauczycielem
najstawniejszych méwcow: Gorgiasza z Leontinoi, Lizjasza i [zokratesa.

Gorgiasz, dzieki wygloszeniu w roku 427 p.n.e. w Atenach mowy tak
znakomicie nacechowanej poetyckimi srodkami artystycznymi, iz tylko
metryka oddzielata jego proze od poezji, zaczal uchodzi¢ za tworce ogol-
nej teorii sztuki i retoryki (Korus, 1988, s. 25). Z wymowa zwigzane
byly takze zasady ubioru i wygladu. Lukian w dziele pt. Nauczyciel
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mowcéw zalecal, aby bardzo starannie dbac¢ o swo6j wyglad zewnetrzny
i wytworny uktad szaty (Korus, 1988, s. 18). Kazdy, kto chciatl ucho-
dzi¢ za mistrza wymowy, musiat nie tylko pieknie mowié, ale takze
opanowac zasady retoryki, poznac tajniki sztuki aktorskiej, nauczyc¢
sie tekstu wystapienia na pamiec¢, prawidlowo recytowac, jak réowniez
doskonali¢ kulture gestu i pieknie wygladac¢ (Korus, 1988, s. 18).

Edukacja w zakresie retoryki byta prowadzona ré6znie. W Grecji ana-
lizowano walory literackie czytanych utworow, przygotowujac uczniow
do ¢wiczen umystu i ciata oraz do stuzby panstwu. Wyksztatcenie obej-
mowato sztuke dowodzenia, sztuke gospodarowania, sztuke przema-
wiania. Sofisci nauczali retoryki, sztuki przemawiania, sztuki dyskuto-
wania i obalania argumentacji przeciwnika (erystyki). W Sparcie z kolei
uczono czytania i pisania, przekazywano wiadomosci z zakresu trady-
cji, religii i obrzedowosci; nalezato tez opanowac kilka piesni wojennych
i religijnych. W Rzymie nauczyciel ,wygtadzal” braki umystu, gramatyk
wzbogacatl ucznia réznorodna wiedza, a retor dawal mu orez wymowy
(Winniczuk, 1982, s. 271-3006).

Doskonalg definicje retoryki podal Tadeusz Kotarbinski: ,Retoryka
— znakomite wladanie stowem, zgota rézne od btyskotliwych chwytow
efektownych” (Lichanski, 1996, s. 3) oraz Wladystaw Tatarkiewicz: ,Reto-
ryka — teoria piekna jako uchwytnosc¢ zjawisk” (Lichanski, 1996, s. 3).

Ferdynand de Saussure, szwajcarski lingwista, twérca europej-
skiego strukturalizmu jezykoznawczego, wyodrebnil nastepujace ele-
menty retoryki: jezyk (languae) — abstrakcyjny, spoltecznie wytworzony
system znakow; moéwienie (parole) — proces indywidualny, bedacy jed-
noczesnie realizacjg jezyka; mowa (language) — catos¢ zjawisk zwiaza-
nych z komunikacja jezykowa, zdolnoscig ludzi do postugiwania sie
jezykiem (Kida, 2005, s. 95-96).

Pamietac¢ nalezy, iz retoryka to nauka o bardzo szerokim zakre-
sie: wynajdywaniu materialu, jego rozmieszczeniu, wyszukiwaniu
tematu, topice (inventio), uporzadkowaniu, ukladzie, wyborze argu-
mentow (dispositio), stylu przedstawiania, doborze stéw, tropach i figu-
rach, periodzie, rytmie (elocutio), zapamietywaniu i jego technikach
(memoria), wygltaszaniu i jego sposobach (actio). Najbardziej unikatowy,
a zarazem najtrudniejszy do opisania element retoryki to actio, czyli
nauka o wyglaszaniu. Nauke te w teorii retoryki zaczeto uwzgledniac
dos¢ pozno (uczynili to m.in. Kornificjusz i Kwintylian). Zwrécono
uwage na fakt, iz wyglaszanie jest mowa zewnetrzna, mowa ciala.
Istotne okazaly sie zatem takie skladniki, jak glos i ruch, oddziatu-
jace na oko i ucho stuchaczy, majace znaczenie poréwnywalne z mowag
argumentow. Dobre wygloszenie wymaga przede wszystkim wyraznej,
bezblednej dykcji; konieczne jest prawidlowe gospodarowanie odde-
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chem. Nalezy zwréci¢ uwage takze na: wyraz twarzy, gesty, postawe
ciala. Wszystkie te czynniki moga decydowac¢ o powodzeniu lub nie-
powodzeniu mowcy; moga tez w istotny sposéb wpltywac na realizacje
wypowiedzi glosowej (Lichanski, 1996, s. 56). W przypadku tekstow
artystycznych odpowiednie ich wyglaszanie, czytanie, recytacja, Spiew,
odgrywanie na scenie decyduja nie tylko o rozumieniu tresci, ale tez
o interpretacji wykonawczej, a nawet o intencjach autora. Wtasnie spo-
sob interpretacji tekstu bardzo czesto wplywa na jego wilasciwe zrozu-
mienie, szczegolnie w planie podtekstow, ukrytych znaczen, skojarzen,
metaforyki, wieloznacznosci itp. Retoryka uczy (poprzez tekst napisany
i tekst wygloszony) nie tylko kultury mowy i kultury pisania, ale takze
kultury przekazu. Uczy tym samym szacunku do wszystkiego, co 6w
tekst moze materialnie utrwalic¢, takze do ksiazki, ktora sie czyta cicho
lub na glos czy opanowuje pamieciowo. Kultura mowy, szczegélnie
zwigzana z tekstami artystycznymi, nie tylko wplywa na ksztaltowanie
kultury odbioru tekstu artystycznego, ale i kultury stuchania, zacho-
wania, obyczaju. Uczy szacunku do samego tekstu, do osoby wygta-
szajacej oraz shuchaczy. Jest takze waznym etapem przygotowujacym
do samodzielnego czytania ksigzki, odbioru innych form artystycznych
opartych na pierwowzorze literackim.

Nie tylko pisarze, poeci, literaci, nauczyciele, ale i osoby publiczne,
aktorzy oraz bibliotekarze maja swoj niezaprzeczalny wktad w popu-
laryzacje kultury mowy. A trud i determinacja w przywracaniu mowy
polskiej i polskiego jezyka na nalezne im miejsce w wyksztalceniu
i wychowaniu wielu pokolen, winny by¢ docenione i zapamietane.

O wyksztalcenie, kulture i wymowe przysztego krola Polski dbata
Elzbieta z domu Rakuska, corka cesarza Albrechta II, dziedziczka Czech
i Wegier, ktéra w 1454 roku poslubila Kazimierza Jagiellonczyka. Byta
matka szeSciu synow i siedmiu cérek, stad zaszczytne miano matki
Jagiellonéw. Sygnowala swoim imieniem rozprawe noszaca tytut
Traktat o wychowaniu krélewicza, ktory prawdopodobnie utozyl nie-
znany z imienia i nazwiska pisarz humanistyczny, przypuszczalnie
z pochodzenia Wtoch, zyjacy na dworze Jagiellonow w Krakowie. Roz-
prawa powstata w koncu 1502 roku w formie listu krélowej Elzbiety
do syna Wtladystawa. Lacinski rekopis tej rozprawy pt. De institutione
regii pueri zachowal sie w bibliotece Habsburgéw w Wiedniu; drukiem
zostal ogloszony przez L. Zeissberga w jezyku niemieckim (Kleinere
Geschichtsquellen Polens im Mittelalter) w Wiedniu 1887 roku, na jezyk
polski tekst rozprawy przetozyl Antoni Danysz! (Kot, 1929, s. 149).

1 E. Rakuszanka (1902), Elzbiety krélowej Polski matzonki Kazimierza Jagielloriczyka Traktat
Pedagogiczny o wychowaniu krélewicza. Przetl. i objasnit A. Danysz. Lwow.
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Rozprawa ta nie tylko zalecata, jak wychowywac oraz czego uczyc
przysztego krola Polski; zwracala tez baczna uwage na role wymowy
krolewicza w czasie spotkan czy wystapien publicznych oraz w rela-
cjach z innymi: z dworzanami, rycerzami, go§¢mi zagranicznymi, przed-
stawicielami poszczegolnych stanéw, poddanymi, stuzacymi, osobami
duchownymi. Rozprawa ukazuje takze zwiazki zachodzace pomiedzy
publicznym wizerunkiem wladcy a powinnosciami wynikajacymi z jego
urodzenia, statusu spotecznego, pelnionej funkcji i zadan jako wtadcy.
Podkreslono takze range wyksztalcenia humanistycznego i wychowa-
nia dla pozycji wltadcy oraz jego relacji z innymi monarchami na are-
nie miedzynarodowej. Krol musiat by¢ réwniez wzorem zachowania,
obyczaju i mowy dla innych, bowiem mial on nie tylko rzadzi¢ krajem
madrze, by¢ sprawiedliwym wobec poddanych, ale takze reprezento-
wac wladze i narod przed innymi rzadzacymi i ich narodami. Poniewaz
tylko silny, madry i bardzo dobrze wyksztalcony wltadca mogt liczy¢ na
szacunek innych, tym samym dajac Swiadectwo wyksztalcenia, obycia
i wielkosci swojego panstwa i jego obywateli. Tekst rozprawy gtosit:

,2Najwieksza ozdoba kazdej cnoty jest wymowa. Trudno wypowie-
dzie¢ stowami, jak wielka zaletg dla prostaczkow jest wymowa; c6z
dopiero dla krolow i ksiazat! C6z moze by¢ niedorzeczniejszego, jak
kiedy ten, ktory sie odznacza wladza i stawg swietnych czynéw, w spo-
sobie wyrazania sie stoi nizej od poddanych? Jezeli czlowiek przewyz-
sza bezrozumne stworzenia przede wszystkiem mowa, czyz nie bedzie
mozna przypuszczac, ze chlopiec otrzymat szczegolniejszy dar od Boga,
skoro w codziennem obcowaniu bedzie zadziwial wymowa i znajdowat
z tego powodu uznanie u ludzi uczonych? Byloby to hanba, gdyby nasz
chlopiec mial sobie lekcewazy¢ to zrédio rozumu, ktéry stanowi wia-
$nie wyzszos¢ ludzi nad niememi stworzeniami. Azeby sie tak nie stato,
z wszystkich sit trzeba zmierzac¢ do wyrobienia w nim wymowy. Przeciez
nic tak tatwo nie nagina umystéw ludzkich, jak ozdobna i wykwintna
mowa, ktora starozytni shlusznie nazwali flex-anima, poniewaz podiug
woli nagina umysty stuchaczéw ku zamierzonej stronie. A wiec krolew-
ski mtodzian powinien do tego dazyc¢, aby sobie przyswoit wymowe, ktora
jest najskuteczniejszym Srodkiem panowania na umystami poddanych,
a przydaje wdzieku i Swietnosci majestatowi” (Kot, 1929, s. 154-155).

Misje popularyzacji polskiej mowy w najszlachetniejszym wydaniu
— takze jako elementu swiadomosci narodowej — podjat Teatr Narodowy
pod dyrekcja Wojciecha Bogustawskiego. Wsréd zadan, jakie Bogustaw-
ski postawit przed scena narodowa, byly: tworzyc¢ i pokazywac reper-
tuar w jezyku polskim, popularyzowaé¢ mowe, jako element patrioty-
zmu i Swiadomos$ci narodowej, propagowac kulture narodowa rowna
kulturze europejskiej. Bogustawski przelozyl na jezyk polski i wystawit
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w Teatrze Narodowym Hamleta Williama Szekspira, a pierwszymi pre-
mierami byly: Powrét posta Jana Ursyna Niemcewicza (1791) oraz Cud
mniemany czyli Krakowiacy i Gérale Wojciecha Bogustawskiego (1794).
Wydatl takze podrecznik do nauki sztuki aktorskiej pt. Mimika. Sposréd
trzech kadencji Bogustawskiego jako dyrektora najwazniejsza okazala
sie druga (1790-1794). Teatr Narodowy docieral wowczas z przedsta-
wieniami do najdalszych zakatkow Polski: Bialegostoku, Dubna, Gdan-
ska, Grodna, Kalisza, Krakowa, Lowicza, Poznania i Wilna. Popula-
ryzacja stowa literackiego, artystycznego oraz mowy polskiej poprzez
najlepsza literature, jej sceniczny wyraz i zywe slowo, zapoczatkowato
teatralny ruch amatorski, co w pézniejszych latach w wielu przypad-
kach zainicjowalo powstanie zawodowych teatrow wszedzie tam, gdzie
docieral zespol Bogustawskiego, przyczyniajac sie tym samym do roz-
budzenia swiadomosci roli mowy, jezyka i zywego stowa dla zycia umy-
stowego, artystycznego oraz dla budowania kultury w ogéble, a kultury
narodowej w szczegbélnosci. Pisal o tym jeden z najwiekszych insceni-
zatorow teatralnych XX wieku, Leon Schiller, ktory ztozyl Bogustaw-
skiemu hold nastepujacymi stowami:

,Dzieki oparciu sie li tylko na kunszcie aktorskim, dzieki gonitwie za
aktualnoscia, spekulacji na nieustannie zmieniajacych sie zaciekawie-
niach wybredniejszych warstw publicznosci — byl teatr polski w tym cza-
sokresie istotnie owym echem narodu, a dzis, w perspektywie stulecia
badany, zashuguje sprawiedliwie na miano streszczonej, zywej kroniki
czasoéw |[...]. Duchem tworczym tego zycia byl Wojciech Bogustawski.
Postac¢ dla swej epoki tak charakterystyczna, jak wszyscy najwybitniejsi
przedstawiciele czas6w Stanistawowskich. Cztowiek, ktory na polu twor-
czosci teatralnej potozyt takie zastugi, jakie przypisujemy Krasickiemu
i Niemcewiczowi w dziedzinie krasopisarstwa” (Schiller, 1978, s. 332).

Misje popularyzatorska polskiego stowa — ale oczywiscie w duzo
mniejszej skali i o mniejszym niz teatr Bogustawskiego zasiegu Sro-
dowiskowym — pelnit takze Teatr Rapsodyczny, zalozony w 1941 roku
w Krakowie przez Mieczystawa Kotlarczyka wraz z aktorami — m.in.
z Danutg Michatowska, Augustem Kowalczykiem, Piotrem Pawlowskim
i Karolem Wojtyta, pézniejszym papiezem Janem Pawlem II. W reper-
tuarze Teatru Rapsodycznego znalazly sie najwiecksze dzieta litera-
tury polskiej, np.: Juliusza Stowackiego Beniowskii Samuel Zborowski,
Adama Mickiewicza Pan Tadeusz, jak rowniez montaze réznych tekstow.
Forma rapsodu pozwalala na wydobycie ze slowa napisanego wszyst-
kich elementow, ktére byly w nim najwazniejsze w warstwie literackie;j:
mysli, znaczen, metafor, kontekstu, podtekstow, wizji wolnosci ojczy-
zny i wolnosci czlowieka. Poprzez realizacje glosowg tekstow najwaz-
niejszych dla naszej kultury literackiej, wszystko co bylo najistotniej-
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sze dla przetrwania najstraszniejszych chwil okupacji hitlerowskiej:
nadzieja, sila, wiara, sens zycia i sens przetrwania, widzowie zobaczyli
i ustyszeli w tych inscenizacjach. Dzieki zywemu stowu i mowie pol-
skiej gehenne obozowa przezylo wielu wiezniéw obozéw koncentracyj-
nych. To miedzy innymi dzieki aktorom, bibliotekarzom, nauczycie-
lom i kadrze naukowej wiele istnien ludzkich przetrwalo w czasach
beznadziei, znajdujac istote zycia i sily do przetrwania w wieziennej
i obozowej rzeczywistosci. Wielki polski aktor, Stefan Jaracz, wiezien
Pawiaka, nastepnie obozu w Oswiecimiu, dodawatl innym sity, recytu-
jac polska poezje. Fakt ten podkreslili biografowie artysty: ,Recytacje
Jaracza, jego serdeczne stowa, optymizm i uczynnosé wspieraly dre-
czonych wspotwiezniow” (Krasinski, 1976, s. 179).

Stowo w przekazie publicznym, piekne i jednoczeSnie majace
ogromna wage duchowa, wykorzystal pozniej Karol Wojtyta w swoich
wierszach i dramatach, szczego6lnie w Jeremiaszu, w ktorym Piotr Skarga,
wyglaszajac kazania w obecnosci kréla i dworzan, przypominajac sto-
wem o powinnosciach obywatelskich i patriotycznych wobec ojczyzny
i narodu, kieruje sie zarowno ku sobie wspotczesnym stuchaczom, jak
i w strone dzisiejszej publicznosci. Z kolei juz jako Jan Pawel II w Tryp-
tyku rzymskim Wojtyta powrocit do biblijnych poczatkow stowa, piszac:

»Na poczatku bylo Stowo i wszystko przez Nie sie statlo,

Wszystko, w czym zyjemy, poruszamy sie¢ i jesteSmy —

Stowo, przedziwne Stowo - Stowo przedwieczne, jak gdyby prog

niewidzialny

wszystkiego, co zaistnialo, istnieje i istnie¢ bedzie.

Jakby Stowo bylo progiem” (Jan Pawet II, 2003, s.16).

Tryptyk rzymski jest nie tylko utworem poetyckim, ale takze wyra-
zem sztuki kaznodziejskiej, realizowanej poprzez narzedzia literackie
i tekst artystyczny. Podobnie traktuje sie dzisiaj Kazania Piotra Skargi,
bedace znakomitym przyktadem polaczenia kunsztu literackiego ze
sztuka kaznodziejska, obecnie sytuowane w obrebie tekstow literac-
kich. Tryptyk rzymski jest tekstem zarowno do recytacji, jak rowniez do
czytania w ciszy, w skupieniu. Wpisuje sie on w tradycje oralnosci nie
tylko kultury chrzescijanskiej, ale dziedzictwa calego basenu Morza
Srédziemnego. Jest mostem wiodacym od tradycji antycznej ku zada-
niom i celom, jakie stawia przed retoryka i krytyka retoryczna wspoi-
czesna cywilizacja oraz obecne sposoby komunikacji. Piekne stowa,
wyglaszane przez Jana Pawla II w trakcie uroczystosci koscielnych
i wizyt panstwowych, w czasie spotkan duszpasterskich z wiernymi,
szczegoblnie z mlodzieza, byly dla wszystkich wyjatkowym przezyciem
oratorskim. Stowa Jana Pawla II kierowane do tysiecy, a nawet do
milionow stuchaczy wpisaly sie na state do kanonu wspétczesnego ora-
torstwa i najwyzszej jakosci przekazu publicznego.
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Zywe slowo rozbrzmiewalo takze na wszystkich frontach, na ktérych
walczyli polscy zolnierze. Teatr frontowy pod kierunkiem Wtadystawa
Krasnowieckiego juz w Lublinie przeksztalcit sie z teatrzyku dywizyj-
nego w teatr dramatyczny. W Bagdadzie powstal Teatr Dramatyczny
Drugiego Korpusu, stworzony i prowadzony przez Wiadystawa Radul-
skiego, a pierwszg wystawiona sztukag byla Tu jest Polska, ktorej pre-
miera odbyla sie 8 maja 1943 roku, druga — Damy i huzary Aleksandra
Fredry, odgrywane na pustyni dla wielotysiecznej zolnierskiej widowni.
W wyzwolonym przez aliantow od hitlerowskiego jarzma niemieckim
miasteczku Lingen Leon Schiller zalozyt Teatr Ludowy im. Wojciecha
Bogustawskiego. W teatrze tym grali Jan Buchwald, Tadeusz Fijewski,
Barbara Fijewska, Ewa Kuncewicz-Schillerowa i inni. W repertuarze
byly schillerowskie widowiska Gody weselne, Kram z piosenkami oraz
Moliera Lekarz mimo woli. W Lingen powstal takze teatrzyk kukietkowy
dla najmlodszych widzéw (Mirecki, 1984, s.12-30).

Na popularyzacje kultury zywego stowa w Polsce po II wojnie swia-
towej, a tym samym na efekt walki z analfabetyzmem, wplyw mial pro-
gram ksztalcenia, w tym edukacja w zakresie sztuki stlowa, nauczanie
recytacji w szkole, rozwoj kultury, ogélna dostepnosc¢ ksiazek, czaso-
pism, przedstawien teatralnych, programoéw Polskiego Radia i polskich
filméw. Prowadzano akcje czytelnicze, w ramach ktérych urzadzano
turnieje, zachecano dzieci do udzialu w konkursach bibliotecznych.
Podstawowymi formami pracy ze slowem i z ksigzka bylo glosne czy-
tanie ksiazek, opowiadanie, gry literackie, inscenizacje fragmentéw
ksiazek, recytacje (Bzdega, 1955, s. 12). Czytanie prowadzili takze
lektorzy domowi. Dzieki temu poznawano nie tylko teksty powiesci
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Boleslawa Prusa, Henryka Sienkiewi-
cza, bajki Janiny Porazinskiej, Jana Brzechwy, Juliana Tuwima, Ewy
Szelburg-Zarembiny, ale takze walory ich interpretacji (Morawska,
1956, s. 242). Glos i stowo byly wiec wzorem tresci i mowy.

Z kultura mowy wiaze sie takze kultura przektadu tekstu. Jego
jakos¢ odpowiada za pozniejsza realizacje glosowa tresci — na scenie
w trakcie przedstawienia, w filmie, podczas konkursu recytatorskiego,
a takze w czasie wyglaszania tekstu publicznego z wykorzystaniem
cytatow. Szczegbdlna uwage nalezy zwroéci¢c na tlumaczenia tekstow
artystycznych, bowiem tworza one nie tylko zamknieta catos¢
kompozycyjna pod wzgledem formy (gatunku i rodzaju literackiego,
charakteru tekstu), ale czesto to wlasnie forma utworu i zadania, jakie
znajduja sie w tekscie (szczegbdlnie w dramacie), maja znaczenie dla
interpretacji utworu przez jego realizatora, np. rezysera, inscenizatora,
deklamatora. Zwykle jakos¢ przektadu, jego styl, bogactwo jezykowe,
wykorzystanie sSrodkéw stylistycznych, poetyckich, stopien trudnosci
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wykonawczej (wersyfikacji w wierszu czy prozie epickiej) decyduja
o doborze srodkow rezyserskich i wykonawczych do jego wykonania.
Przed wyborem odpowiedniego ttumaczeniazostanie postawionyzarowno
nauczyciel, animator kultury, rezyser prowadzacy teatr amatorski, jak
i bibliotekarz. Nowe wydania starych, znanych tekstow, przynosza
takze nowa jakos¢ ich przekladéw — nie zawsze jednak dobra, dajaca
mozliwosci interpretacyjne. Nie zawsze nalezy odrzucac to, co dawne;
w przypadku literatury, kultury nowe teksty — cho¢ czesto wydawane
w duzych nakladach — nie zawsze oznaczaja lepszg jakosc. I tak np. we
wspolczesnej poezji trudno znalezé klasyczny wiersz, zbudowany
w oparciu o wykorzystanie zasad wersyfikacji; wspolczesny wiersz
czesto poprzez swoja konstrukcje przestrzenng juz nie przypomina
klasycznego wiersza o budowie zwrotkowej, zazwyczaj brakuje w nim
pelnych zdan, nawet samego tekstu. W przypadku przektadow dziet
klasycznych wydanych w popularnych wydaniach czesto pomijane sa
fragmenty tekstu, np. istotne sceny gléwne i monologi wypowiadane
przez bohaterow. Podobnie bywa z lekturami szkolnymi — nie trzeba ich
czyta¢ w calosci, jedynie fragmenty, a nawet wystarczy zapoznac sie
z opracowaniami czy filmowymi adaptacjami.

Jacques Roubaud, francuski poeta, pisarz i matematyk, w jednym
ze swoich znakomitych tekstow o kondycji i miejscu poezji we wspol-
czesnym wyksztalceniu humanistycznym nawotuje:

,Czytajcie wiersze, kopiujcie, uczcie sie ich na pamiec¢ - jak to
kiedys bylo w zwyczaju. Wszystko, co wlasnie napisatlem stuzy obronie
takiego oto punktu widzenia: poezja ma swoje miejsce w jezyku, robi
sie ja za pomoca stow; bez stow nie ma poezji; wiersz jest jezykowym,
artystycznym obiektem czterowymiarowym, to znaczy stworzonym
na kartke, gtos, ucho i wewnetrzna wizje. Wiersz musi dac¢ sie przeczytac
i powiedzie¢” (Roubaud, 2010, s. 21).

Mysle, ze to stwierdzenie mozna odnies¢ do kazdego rodzaju tekstu
artystycznego. Tym bardziej nalezy docenia¢ zaréwno wartosciowe,
oparte o wiedze i technike pisania oryginalne teksty, jak i ich znakomite
i ponadczasowe przektady (np. Tadeusza Boya-Zelenskiego, Franciszka
Ksawerego Dmochowskiego, Jozefa Paszkowskiego, Juliana Tuwima,
Macieja Stomczynskiego), ktore dokonywane byty w czasach, gdy kultura
obrazkowa nie wypieratla tak nagminnie jezyka, stowa z wyobrazni
odbiorcow i czytelnikow, a co za tym idzie, takze Swiadomosci wlasnej
oralnosci, poczucia estetyki i piekna stowa.

Uwazam, ze jakosS¢ mowy we wspolczesnej przestrzeni publicznej
czesto pozostawia wiele do zyczenia. W licznych srodowiskach zauwa-
zy¢ mozna brak wrazliwosci na ubéstwo jezykowe, barbarzynstwo
dokonywane w stosunku do swojego wlasnego jezyka oraz brak kultury



134 BBLioTHECA NOSTRA NR 3 (25) 2011

mowy i kultury w ogéle. Wspolczesny uzytkownik mowy, jako srodka
komunikacji oralnej, czesto nawet nie wie, iz przyczynia sie do degra-
dacji kulturalnej wlasnej osoby, przestrzeni publicznej oraz innych
odbiorcow i nadawcow.

Mowa jest nadal podstawa komunikacji, chociaz mtode pokolenie
najczesciejporozumiewasie poprzezInternet, SMS-y, telefony komoérkowe.
Mowa poprawna to nie tylko wymoég srodowisk reprezentujacych zawody
zaufania publicznego: prawnika, aktora, lekarza, polityka, dziennikarza,
nauczyciela, bibliotekarza, animatora kultury. Mowa winna stacé¢ sie
takim samym sSrodkiem do awansu publicznego, zawodowego, Srodo-
wiskowego, spotecznego i towarzyskiego, jakim byla w czasach tworzenia
podstaw retoryki. Mowa powinna by¢ narzedziem poznawczym Swiata,
jego historii i sztuki, wspomagac¢ przyswajanie tekstu literackiego,
przedstawienia teatralnego, stuchowiska czy filmu. Powinna uczyc¢
sztuki prowadzenia sporow, konwersacji i debaty publicznej, jak rowniez
sprzyjac¢ odczytywaniu znakow kultury, stuchaniu innych, mysleniu.

Z kolei retoryka klasyczna powinna wyznaczac¢ wzorce jakosci prze-
kazu stowa drukowanego i mowionego. Zwracaja na ten fakt uwage
badacze amerykanscy, niemieccy oraz rosyjscy. Coraz czesciej retoryka
— a wiec takze jej czeS¢ praktyczna dotyczaca sposobow wyglaszania
i komunikacji oraz relacji miedzy tekstem, jego wykonawca a odbiorca
— nalezy do obowiazkowych zaje¢ w szkole, zakladach pracy; retoryke
uwzglednia sie tez w programach kurséw zawodowych oraz warsztatow
praktycznych dla dzieci, mtodziezy i dorostych. Zauwazono bowiem,
ze jednym z problemow dzisiejszej cywilizacji jest nieumiejetnos¢ poro-
zumiewania sie, przy jednoczesnie szybkim rozwoju nowoczesnych
Srodkow komunikacji. Jak sformulowal to Paul Watzlawick, ,Czlowiek
nie moze nie komunikowacé¢” (Kunczik i Zipfel, 2000, s. 14). Na obniza-
jaca sie jakosc¢ kultury mowy — zaréwno w przestrzeni publicznej, jak
i w kontaktach osobistych — zwracaja uwage nie tylko jezykoznawcy,
ale tez nauczyciele, bibliotekarze. Kazimierz Ozog pisal m.in: ,Polsz-
czyzna wsrod mtodziezy i dzieci stata sie¢ bardzo wulgarna i, co gorsza,
jest to ekspansywna tendencja, stale sie utrzymujaca” (0zég, 2007,
s. 197). Za przyczyny wulgaryzacji jezyka Oz6g uznal m.in. negatywna
role mediow, jako zlego wzorca mowy, wspolczesng kulture konsump-
cyjna, nastawiona na zysk, traktujaca stowo jak towar. Zadziwia nato-
miast fakt, iz wulgarne stownictwo, a co za tym idzie takze wulgarne
i agresywne zachowania, kryjace sie za tymi stowami, sa nie tylko
akceptowane przez rodzine, spoleczenstwo (0Oz6g, 2007, s. 197), ale
czasem staja sie powodem nobilitacji. W sytuacji ogélnego zubozenia
jezykowego wulgaryzmy sg dla wielu nadawcow nie tylko podstawowym
elementem jezyka, ale rowniez jedynym sposobem komunikacji. Ozna-
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czaja wszystko i zastepuja praktycznie kazde stowo, takze w sytuacji
publicznej oraz w przekazie medialnym (w telewizji, w prasie, na mow-
nicy sejmowej), stajac sie jednoczesnie podstawowg ,wizytowka” danej
osoby, dzieki ktorej poznajemy nadawce i jego poziom kultury.

Ochronie jakosci i dbaltosci o jezyk polski miatla stuzy¢ Ustawa
z dnia 7 pazdziernika 1999 r. o jezyku polskim (nowelizacja w 2004 roku),
w ktorej bardzo czytelnie zaznaczono, iz

»jezyk polski stanowi element narodowej tozsamosci i jest dobrem
narodowej kultury, za§ w kontekscie doswiadczen historycznych,
szczegolnie gdy walka zaborcow i okupantow z jezykiem polskim byta
narzedziem wynaradawiania, tym bardziej uznaje sie koniecznos¢
ochrony tozsamosci narodowej w procesie globalizacji. Bowiem pol-
ska kultura stanowi wktad w budowe wspoélnej, réznorodnej kultu-
rowo Europy a zachowanie tej kultury i jej rozwéj jest mozliwy tylko
poprzez ochrone jezyka polskiego. Tak wiec uznaje sie te ochrone za
obowiazek wszystkich organéw i instytucji publicznych Rzeczypospo-
litej Polskiej i powinnosS¢ jej obywateli”.

Przepisy szczegdolowe moéwia (Art. 3.1.) na czym ochrona jezyka
ma polega¢ — na dbaniu o jego poprawne uzywanie i doskonalenie
sprawnosci jezykowej jego uzytkownikow, na stwarzaniu warunkéw do
wlasciwego rozwoju jezyka jako narzedzia miedzyludzkiej komunikacji,
na przeciwdziataniu jego wulgaryzacji oraz szerzeniu wiedzy o jezyku
i jego roli w kulturze. Ustawodawca zwrocit takze bacznag uwage na
upowszechnianie szacunku dla regionalizméw i gwar, szczegdblnie
w Srodowiskach, w ktérych jezykowe elementy kultury regionalnej sa
traktowane jako odstepstwo od norm poprawnosciowych, sytuujac
uzytkownikéw gwary na marginesie zycia spolecznego lub wrecz
wykluczajac ich z danej spotecznosci. Niebagatelnym problemem
jest takze promocja jezyka polskiego na sSwiecie poprzez wartosSciowa
ksigzke, film, przedstawienie teatralne, piosenke. Niestety nie wszystkie
ksigzki sa poprawne jezykowo. Obcojezyczne filmy prezentowane
w Polsce winny by¢ dubbingowane przez osoby poslugujace sie
poprawna wymowa. Sadze, ze modne obecnie przedstawienia teatralne,
nacechowane brutalizmem werbalnym i pozawerbalnym, nie moga
promowac jezyka polskiego. Nawet inscenizacje oparte na tekstach
klasycznych Szekspira, Moliera, Fredry nie potrafia oddac¢ bogactwa
jezykowego, jesli brakuje wzorcowej mowy aktorow.

W Art. 3.2. Ustawy z dnia 7 pazdziernika 1999 r. o jezyku polskim
stwierdzono, iz do ochrony jezyka polskiego sa obowigzane wszystkie
organy wladzy publicznej oraz instytucje i organizacje uczestniczace
w zyciu publicznym. Idea szczytna, choc¢ trudno ja zrealizowac. Wymaga
bowiem od pracownikow tychze instytucji Swiadomosci, ze taka ustawa
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istnieje oraz poczucia, iz w walce o lepszy jezyk i piekna mowe nie pozo-
staja osamotnieni. Szacunek do jezyka ojczystego i kulture mowy wynosi
sie przede wszystkim z domu, ze wspoélnie spedzonych chwil na rozmo-
wie, rodzinnym, gloSnym czytaniu czy tez opowiadaniu, co ciekawego sie
przeczytato. Szkota, uczelnie oraz inne instytucje kultury i edukacii,
w tym teatry, osrodki kultury, biblioteki, czytelnie, Swietlice, majg nie
tylko wspierac proces rozwoju swiadomosci w zakresie postugiwania sie
poprawna polszczyzna, ale takze pokazywac wzorce tkwiace w literatu-
rze, filmie, teatrze, kulturze; przyblizac¢ tradycje dla lepszej przysztosci.

Jaki wiec ma by¢ wzorcowy model jezyka polskiego dla wszystkich
cudzoziemcow, ktorzy chca zamieszka¢ w Polsce? Uzywanie jezyka
polskiego jest wprawdzie podstawa do integracji, ale poziom
opanowania jezyka polskiego przez uchodzcéow jest niski, chociaz
wszyscy cudzoziemcy, ubiegajacy sie o status uchodzcy maja
prawo do bezplatnych lekcji jezyka polskiego (Kosowicz i Maciejko,
2007). Deklarowana znajomo$¢ jezyka obcego, w tym polskiego,
wsrod oséb starajacych sie o status uchodzcy w Polsce — ujawniona
w przeprowadzonej ankiecie, stanowiacej czes¢ projektu Edukacja dla
Integracji w 2005 roku, na ktéra odpowiedzialo 140 oséb — jest staba.
Zaledwie 4 osoby dobrze postugiwaly sie jezykiem polskim w mowie
i w piSmie; dobrze w mowie, a slabo w piSmie 2 osoby; dobrze w piSmie,
a slabo w mowie 1 osoba; dobrze w mowie 1 osoba; stabo w mowie
i w piSmie 36 os6b. Z lekcji jezyka polskiego korzystato w 2007 roku 78
mezczyzn i 41 kobiet. Dzieci korzystajacych z nauki jezyka polskiego
w roku 2007 bylo 496. Wedlug wynikéw badan projektu Edukacja dla
Integracji 66% badanych znalo zwroty grzecznosciowe, 53% rozumialto
0g6lny sens wypowiedzi, a tylko 27% rozumiato wiekszos¢ wypowiedzi
(Kosowicz i Maciejko, 2007, s. 4-36). Wobec niklej znajomosci jezyka
polskiego wzorem mowy polskiej dla cudzoziemcow zyjacych w Polsce nie
stang sie nawet dobre przedstawienia Teatru Telewizji. Trudne bedzie
takze uczestnictwo w roéznych formach kultury, np. w spektaklach
teatralnych, warsztatach artystycznych, w lekcjach bibliotecznych czy
muzealnych. Pojawia sie takze pytanie o poziom zrozumienia tekstu
informacyjnego, prasowego, urzedowego.

Poszukiwanie odpowiedzi na te pytania czesto jest celem wielu
konferencji, nie tylko jezykowych czy polonistycznych; staja sie
takze coraz czesciej udzialem Srodowiska bibliotekarskiego. Nad
polityka jezykowa w Unii Europejskiej zastanawiaja sie takze
organizatorzy m.in. kolejnych edycji Forum Kultury Stowa, ktére sa
organizowane przez Uniwersytet Slaski w Katowicach oraz m. in. Rade
Jezyka Polskiego przy Prezydium PAN, Wyzsza Szkole Psychologii
Spotecznej w Warszawie, Kolegium Nauczycielskie w Bielsku-Biatej,
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Towarzystwo Jezyka Polskiego. Na tym Forum spotykaja sie¢ naukowcy,
intelektualisci, dziennikarze, nauczyciele oraz wszyscy, ktorzy
interesuja sie jezykiem polskim, jego poprawnoscia i pieknem. Pytania
stawiane w trakcie dyskusji dotycza stanu i perspektyw rozwoju
wspolczesnej polszczyzny: ,,Czy polszczyzna zdola wykorzystac swoja
szanse i czy uniknie zagrozen? Jaka bedzie rola jezyka narodowego na
forum europejskim w dobie globalizacji? Czy jest miejsce dla dialektow
i jezykéw mniejszosci narodowych w czasie wyraznych tendencji
unifikacyjnych? Jak promowac¢ polszczyzne poza granicami kraju? Jak
ksztattuje sie polszczyzna publiczna i jaki wplyw mieli na nig wielcy
Polacy?” (Warchala i Krzyzyk, 2008, s.10-11).

Zadania wyznaczane wspolczesnej edukacji i kulturze pozwalaja
na wykorzystanie slowa pisanego i mowionego w najszerszym zakresie.
Stuza temu m.in. konkursy czytelnicze, literackie, konkursy recytator-
skie, konkursy mowy i gwary czy prezentowane przedstawienia teatralne,
wieczory poezji i spotkania z artystami. Festiwale kultury regionalnej
pokazuja zwiazki zachodzace pomiedzy kultura, tradycja a spusci-
zna kultury stlowa pisanego i mowionego. Popularyzuja nie tylko zywe
stowo, ale ucza wykorzystywania ksiazki i stowa w codziennej pracy,
a nie tylko na lekcjach jezyka polskiego, wzmacniaja zwiazki z regionem
oraz istotnie wplywaja na poziom czytelnictwa i udzialu w zyciu danej
spotecznosci. Liczne konkursy i imprezy — w tym konferencje i sesje
naukowe poswiecone jezykowi polskiemu, edukacji polonistycznej czy
literaturoznawczej oraz imprezy kulturalne — odbywaja sie pod patrona-
tem wladz miasta, gminy, parafii a nawet Prezydenta Rzeczypospolitej
Polskiej. Wszystkie te przedsiewziecia, czesto organizowane dzieki pasji
nauczycieli, bibliotekarzy, spotecznikéw, ksiezy, wydaja sie wtasciwa
forma pracy, dzieki ktorej przywroci sie szacunek do mowy, do jezyka,
do ksiazki, do kultury narodowej. Akcje te pozwola nie tylko na lepsze
wyksztalcenie mtodego pokolenia, ale takze na wyposazenie go w wiedze
i sprawnosci, ktore pozwola mu w przysztosci znalez¢ lepsza prace oraz
doskonali¢ juz zdobyte umiejetnosci. Beda takze sprzyjaé¢ lepszemu
porozumiewaniu sie zaréwno w obrebie grupy zawodowej, jak i w innych
spotecznosciach. Retoryka i praktyka retoryczna winny by¢ zatem ele-
mentem edukacji nie tylko w szkole (na wszystkich poziomach), ale
takze poza nig. Zas wszystkie narzedzia techniczne (komputer, Inter-
net, media) powinny ten proces ksztalcenia wspomagac i usprawniac.

Do walki o kulture mowy nalezaloby wlaczyé nie tylko rodzicow
i nauczycieli jezyka polskiego. Nauczyciele wszystkich przedmiotéow,
takze urzednicy, dziennikarze, spolecznicy, politycy, ksieza winni uzy-
wac poprawnego jezyka. Z kolei lokalne media — rozglosnie radiowe,
telewizje i gazety — powinny swoim patronatem objaé¢ wydarzenia zwig-
zane przede wszystkim z kulturg stowa i czytelnictwem. Lokalne Srodo-
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wiska, przy wydatnym wsparciu wtadz, nalezy witaczac¢ do regionalnych
projektow czytelniczych i kulturalnych. Jednak w pierwszej kolejnosci
nalezatoby zwiekszy¢ Srodki finansowe na instytucje kultury, w tym
biblioteki, osrodki kultury, centra animacji i teatry amatorskie, oraz
wprowadzi¢ zajecia z kultury zywego slowa i retoryki wszedzie tam,
gdzie bedzie to mozliwe (np. w formie warsztatéow i kurséw). Inwestowa-
nie w kulture, a przede wszystkim w dobra ksiazke (poprzez jej zakup,
kompletowanie i ochrone zbioréw) i w kulture slowa (poprzez udziat
w kursach, warsztatach, projektach czy zakup biletu do teatru) winno
by¢ ,inwestycja” obliczona na pozytki, ktore osiagac¢ sie bedzie przez
cale zycie — swoje, swoich najblizszych, danego srodowiska i spotecz-
nosci lokalnej. A uczestnictwo w kulturze organizowanej na poziomie
regionu zaprocentuje w przysztosci udzialem w kulturze narodowej
i stanie sie istotnym wktadem w kulture europejska.

Historia i tradycja retoryki pozostawily nam w spadku wiedze i rze-
miosto, nauke i sztuke, wielkie dziela i dorobek madrych i s§wiatlych
ludzi. Korzystajmy z ich spuscizny i uczmy sie, ciggle doskonalac i odkry-
wajac wlasne mozliwosci komunikacyjne. Odnajdujmy bogactwo prze-
zy¢ ukryte w stowie drukowanym i w stowie wypowiedzianym. Uczmy
szacunku dla stowa drukowanego i slowa mowionego. Poprzez jezyk
i mowe uczmy szacunku dla czlowieka, spoteczenstwa, cywilizacji. Tra-
dycja i doswiadczenia historyczne zobowiazuja, a dokonania poprzedni-
kow nakazuja by¢ tej tradycji straznikami i odnowicielami.
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Malgorzata Pietrzak
The speech culture and the classical models
Summary

The article is an attempt to present the relations between the culture, the book and
the word, in the context of the most relevant for Polish language historic periods. The
speech culture is related with the classical standards of rhetoric and public speaking. The
rhetorical tradition indicates, how rhetoric (in theory and practice) takes an important
part of building the communication and democratic life. The classical rhetoric classifies
all types of pronouncements, but also teaches their proper reception, enriches the
speech originator and the receiver, indicates the common ground in the public discourse.
The article puts emphasis on the use of rhetoric and speech culture in the process
of education of the kings, propagation and consolidation of Polish identity in difficult
historical moments, in Church oratory and artistic expression. The author indicates the
factors that influence the decreasing quality of speech, the lack of models in the public
life and approximates the education problems in the Polish immigrants language.



