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KsiEGcl wepruG HENRYKA WANKA

Ksiazka, a raczej Ksiega, w tworczosci Henryka Wanka odgrywa
wyjatkowa role. Po pierwsze, Henryk Waniek sam jest autorem kilku
z nich, po drugie — w swoich ksiazkach pisze o ksigzkach, po trzecie —
jest tworca tzw. ksiazek artystycznych. Ich tresci dopelniaja sie tworzac
pewnego rodzaju catosé. Jak twierdzi Alicja Stawikowska (artystka ksiazki,
malarka, organizatorka wystaw ksigzki unikatowej) wypowiadajac sie na
temat autoréw ksiazek artystycznych: ,Twoérca i jego dzielo to jednosc.
Jednym krytykom to odpowiada, a innym - nie” [Stowikowska, 2011].
W wypadku Henryka Wanka trudno polemizowac¢ z tym twierdzeniem.
Wszystko, co artysta i pisarz jednoczesnie tworzy, uklada sie w spdjny
przekaz. Jest on mocno zakorzeniony w swiatopogladzie Wanka, o czym
Swiadczg jego nieliterackie wypowiedzi. Jak twierdzi w jednej z nich, ,spo-
tkania z Ksiega nie mozna zapomnie¢” [Waniek, 2010, zapis rozmowy].

Pierwsze tego typu spotkanie Wanka mialo miejsce w dziecinstwie
i do dzisiaj wywiera wplyw na jego zycie. W wieku czterech lat towarzy-
szyt swojemu wujowi w drodze do kotlowni. Piwnice, ktére do niej prowa-
dzily, zapelnione byly ksiazkami przeznaczonymi na spalenie. Pochodzity
z niemieckiego muzeum. ,Nie byla to tuzinkowa makulatura. Patrzyly na
mnie woluminy w skérzanych okladkach, ze ztoconymi literami na grzbie-
tach. Pysznily sie rozmaitoscia papieréw, a nade wszystko krojem czcionki
tak sedziwym, ze nieznanym. [...] Pamietam to dokladnie. Nie moglbym
zapomnie¢” [Waniek, 1996, s. 130]. Po latach wspomnienia tej chwili wra-
caja. Analizujac je dochodzi do wniosku, ,ze zima 1946, w podziemiach
bytomskiego Starostwa, znalazlem sie wobec sedna ksigzki; jej mrocznego
przeznaczenia; rownie strasznego jak ludzkie. Nie bylo o tym w zadnej
z nich. Jestem pewny. O tym ksiazki nie méwia. To jest tres¢ zarezer-
wowana wyltacznie dla Ksiegi” [Waniek, 1996, s. 130]. To doswiadczenie
bylo tak silne, ze ksiazki staly sie towarzyszkami jego zycia. Pierwsze
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dwie powazne ksiegi, napisane w niezrozumialym jezyku [prawdopodob-
nie gotykiem — przyp. aut.], zostaja uratowane przez niego przed spale-
niem w opisanej kotlowni. Odwdzieczajg sie oddzialujac na wyobraznie
czteroletniego dziecka i w konicu staja sie ogniwem w ciagu przyczynowo-
-skutkowym, ktory doprowadzit do tego, ze Henryk Waniek statl sie tworca
ksiazek okreslanych jako artystyczne.

Co oznacza uzyty termin ,ksiazka artystyczna”? Zjawisko to, siega-
jace korzeniami do dzialan awangardowych artystow z poczatku XX wieku,
realizowane przez twércow na calym Swiecie, zostalo zdefiniowane i usys-
tematyzowane w latach 80. przez Clive’a Phillpot’a: ,termin ksiazka arty-
styczna zostal uzyty by opisac¢ unikalne ksiazki i przedmioty ksiazkowe.
Ksiazki te przedstawiajg wartosci bardziej malarskie lub rzezbiarskie niz
te, ktore powiela sie w masowych nakladach. Ksigzki unikalne blizsze
sa tradycji malarskiej lub rzezbiarskiej w tym, ze najczesciej podkreslaja
fizycznos§¢ ksiazki” [Phillpot, 1982, s. 77, ttum. Rypson, 2011]. C. Phill-
pot dokonatl podziatu ksiazek na: zwykle ksigzki (just books), ksiazki-dzieta
(bookworks) i obiekty ksiazkowe (book objects). Pierwsze, nawet jezeli ich
tekst jest napisany przez artystow, nie przynosza nowych rozwiazan for-
malnych. Ksigzki-dziela sytuuja sie pomiedzy sztuka a forma ksigzkowa; to
ksigzki, ktorych autorzy eksperymentuja z ich struktura, ksztattem, zna-
czeniem. ,Czesto wykorzystuje sie w nich rytm wyznaczony przez kartki,
cho¢ w samym ukltadzie zazwyczaj przelamuje sie tradycyjne konwencje”
[Rypson P. 2011]. Ksiazki unikatowe odrzucaja rewolucje Gutenberga
i mozliwos¢ szybkiego uzyskania duzego nakladu. Dzieki temu zachowuja
status cennego obiektu jaki przystuguje obrazom i rzezbom. Zwykte ksigzki
(just books) moga byc¢ powielane i w zwiazku z tym nie ma jednego orygi-
natu, podczas gdy kazdy egzemplarz ksigzki-dzieta (bookwork) jest dzie-
tem sztuki. ,Obiekty ksiazkowe (book objects) czesto jedynie wygladaja jak
ksiazki — stajg sie brytami, ktore nie moga byc otwarte, przeczytane; staja
sie rzezbami” [Phillpot, 1982, s. 77, tlum. wlasne|. Mozna dodac — i obra-
zami czy instalacjami oraz innymi formami nawiazujacymi do samej ,idei
Ksiegi” [Rypson, 2011].

Ksiazki artystyczne Henryka Wanka nie powstaja przypadkowo.
Sa dokladnie przemyslana konstrukcja artystyczna — ujeta w ramy pla-
styczne wizja autora. ,Stworzenie ksiazki [artystycznej — przyp. aut.] jest
nadaniem fizycznej formy ideom”, pisze Audrey Niffeneger [Niffeneger, 2007,
s. 13, ttum. wlasne|. W ten sposoéb dziataja wszyscy artysci, ale artysci two-
rzacy ksiazki wchodza dodatkowo w dialog z forma, ktora jest gleboko zako-
rzenionym w kulturze nosnikiem ludzkich mysli [Niffeneger, 2007, s. 13].
Przykladem takiej konfrontacji z ,idea Ksiegi” jest publikacja Anonimowy
opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepow krajobrazu w glebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktéry odkryt i przygotowat Henryk Waniek
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wydana przez Klodzki Osrodek Kultury w 1985 roku (fot. 1). Jest ona
stylizowana na przed-Sredniowieczna kronike. Symboliczne ilustracje
zestawione zostaly z wykaligrafowanym tekstem bedacym stylizowana
rekonstrukcjg mitycznej historii o osiedleniu sie Celtow na ziemi Slaskiej
[Rypson, 2000, s. 138]. Fabula, mentalno$¢ fikcyjnych postaci oraz sty-
listyka jezyka maja stworzy¢ wrazenie obcowania z dokumentem pocho-
dzacym z tamtych czasow.

Fot. 1. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepéw krajobrazu w gtebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktére odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)
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Fot. 2. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepéw krajobrazu w gtebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktore odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)
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Anonimowy opis... jest przykladem ksiazki-dzieta (bookwork), wyko-
nanej technika mieszana na papierze czerpanym. Autor, jak w zamierz-
chtych czasach, osobiscie pracowat nad jej ksztaltem. Typografia wykali-
grafowanego pisma zostala stworzona przez Henryka Wanka na potrzeby
tej publikacji (fot. 3). Pierwsza ze stylizowanych ilustracji nawiazuje do
tresci Szmaragdowej Tablicy Hermesa (Tabula Smaragdina) — starozytnego
tekstu hermetycznego thumaczacego geneze powstania sSwiata. Wplecenie
stonca i ksiezyca w znak nieskonczonosci oczywiscie byloby niemozliwe
w czasach, o ktérych pisze Waniek, jednak razem z pozostatymi elemen-
tami ilustracji na stronie tytutlowej nawiazuje do ikonografii drukow alche-
micznych (fot. 2). Podobnie jedna ze Srodkowych ilustracji przedstawiajaca
dwie postaci. W ich poblizu, fantazyjnie spleciony w dwie spirale, poja-
wia sie tekst ksigzki — rozwigzanie niespotykane na ilustracjach srednio-
wiecznych (fot. 4). Autor swobodnie nawiazuje do tradycji tego typu dru-
kow i jego celem nie bylo stworzenie ksiazki, oddajacej dokladnie cechy
starodruku. Jest ona dzielem sztuki, ktére przenosi czytelnika w sfere
wyobrazen i sprawia, ze ma on wrazenie obcowania z mitycznag Ksiega. Jak
zauwaza Piotr Rypson, Anonimowy opis..., wpisuje sie w jedna z tendencji
obecnych w latach 90. wsrod polskich tworcow, do tworzenia ksigzek arty-
stycznych nawiazujacych do ,Swietej ksiegi, ksiegi objawienia, duchowe;j
prawdy i hermetycznych tajemnic” [Rypson, 2000, s. 141, ttum. wlasne].

Fot. 3. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepow krajobrazu w glebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktére odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)
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Fot. 4. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepéw krajobrazu w gtebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktore odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)

Kolejna ksiazka artystyczna Henryka Wanka - Krajobraz do wirowa-
nia, nalezy wedhug podziatu C. Philpota, do tzw. obiektéow ksiazkowych
(book objects), poniewaz bardziej przypomina obraz anizeli ksiege. Stanowi
ja zwoj, ktory mozna zamknac¢ w ksztalt okregu (fot. 5). Na materii zwoju
namalowany jest krajobraz gérski w formie panoramy, ujety w ramy napisu,
tworzacy rodzaj ornamentu. Dzielo moze stanowi¢ przyktad w dyskusji na
temat roli stowa i obrazu w ksiazce. Paradoksalnie, w tym wypadku zapi-
sany tekst werbalny nie jest wyréznikiem ksiazki. O tym, ze mozna uznac
go za ksiege decyduje komentarz autora, ktéory przyjmuje szerokie zna-
czenie tekstu i samego procesu czytania: ,Z ksiazka nierozdzielnie zwia-
zany jest proceder czytania. Ale czytanie jest znacznie starsze niz ksiazka.
Jest znacznie wczes$niejsze niz wynalazek pisma. Wroézbici czytaja z dloni;
watroby ofiarnego wotu, z fuséw lub krysztatlowych kul. Zakochani czy-
taja ze swych oczu, a oczy otwarte na $wiat, czytaja z krajobrazu. Pejzaz
jest nienapisana ksiega do odczytania w zmiennych kontekstach pér roku,
gospodarczych interwencji lub zdziczenia. Krajobraz jest nieskonczonym
palindromem, ktéry mozna czyta¢ wzdluz i wszerz; prosto i w poprzek,
jak wiekuista Ksiege Przemian. Pomiedzy dwiema wioskami, lezacymi na
obrzezach Polanicy Zdroju, Wielistawiem a Szalejowem Goérnym znajduja
sie bezludne i jakby troche bezpanskie pola na ondulacji §rednio wyso-
kich wzgorz. Jesli tam przyjS¢ o szczegblnej godzinie i rozejrze¢ sie wokot,
przy niewielkiej odrobinie szczescia, mozna przeczytaé¢ wszystko” [Waniek,
2003]. Ta sama ide¢ przekazuje Henryk Waniek w swoich zwyktych ksigz-
kach (just books). W jednej z nich opisze: ,Teatr w ksiazce, podobnie jak
teatr na matej Hyszowej, podobnie jak teatr magiczny Hermanna Hessego,
podobnie jak u Kantora, ktory byl jedynym miarodajnym widzem w swoim
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teatrze Smierci — jest zawsze i tylko dla jednej pary oczu i dla jednego
umystu” [Waniek, 1994a, s. 103]. Zwoj zamkniety w okrag rowniez prze-
znaczony jest dla jednej pary oczu — dla widza, ktory przebywa w samym
srodku okregu. Jak przyznaje autor, w Srodku okregu powinien znajdowac
sie obrotowy taboret, na ktéorym widz wprowadzatby sie w ruch wirowy.
Ta procedura ma nawiazywac do techniki ekstatycznej Derwiszow, z tym,
ze jest przez nich wykonywana na otwartym terenie. Kiedy stonce jest bli-
sko horyzontu a czlowiek zacznie sie kreci¢ wokol wlasnej osi — zachodzi
ciekawy proces optyczny: wskutek szybkich obrotow powstaje powidok —
krajobraz zmienia sie w jasna kreske, ktora po ktoryms z rzedu obrocie
zmienia si¢ w tecze. Aby tego doswiadczy¢, trzeba znalez¢ odpowiednie
ysmiejsce” — oprocz tego, ze ma spetniac¢ ono okreslone warunki fizyczne, to
strzeba je poczu¢ stopami” [Waniek, 2010]. W swojej prozie pisze tak: miej-
sce magiczne jest tam ,gdzie rzeczywistoS¢ rozstapi sie; gdzie przez szpare
w przestrzeni zobaczymy wiecej niz przedtem... gdzie w jednym magicznym
olsnieniu dopelnia sie kompletny opis Swiata. Znam takie miejsca z réz-
nych przypadkéw. Na zachodnim brzegu wyspy Cité w Paryzu jest bezi-
mienny skwer, gdzie znajduje sie miejsce magiczne. Jeszcze inne znalaztem
nad rzekga Hudson na Manhattanie, mniej wiecej na wysokosci zachodniej
czternastej ulicy. [...] A p6zniej wreszcie — ilez tego jest w gorach” [Waniek,
1994b, s. 171-172].

Fot. 5. H. Waniek, Krajobraz do wirowania (Fot. H. Waniek)

W omawianym dziele namalowane sa pola, wzniesienia, niebo. Wedtug
autora ksiazka-obraz jest odwzorowaniem rzeczywiScie istniejacego miej-
sca. Nie zawiera treSci alegorycznych czy symbolicznych. Jak twierdzi
autor ,Alegoria obrazu mniej zajmuje sie realiami. Pejzaz podbity alegoria
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to wymyst. Nalezy zachowac¢ skromnos¢ wobec widoku natury” [Waniek,
2010, zapis rozmowy]. Krajobraz gorski jest dla Henryka Wanka miejscem
niezwyklym. Czesto go opisuje w swoich zwyklych ksiazkach (just books).
Jest on dla niego rodzajem ksiegi, ktéra mozna studiowac: ,Ciato gory, caty
jej organizm, a wiec skladniki mineralne, biologiczne i duchowe, jest nie-
napisanym przez sama nature traktatem filozoficznym. Mozna go, znajac
odpowiedni jezyk, studiowac” [Waniek, 1994a, s. 71]. W innej publikacji
nazywa krajobraz ksiega natury [Waniek, 2004, s. 97]. Wynika z tego, ze
omawiana ksiazka artystyczna (book object) jest w rzeczywistosci metak-
siega, w ktorej Waniek zawarl informacje o kolejnej ksiedze — ksiedze
natury. Dzielo jest jego odczytaniem owego ,traktatu filozoficznego”. Ale
ksiega napisana przez nature jest ksiega magiczna, poniewaz gora, jest:
»|-..] oltarzem, naturalna Swiatynia, w ktorej odbywac ma sie relacja pomie-
dzy padolem a Swiatem transcendentnym” [Waniek, 1994a, s. 119]. Henryk
Waniek prowadzi wnikliwego czytelnika ku Tajemnicy. Transcendencja,
wyjscie poza fizykalna rzeczywistosc i dotarcie do jej drugiego, duchowego
dna jest dla niego konieczna dla ludzkiego umystu alternatywa [Waniek,
19944, s. 6]. Autor wchodzi w role alchemika, ktéry wybija odbiorce z prag-
matycznego Swiata kierujac go w strone tego, co niewidzialne dla oczu. Nie
bez przyczyny uzyte zostalo poréwnanie autora do alchemika, bo czesto
odwoluje sie on w swojej prozie do wiedzy hermetycznej, ktéra jest wg niego
sbezcennym dopelnieniem bogactwa mysli ludzkiej” [Waniek, 1994a, s. 6].
Poznanie tajemnic ziemi nie jest jednak sprawa prosta i oczywista, bo na
jej strazy stoi Hermes - ,androgyniczny bog ziemi i ukrytych w niej sekre-
tow. By¢ moze stad bierze sie jedna ze specjalnosci Hermesa — milczenie, to
znowu strézowanie przy tajemnicach” [Waniek, 1994a, s. 6]. Tajemnicy nie
poznamy w szumie informacyjnym, chaosie a jedynie podczas skupienia,
ktoére konieczne jest zaréwno w trakcie czytania ksiegi jak i kontemplacji
krajobrazu — czyli odczytywania ksiegi natury.

Tajemnica, swoistym tabu jest widzenie. ,,[...] widzieé oznacza tylez wyz-
szy rodzaj percepcji, co wdarcie sie¢ w rejon praw boskich, na poziom widze-
nia [...]. Dar widzenia jest odwiecznym marzeniem wielu. Widzie¢ dobrze,
na wskros$ i madrze” [Waniek, 2004, s. 209]. Co widzi czytelnik patrzac na
obiekt ksiazkowy Henryka Wanka? Na pierwszy rzut oka, gapigc sie, przygla-
dajac lub patrzac — po prostu gorski krajobraz. Jednak kontemplujac dzieto,
ma szanse zobaczydé. Jest ono pewnego rodzaju przewodnikiem, ktory pro-
wadzi czytelnika do tego, co niewyrazalne. Obraz — w przypadku tego obiektu
ksiazkowego — jest daleki od ilustracji. Nie jest dopelnieniem tekstu, ktéry
w tym wypadku stanowi jednie ozdobny ornament, ale znakiem. Znakiem
prowadzacym tych, ktérzy chca sie otworzy¢ na przekaz autora.

Czlowiek utracil, wedlug Henryka Wanka, umiejetnosé wspoélzycia
z Ziemia, ktéora w zamierzchlych czasach nie byla bezwladng i martwa
materigq. Byla nie tylko ksiega naturalnej wiedzy, ale traktowano ja jak
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bostwo, zywy organizm, czy zyciodajng matke [Waniek, 1994a, s. 164].
Cztowiek ,[...] w swej dlugiej wedrowce od epoki Chronosa az do dnia
dzisiejszego nie pozbyl sie nostalgii za dawna, zlota era, za utraconym
rajem. Dzi§ usitujemy rozpoznac te utracong i rajska szczodrosc¢ natury.
Pragniemy ja zrozumiec i odzyskac”, pisze Waniek [Waniek, 1994a, s. 180-
181]. Jego ksiegi sa rowniez wyrazem owej tesknoty. Dzieki nim kazdy
czytelnik ma mozliwosS¢ ,zrozumienia i odzyskania” owego naturalnego
porozumienia z ziemia i otaczajaca go przyroda.

Henryk Waniek jest autorem zwyktych ksiazek (just books), ksigzek-
-dziet (bookworks) i obiektéw ksiazkowych (books objects). Mimo iz réznia
sie forma, wszystkie przekazuja podobne w swojej wymowie tresci, wzajem-
nie sie dopelniajac. Owa catosc jest glosem artysty, bo ,Tworca i jego dzieto
to jednos¢” [Slowikowska, 2005]. Jednak przekaz zawarty w ksiazkach
zwanych artystycznymi, chociaz nie bedzie tak popularnie dostepny jak
w zwyklych ksiazkach, zostat podkreslony poprzez nadanie mu wyjatkowej
formy. Tego typu dziela otacza sie wieksza troska, szanuje sie i ,wysyla
w przysztos¢” z wieksza dbaloscia niz zwykte publikacje [Niffenegger, 2007,
s. 13]. Trafiaja one do muzeow i specjalnie wydzielonych dziatow bibliotek,
ktorych zadaniem jest ,ocalenie ich, jak najdtuzej, od zniszczenia i zapo-
mnienia” [Komza, 2003, s. 256].

Ksiazka artystyczna sklania nad refleksja nad sama istota ksiegi: Co
jest jeszcze ksiazka, a co nia juz nie jest? Takie pytania moga sie pojawic
szczegoblnie podczas kontemplowania obiektow ksigzkowych (book objects),
ktore czasami stanowia luzne nawiazanie do idei ksiegi. Jednak zaréowno
ksigzki-dziela, jak i obiekty ksiazkowe korzystaja z formy palimpsestu aby
podjac rozwazania nad ,’ksiazka w ogole’, ’ksigzkowatoscia‘ ksiazki, rozwa-
zaniem symbolu ksiegi czy mysSleniem o elementarnej relacji stowo-obraz
[...]. Ksiazka artystyczna okazuje sie metaksiazka, hermeneutyczna
interpretacja glebokiej istoty ksiegi, zas artysta, oprocz swej intuicyjnie
spelnianej misji wywolywania piekna, staje sie — tez intuicyjnie — wyja-
$niajacym, ttumaczacym i poszukujacym prawdy oraz piekna filozofem”
[Solewski, 2005, s. 142-143].
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Barbara Firla
The books by Henryk Waniek
Summary

The article presents the artistic books of Henryk Waniek in the broad context of his
creation. Two artist’s books are discussed in detail: Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony
wsréd strzepow krajobrazu w gtebinach pamieci i pomiedzy domystami, ktéry odkryt
i przygotowat Henryk Waniek and Krajobraz do odwirowania. Both books are classified into
the proper category defined by Clive Philpot. Henryk Waniek is a versatile artist who does not
only create books, but also writes them, therefore the idea of the book is written on the pages
of the “common” books as well. They include the instantiation of the artist’s books’ contents.
The author of the article compares these two kinds of media indicating that they include
the same components presented with different artistic language. By reading both of them as
complementary we can define the coherent artistic vision and the role of the author in the
view of Henryk Waniek.



