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GRAFIKA XIX-WIECZNYCH DRUKOW MUZYCZNYCH.
WYBRANE ZAGADNIENIA

Drukarstwo muzyczne to czesSc typografii ksigzki, jednak czes¢ spe-
cyficzna, wyznaczona przez odbiorce! i odrebng technike?, w tym wielosé
systemow notacyjnych oraz koniecznos¢ wlasciwego potozenia nut w sto-
sunku do systemu liniowego. Odpowiednio wyksztalconych, kompetent-
nych przedstawicieli typografii muzycznej bylo stosunkowo niewielu, gdyz
mniejsze niz na sam druk bylo zapotrzebowanie na nuty, trudniej je byto
takze ttoczyc¢. Najlepszymi drukarzami i wydawcami muzycznymi czesto
zostawali sami muzycy oraz kompozytorzy.

Rozwéj kultury muzycznej, zmieniajace sie formy muzyczne oddzia-
lywaly na drukarstwo muzyczne, mimo iz nie zawsze udawalo sie za
zmianami nadazaé [Przywecka-Samecka, 1987, s. 5]. Poczatek drukar-
stwa muzycznego siega XV w., cho¢ stanowilo ono niewielkg czes¢ pro-
dukciji oficyn tego okresu [Przywecka-Samecka, 1981, s. 5]. Do 1500 r.

! Druk muzyczny jest dokumentem przeznaczonym dla okreslonego odbiorcy. Chcac sie
z nim zapoznag, trzeba znac¢ specyficzny jezyk jakim jest zapis nutowy. Kolejna umiejetnoscia,
jaka powinien posiadaé czytelnik druku muzycznego, jest umiejetnosé gry na instrumencie.
Nie wystarcza sama znajomos$¢ zapisu, gdyz przeznaczeniem drukéw muzycznych jest przeto-
zenie odczytanej tresci na gre na instrumentach lub na interpretacje wokalna. Cechy te zde-
cydowanie zawezaja krag odbiorcow. Istotny jest réwniez fakt, ze jezyk nutowy jest jezykiem
miedzynarodowym, co zapewne jest jego ogromna zaleta. Czytelnik poszukujacy konkretnej
pozycji nie musi ograniczac¢ sie do rodzimej produkcji wydawniczej. Czesto czytelnicy maja
swoje preferencje odnosnie do wydawnictw nutowych, gdyz pewne cechy typograficzne po-
woduja, ze dany zapis jest dla nich bardziej czytelny czy tez wygodniejszy w uzyciu niz inny.
Obecnie druk muzyczny jest gtownie drukiem uzytkowym.

2 Powstanie druku, chociaz stato sie powodem wielu przemian, to jednak nigdy nie wyparto
tradycyjnego sposobu zapisywania muzyki. Zob.: [Gancarczyk, 2005, s. 77].
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wydano 270 ksiag z zapisem muzycznym, glownie w Niemczech, we Wlo-
szech (zwlaszcza Wenecji) oraz Francji. Ograniczano si¢ wowczas do jed-
noglosowych utworow dla muzyki choratowej [Przywecka-Samecka, 1987,
s. 407], a publikowano przede wszystkim ksiegi liturgiczne [Gancarczyk,
2011, s. 27]. Pierwszym typografom sprawiato trudnos¢ tloczenie znakow
nutowych, ktére rozmieszczone musialy by¢ w systemie liniowym; dlatego
poczatkowo zostawiano puste miejsca, w ktore melodie wpisywano recz-
nie. Nastepnym etapem bylo drukowanie pustych linii, do czego stuzyly
listewki metalowe lub klocki drewniane z wyztobionym systemem linio-
wym [Gancarczyk, 2011, s. 25-26]. Duzej precyzji wymagalo rozmiesz-
czanie w odpowiednim miejscu systemu liniowego znakéw nutowych.
Dodatkowo, w celu zgodnosci tekstu z melodia, sylaby tekstu musiaty
by¢ prawidlowo umieszczone pod odpowiednimi nutami. Drukowanie
wymagalo zatem wykorzystania jednej lub dwoch form drukarskich oraz
druku podwoéjnego lub nawet potrojnego. Stopien trudnosci zwiekszyt sie,
gdy do oficyn zaczety dociera¢ utwory wieloglosowe [Przywecka-Samecka,
1987, s. 20]. Proby drukowania nut czcionkami ruchomymi potwierdzaty
trudnosci, jakie byly jeszcze do pokonania, szczegolnie w okresie kiedy
technika druku dwubarwnego nie byla rozpowszechniona. Dlatego przy-
kltadami pierwszych czcionkowych drukow muzycznych sa nuty bez linii
[Przywecka-Samecka, 1987, s. 21]. Czcionki nut byly wycinane i odle-
wane tak samo jak czcionki liter [Przywecka-Samecka, 1987, s. 22]. Pro-
blemy towarzyszace drukowaniu ruchomymi czcionkami spowodowaly,
ze zaczeto dla ich druku stosowac drzeworyt muzyczny [Pomes, 2005,
s. 349]. Bylo to najlatwiejsze rozwiazanie poniewaz wysokos¢ drewnia-
nych klockéw — gdzie wyryte byly linie i nuty — byla dostosowana do wyso-
kosci czcionek i wszystko odbijano w tym samym skladzie co pismo.

Za najstarszy druk muzyczny uchodzi Graduale Constantiense z ok.
1473 r., czcionkami ruchomymi wydano zas mszal rzymski w 1476 r.
[Gancarczyk, 2011, s. 26-27]. Poczatek nowej ery dla drukarstwa muzycz-
nego stanowila dzialalnos¢ Ottaviana dei Petrucci, ktory zastosowat nowy,
ulepszony sposob tloczenia nut na potrzeby polifonii religijnej i muzyki
instrumentalnej [Przywecka-Samecka, 1987, s. 51]. Jego metoda opie-
rala sie na druku podwoéjnym, jednobarwnym. Linie byly réwne, odciskane
z metalowych listewek, czcionki nutowe odlewano na pelny wymiar oczka
i w potozeniu takim, jakie mialy zaja¢ nuty w systemie liniowym [Przy-
wecka-Samecka, 1987, s. 53]. Wenecki drukarz odszed! od nasladowania
praktyk rekopismiennych, wprowadzajac nowe rozwiazania, takie jak karty
tytulowe, dedykacje czy opis zasad odczytywania zapisu tabulaturowego.
Jego konkurentem byt kompozytor i sztycharz Andrea Antico, stosujacy
technike drzeworytnicza i metode druku pojedynczego. Wymagala ona
wykonania nowego zestawu czcionek, a istota tej metody bylo drukowa-
nie nut za pomoca jednego sktadu. Doszlo do dynamicznego rozwoju dru-
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karstwa muzycznego w Europie. Technika ta byla popularna zwlaszcza
w Niemczech, we Wloszech i Niderlandach, stopniowo wypierajac druk wie-
lokrotny i muzyczny drzeworyt [Gancarczyk, 2011, s. 47].

Odtad drukarstwo rozwijato sie niezaleznie od druku pisma: rok 1600
przyniost 137 edycji z muzyka polifoniczna [Gancarczyk, 2011, s. 47]. Druk
muzyczny wymuszal pewna standaryzacje edycji, nowa technika wplyneta
takze na rozwoj form przekazywania muzyki, np. w XVI w. pojawily sie
kancjonaly i psalterze, przeznaczone do uzytku wspoélnot protestanckich?,
wprowadzono takze miedzioryt muzyczny [Pomes, 2005, s. 353]. Na meta-
lowych ptytach ryto linie oraz nuty (odwrotnie) wraz z tekstem. W prze-
ciwienstwie do drzeworytu farba nie pokrywata wystajacych czesci, lecz
zatrzymywala sie w wyrytych wglebieniach [Przywecka-Samecka, 1987,
S. 299]. Ta technika bardzo szybko zaczela sie rozwija¢ i po roku 1700
w drukach muzycznych gléwnie stosowana najczesciej. Zastgpiono jedy-
nie droga miedz tanniszym materialem — stopem cyny i olowiu. Nuty teraz
mozna bylo wybija¢ stemplami, co zastgpilo grawerowanie reczne. Meta-
loryt muzyczny dzieki ulepszeniom osiagnal przewage nad drukowaniem
przy uzyciu ruchomych czcionek. Dawal bowiem zdecydowanie wicksze
mozliwosci drukowania skomplikowanych uktadéw muzycznych.

Kolejnym wynalazkiem byl system skladania nut z ruchomych czcio-
nek, wprowadzony przez Johanna Gottloba Immanuela Breitkopfa, zna-
nego lipskiego wydawce®*. Ta technika pozwolita rozwiaza¢ problem ukla-
dania wiekszej liczby nut pionowo (jedna nad druga) przy zapisywaniu
akordow [Pomes, 2005, s. 353]: w sklad czcionek wchodzily wszystkie
potrzebne znaki pisma nutowego (nawet te najdrobniejsze) [Przywecka-
-Samecka, 1957, s. 15]. Pismo tez zdecydowanie zyskalo na wygladzie.
Od tej pory Lipsk stal sie osrodkiem przodujacym zaréwno w drukarstwie,
jak i handlu muzycznym.

Pod koniec XVIII w. zaczeto stosowa¢ w drukarstwie muzycznym ste-
reotyp, ktory polegal na zalewaniu skladu drukarskiego masa gipsowa,
a potem odlewaniu matrycy z tego samego materiatu, z ktorego byty
czcionki. Wynalazek nie okazal sie lepszy od techniki Breitkopfa, jednak
litografia w potaczeniu ze sztychem bylta zdecydowanie najpraktyczniejsza
i tania technika stosowana do drukowania nut, ktéra szybko zdominowata
drukarstwo muzyczne w XIX w. [Pomes, 2005, s. 353].

Najwiekszg liczbe muzycznych firm wydawniczych w XIX w. miaty
Niemcy i Austria, Francja i Wlochy [Przywecka-Samecka, 1987, s. 167].
Pomimo, ze jezyk nut byl i jest jezykiem miedzynarodowym, to od XIX w.
przez dhugi czas jezyk francuski zostat og6lnie uznany za miedzynarodowy

3 Na temat repertuaru i nakladow produkcji muzycznej w XVI w. zob. [Gancarczyk, 2011,
s. 61-78].

* Wydawnictwo do dzi$ istnieje pod nazwa Breitkopf & Hartels. Jest jednym z najbardziej
preferowanych przez praktykujacych muzykow, ze wzgledu na typografie tekstu muzycznego.
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jezyk tekstu literackiego drukow muzycznych. W tym jezyku redagowano
prawie wszystkie tytuly, rowniez produkcji niemieckiej, czy austriackiej
[Przywecka-Samecka, 1987, s. 168]. Druga polowa XIX w. to trudniejszy
okres w dziejach ilustracji drukéw muzycznych, zmiane przyniosta sece-
sja, zwana modern style [Przywecka-Samecka, 1987, s. 225] lub belle epo-
que oraz ,styl metra”. Nuty niemieckie, ktére az do drugiej potowy XIX w.
byly raczej ubogie w ilustracje, pod koniec XIX w. zanotowaly wzrost liczby
ilustrowanych winiet. Jednak ich jakos¢ spadla, cho¢ w okresie sece-
sji w Niemczech nutami zajeli sie artysci plastycy [Przywecka-Samecka,
1987, s. 229]. Secesja nie spowodowata przemiany sposobu malowania —
jak zrobit to romantyzm w stosunku do klasycyzmu. W Wielkiej Brytanii
modern style oznaczal pragmatyzm oraz ,wiejski charakter” zdobnictwa.
Jednym z hasel epoki stal sie naturalizm [Przywecka-Samecka, 1987,
s. 290]. Inspiracja byly rosliny, a szczegolnie lodygi i niekonwencjonalne
kwiaty [Przywecka-Samecka, 1987, s. 291]. Przekladalo si¢ to na linie fali,
ptomienia, krzywizny.

Pierwszymi zachowanymi drukami muzycznymi w Polsce sa partie
wokalne w mszalach, drukowane w Krakowie naktadem Hallera od 1505
r. W ztotym okresie drukarstwa krakowskiego zwtaszcza w drukarni Laza-
rzowej [Przywecka-Samecka, 1987, s. 18], u Hieronima Wietora i w ofi-
cynie Macieja Wierzbiety tloczono druki muzyczne. W XVII w. podjeli sie
tego szczegoblnie Scharffenbergowie, Stanistaw Swiecicki, Andrzej Piotr-
kowczyk oraz Piotr Elert, a w okresie Oswiecenia drukowaniem nut zaj-
mowali sie Michat Gréll i Piotr Dufour. Oficyne zalozyl rowniez muzyk
i kompozytor Jan Engel [Przywecka-Samecka, 1987, s. 389], zajmujacy
sie takze sztychowaniem nut. Podobnie Jozef Elsner w Warszawie prowa-
dzit sztycharnie nut (od ok. 1802 r.) [Przywecka-Samecka, 1987, s. 21].
Ponad 60 procent drukéw muzycznych opublikowanych w okresie zabo-
row wydano po 1872 r., co wyraznie Swiadczy o rozwijajacym sie ruchu
wydawniczym w tym okresie [Przywecka-Samecka, 1987, s. 76]. W XIX w.
w drukarstwie muzycznym zaznaczyla sie obecnos¢ firmy Klukowskich,
prace Karola Antoniego Simona [Jazdon, 2010, s. 69], znanej sp6tki Gebe-
thnera i Wolffa oraz firmy S.A. Krzyzanowski. Zarazem byla to ksiegarnia,
ktora poczatkowo swoje dzialanie ograniczata tylko do wypozyczania nut
[Ruta, 2003, s. 31]. Nuty wydawane przez Krzyzanowskiego wyrozniaty sie
dbatloscia o estetyczny wyglad, cho¢ ich wartos¢ artystyczna ogélnie nie
byla wysoka [Ruta, 2003, s. 34].

W XIX w. wykorzystywano na potrzeby zdobienia drukéw muzycznych
coraz powszechniej litografie. Zdobienia najczesciej odnosily sie do utwo-
row lzejszych, wykorzystywanych na uzytek domowy. Zasadniczo nie sto-
sowano ozdobnikéw do samego tekstu nutowego, podobnie ograniczano
liczbe ilustracji, stad elementami wplywajacymi na estetyke druku byly
glownie oktadka i strona tytulowa, a takze pierwsza strona tekstu muzycz-
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nego, gdzie tytul powtarzano. llustrowang karte tytulowag tloczono nieza-
leznie od pozostalej czeSci utworu, za pomocay litografii. Do sztychowania
zarowno nut, jak i tekstu uzywano techniki miedziorytniczej; drukowano
takze w prasie akwafortowe;j.

[lustracje nawigzywaty zawsze do tytutu lub charakteru utworu. Bar-
dzo czestym motywem, pojawiajacym sie w XIX i XX w., byly sceny z zycia
ludu, co miato zwigzek z naptywem ludnosci wiejskiej do miast, oraz tema-
tyka utworéw (np. piesni, czy tance i basnie ludowe) [Banach, 1971, s. 61,
66]. Oprécz motywow kulturowych odnoszacych sie do strojow ludowych,
wyraznym detalem wyr6zniajacym byly motywy chinskie i egipskie oraz
marynistyczne [Banach, 1971, s. 75, 80]. Przedstawiano takze konflikty
miedzyludzkie. Znamienne dla winiet romantycznych i pozytywistycznych
bylo ukazywanie wizerunku kobiety, niekiedy ulegajacej nalogom, np.
kobieta palaca tyton. W formie karykatury okladki przedstawialy takze
gwiazdy kabaretow czy teatrow [Banach, 1971, s. 103, 156].

W Polsce sztychowano, litografowano oraz ozdabiano obrazkami prze-
waznie utwory drobne, przeznaczone dla szerokiej publicznosci. Istot-
nym motywem byly ilustracje odnoszace sie do powstania listopadowego
oraz styczniowego, cho¢ pewne symbole byly zdecydowanie zakazane. Na
poczatku XX w. pojawil sie mit polskiego wojska narodowego [Banach, 1971,
s. 192], nawiazano takze do toposu ludowego oraz obrazu matki-Polki.

Interesujacym tematem, podejmowanym w ilustracjach, byla takze
moda. Muzykalia obrazuja zmiany stylow ubierania, niekiedy dokladniej
niz dostepne zurnale. Ilustrator rysowatl otoczenie takie, jakim je postrze-
gal, oddajac codzienne zycie 6wczesnego spoteczenstwa [Banach, 1971,
S. 275-277].

Grafika secesyjna zdecydowanie zmienitla wyglad winiety nut. Teraz
rownie wazna byla zaréwno tresc¢, jak i forma artystyczna. Wykorzysty-
wano papier gruby, recznie czerpany, nieklejony, podatny na farbe, cze-
sto w kolorze sepii, ugru, niebieskich szarosci czy granatu. Farba tworzyla
razem z papierem barwng kompozycje, na ktorej wykonywano Slepe tlto-
czenia elementéw ornamentacyjnych, co dawalo w efekcie wrazenie trze-
ciego wymiaru. Tak skomponowana okladka stanowita sztuke uzytkowa.
Litografowana okladka, wykonana przez artyste, dawata mozliwos¢ popisu
artyzmu, a forma plastyczna zaczynala dominowac¢ w kompozycji druku
[Banach, 1971, s. 297-298]. Dla jednolitosci kompozycji napisy byly ryso-
wane rowniez przez artyste. W przeciwienstwie do oktadek wczesniejszych,
ktore byly rzadko kolorowe, wsrod okladek secesyjnych dominowaly wielo-
barwne. Czesto przedstawialy kobiete, nieraz w roli wampa lub — wampira,
w nastroju bélu czy wrecz udreki [Banach, 1971, s. 302]. Czesto winiety
wyobrazaly postacie ulubionych - i nowokreowanych — artystéw [Banach,
1971, s. 317, 326], np. z Pikadora — kabaretu gwiazd, ktéry powstat jeszcze
przed zakonczeniem wojny.
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Cenne zbiory drukéw muzycznych przechowuje Biblioteka Gléwna
Akademii Muzycznej w Katowicach, zalozona w 1929 r. jako Panstwowe
Konserwatorium Muzyczne. Biblioteka uczelni rozpoczela swoja dziatal-
nos¢ w roku 1945, zbiory uzupeliano przez zakup, darowizny i wymiane.
Obecnie ksiegozbior liczy ponad 136 tys. woluminéw, na ktory skladaja sie
m.in. druki muzyczne, rekopisy literackie i muzyczne, stare druki, a takze
ekslibrisy i znaczki o tematyce muzycznej. Od 2008 r. najcenniejsze zbiory
biblioteki sa udostepniane w Slaskiej Bibliotece Cyfrowe;j.

Duza czesc¢ zasobow Biblioteki stanowig nuty z przelomu XIX i XX w.
oraz okresu miedzywojennego. Wsrod zgromadzonej kolekcji znajduja sie
nierzadko pozycje unikatowe. Obrazujg one najwazniejsze prady w sztuce
i ilustracji tego okresu. Oproécz elementow florystycznych i liternictwa,
charakterystycznych dla secesji (il. 1), pojawia sie motyw morza, zapla-
nowany w symetryczny sposob. Innym przykladem jest obraz zakochanej
pary, otoczonej kwiatami (il. 3), odniesienia do sztuki egipskiej (il. 2) i ele-
menty ludowe (il. 4 — ta okladka ilustruje zarazem stréj ludowy, w ktérym
tanczono mazura).

0P 1.5 PRELUDES

0P 2. VARIATIONS -
OP 3¢ IMPROMTY o et
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Im Vereinsverlag
unger Polnischer Komponisten

BERLIN, WARSZAWA
Albert Stahl —re—Gebethner i Wolff
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| L

Il. 1. 5 Préludes: Op. 1 No. 1 / Apolinary Szeluta. — Berlin : Vereinsverlag Junger Polnischer
Komponisten, [po 1905]. Sygnatura: 16112 IV. Fot. U. Kusiak
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Il. 2. Pharaonenland: 3 Bilder aus Egypten : fir Klavier: op. 86 / Walter Niemann. — Berlin;
Leipzig: N. Simrock, cop. 1922. Sygnatura: 45542 IV. Fot. U. Kusiak

IL. 3. Marmure d’amour: valse: pour piano: op. 105 = Szept milosny = Sopot’ ljubvi = Liebesge-
flister / J. Berezow. — Varsovie: Gebethner i Wolff, [19-]. Sygnatura : 46443 IV. Fot. U. Kusiak
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Il. 4. ,Rznij Walenty”: mazury: op. 159 / Adam Wronski. — Krakéw: A. Piwarski i S-ka, [19-].
Sygnatura: 19818 IV. Fot. U. Kusiak

Druk muzyczny umozliwil powielanie tego samego dzieta w wielu, iden-
tycznych egzemplarzach. Zarazem stal sie¢ miejscem obrazujacym prady
w sztuce i ilustracji ksiazki, Swiadectwem minionych czasé6w. Fonograf Edi-
sona wprowadzil nowa epoke w dziejach zapisu i przekazywania dzwieku,
a obwoluty plyt winylowych przejely niektore elementy ilustracji drukéw
muzycznych, co po§wiadcza ich znaczenie nie tylko w kulturze muzycznej,
ale i jako medium spotecznego.
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Urszula Kusiak
Graphics of the 19th century music printings. Selected issues

Summary

The article discusses music printings and their development until the beginning of the
20th century and the printing techniques that were used. The names of the most important
music printers and publishers are listed. A lot of attention is dedicated to the illustrations
of the printings focusing particularly on the period of Art Nouveau. The importance of the
illustrations in the printings as well as their themes and tendencies that prevailed in different
countries is described. The author also describes the music printing sector in Poland providing
examples of the Art Nouveau covers taken from the collections of the Library of the Academy
of Music in Katowice and shows how the graphics have changed the image of the vignettes of
the sheet music.



