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PANNY Z OKLADEK.
ZAKONNICE AKTYWNE MUZYCZNIE
W KLASZTORACH BENEDYKTYNEK W XVIII WIEKU

Przegladajac rekopisy muzyczne z XVIII w., na ich okladkach, oprocz
innych informacji, spotykamy czesto imiona i nazwiska. Sg to nazwiska
kompozytorow, posesoréow, skryptorow, badz osob, ktérym utwory dedy-
kowano. W zbiorze muzykaliow Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu
(dalej BDS) zachowala sie znaczna liczba rekopisow pozostatych po ska-
sowanych klasztorach, w tym po klasztorach benedyktynek z Sandomie-
rza, Lwowa i Jarostawia, a na niektérych obwolutach — imiona, nazwiska,
monogramy; Slady czyjegos istnienia i staran o piekna oprawe muzyczna
klasztornej liturgii.

Ogodltem w sandomierskich rekopisach muzycznych znajduja sie
nazwiska, imiona i monogramy pietnastu benedyktynek: jednej z Jaro-
stawia, dwéch ze Lwowa i dwunastu z Sandomierza. Wszystkie one prze-
jawialy jakas aktywnosS¢ muzyczna, ktoéra nie zawsze jesteSmy w stanie
okresli¢ blizej na podstawie zachowanych zrodel. Wsrod nich pojawiaja
sie postaci wyrézniajace sie, czy to nakladem pracy wlozonym w powsta-
wanie muzycznej biblioteki benedyktynek, czy profesjonalizmem wokal-
nym, instrumentalnym lub skryptorskim, czy wreszcie barwna osobowo-
Scia. Zadnego z nazwisk zakonnic, ktére pojawia sie w tym artykule, nie
spotkamy ani w Stowniku muzykéw dawnej Polski do roku 1800 [Chybin-
ski, 1949] ani w biograficznej Encyklopedii Muzycznej PWM [Encyklope-
dia]. Mozemy je natomiast odnalez¢ w Leksykonie zakonnic polskich epoki
przedrozbiorowej Matgorzaty Borkowskiej [Borkowska 2004; 2005; 2008],
gdzie jednak Autorka nie zawsze wiedziala o muzycznej dzialalnosci danej
zakonnicy, lub - jesli wiedziala — ze wzgledu na ogélny charakter Stow-
nika potraktowala ja skrotowo.

Najwczesniej urodzona (ok. 1655) z owych panien byta benedyktynka
sandomierska Katarzyna Muszynska, ktérej nazwisko pojawia sie na
dwoch rekopisach zachowanych w BDS. Zyla ona w klasztorze w latach
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1678-1717"'; w metryce klasztornej? zapisano, ze Spiewata pieknie sopra-
nem. Z zapisu na jednej z kart tytulowych dowiadujemy sie, ze petnita
funkcje kapelmistrzyni, co posrednio Swiadczy o tym, ze juz w poczat-
kach XVIII w. w Sandomierzu benedyktynki posiadaly ztozona z zakonnic
kapele, czyli zespol wokalno-instrumentalny. Muszynska musiata zatem
miec¢ wyksztalcenie muzyczne, niezbedne do prowadzenia takiego zespotu,
nie wiemy jednak, czy przyszta z tymi umiejetnosciami do klasztoru, czy tez
uczyta sie muzyki juz w klasztorze. Wspomniany rekopis to motet Romana
Zajaczkowskiego, benedyktyna, z dedykacja dla Katarzyny Muszynskiej
cappellae magistrae, zapisany wlasnorecznie przez kompozytora w Siecie-
chowie, z data 3 maja 1706 r. (sygn. A VII 19). Utwér ten, motet Veni Cre-
ator Spiritus, przeznaczony byl na duza obsade wykonawcza: dwa Soprany,
Alt, Tenor i Bas, dwoje skrzypiec, dwie trabki, viole da gamba i organy.
Na drugim, motecie Pawla Sieprawskiego®, datowanym na dzien 13 sierp-
nia 1711 r. widnieje monogram K.M.K.m.O.S.P.Benedicti, ktéry mozna by
odczyta¢ jako Katarzyna Muszynska Kappellae magistra Ordinis Sancti
Patris Benedicti, cho¢ oczywiscie pisownia wyrazu Cappella przez ,k” jest
nietypowa i bledna.

Za czasow, kiedy klasztorna kapele prowadzita Katarzyna Muszynska (ur.
ok. 1655, w klasztorze 1678-1717), pojawila sie w sandomierskim konwencie
inna bardzo uzdolniona muzycznie zakonnica, Zofia Bratysiewiczowna, ktéra
najprawdopodobniej stala sie nastepczynia Muszyniskiej. Bratysiewiczowna*
zostala przyjeta do klasztoru ,bez posagu, do chéoru®” — w klasztorach zenskich
(nie tylko w Polsce) w okresie potrydenckim bardzo chetnie przyjmowano
uzdolnione, a najchetniej wyksztalcone muzycznie osoby, bez warunku wno-
szenia przez nie posagu. Ich umiejetnosci, tak potrzebne zakonnej wspolnocie,
stanowily jego ekwiwalent. Zofia miala w sandomierskim klasztorze starsza
siostre, Agnieszke, o ktorej wiemy z metryki, ze byla dobra spiewaczka [Bor-

! Jako lata zycia w klasztorze podaje czas miedzy profesja (§lubami wieczystymi) a §émiercia,
chyba, ze zaznaczam inaczej. Przewaznie przed profesja kandydatki spedzaty w klasztorze rok
w nowicjacie, lecz woéwczas nie nalezaly jeszcze w pelni do wspélnoty zakonne;.

2 Ksiqzka przyje¢ do zakonu, profesji i konsekracji ksien, elekcji, konfirmacji i $mierci wszyst-
kich siéstr umartych w klasztorze sandomierskim, rekopis G 1392 BDS, s. 166.

3 Justus germinavit, na SATB, dwoje skrzypiec i organy, sygn. A VII 21. Utwér wydany
w serii Sub Sole Sarmatiae t. 14: Pawet Sieprawski, Justus germinavit, Plaudite sidera, Regina
caeli, wyd. Maciej Jochymczyk, Krakow 2012.

* Borkowska podaje inne lekcje nazwiska Zofii: Bratuszewiczéwna / Braciszowiczéwna, jed-
nak zakonnica podpisywala sie na rekopisach jako Bratysiewiczowna. Zofia urodzita sie ok.
1673 roku, w klasztorze w latach 1698-1730. [Borkowska, 2005, s. 386].

5 Okreslenie ,do chéru” w tym kontekscie nie oznaczato zaliczenia kogo$ do choéru w dzisiaj
powszechnym rozumieniu tego stowa (,duzy zespo6t wokalny”). Chor zakonny bylo to przede
wszystkim miejsce, najczesciej empora w kosciele, na ktérej zakonnice odprawialy liturgie
godzin i inne modlitwy oraz przebywaly w czasie mszy. Muzyka byla waznym elementem spra-
wowanej przez zakonnice liturgii, stad w tym przypadku ,do chéru” oznaczato ,do Spiewania
i/lub grania w czasie liturgii”.
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kowska, 2005, s. 385]. O Zofii w metryce napisano, ze byla ,bardzo sposobna
i potrzebna do choru”; dlatego tez zgromadzenie nie szczedzito Srodkéw na jej
leczenie; wysltana na kuracje do Lublina, tam zmarla w wieku okoto 57 lat.
Nazwisko Zofii pojawia sie na 27 rekopisach utworéw wokalno-instrumental-
nych, niekiedy w formie monogramu ZB. Wiekszo§¢ pisana jest bardzo sta-
rannie jej wlasng reka, inne pochodza ex scriptis muzykow kolegiaty sando-
mierskiej (Krzewdzienski, Garzenski)® z jej podpisem posesyjnym — te zapewne
byly jej podarowane. Daty na manuskryptach sygnowanych przez Zofie obej-
muja lata 1708-1726. Przepisane lub pozyskane przez nia utwory stanowily
trzon repertuaru zakonnej kapeli w pierwszej potowie XVIII w., a niektore byly
uzywane takze pozniej; Zofia Bratysiewiczowna jest takze gtowna skryptorka
w calej kolekcji rekopiséw BDS, obejmujacej spuscizne kilku skasowanych
klasztorow i sandomierskiej kolegiaty.

Nie wiemy niestety, jaka funkcje w kapeli, poza skryptorska i prawdopo-
dobnie od pewnego momentu kapelmistrzowska, petnila Bratysiewiczéwna:
czy byla Spiewaczka, czy instrumentalistka? By¢ moze, jej muzyczne
wyksztalcenie obejmowalo wiele specjalnosci, co bylo czeste w przypadku
owczesnych muzykow. Bardzo prawdopodobne, ze byta cérka, lub krewna
muzyka, ktory jest odnotowany jako Braticewicz’, dyrygent kapeli katedral-
nej-kolegiackiej w Sandomierzu w trzecim kwartale 1696 roku [Konopka,
2005, s. 348]. W kolejnym kwartale na tym stanowisku odnotowany jest
juz inny muzyk, co §wiadczyloby o krétkim pobycie Braticewicza/Bratysie-
wicza w Sandomierzu. Ta sytuacja ma swoja analogie w przypadku dwo6ch
innych muzykow, ktérzy pojawiaja sie ,na chwile” w kapeli kolegiackiej,
a ich pobyt zbiega sie w czasie z pojawieniem sie w klasztorze nowicjuszki
o takim samym nazwisku przyjmowanej ,,do ch6éru” bez koniecznosci wnie-
sienia przez nia posagu. Chodzi tu o Zygmuntowskiego®, prawdopodob-
nie ojca Cecylii Zygmuntowskiej, o ktoérej dalej, i o Checinskiego®, ojca
Marianny, ktora przebywala w klasztorze jako probantka, jednak nie zde-
cydowala sie¢ na wstapienie do nowicjatu [Szylar, 2005, s. 88, 90, 91].
Mozemy sobie wyobrazi¢, ze 6w Braticewicz, ojciec bedacej w klasztorze

6 Mikotaja Garzenskiego, skrzypka kapeli kolegiaty w latach 1722-1732 oraz Pawtla Krzew-
dzienskiego (Krzewinskiego), organisty tegoz zespotu w latach 1722-1723. [Konopka, 2005,
s. 259, 352].

7 Jak wiadomo, nazwiska zapisywano w réznych wariantach fonetycznych. Wedlug metryki
klasztornej ojciec Bratysiewiczowien nosit imie Adam. W zbiorze muzykaliow BDS znajdujemy
rekopis z 1690 roku zapisany przez Alberta Braciszowicza, kantora kosciota katedralnego w Lu-
blinie. Jest to prosa de Corpore Christi Lauda Sion Macieja Wronowicza (BDS A VII 9 , nr 249).

8 Odnotowany w 1743 r., zbieznoé¢ z profesja Cecylii. [Konopka, 2005, s. 350].

9 Odnotowany w spisie w latach 1767-1769 [Konopka, 2005, s. 350]. Byl wynajmowany
jako trebacz przez benedyktynki do wykonan podczas Swieta sw. Benedykta, wyptaty dla niego
zapisano w regestrach wydatkow klasztornych (Regestra podskarbskie zaczynajace sie w R.P
1769, rkp. G 889 BDS). Por. takze Wiktor Lyjak, Przyczynki do dziejéw muzyki u Panien Bene-
dyktynek w Sandomierzu, RM 1983/16, s. 26.
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juz od osmiu lat starszej corki Agnieszki [Borkowska, 2005, s. 385]!°, przy-
bywa, by ,wynegocjowac” z ksienia przyjecie jego kolejnego dziecka bez
posagu, obiecujac jednoczesnie, ze zapewni jej dobre muzyczne wyksztal-
cenie!l. Przyjecie Zofii do nowicjatu nastapito dwa lata pozniej, w 1698 r.,
a liczba i jakosé pozostawionych przez nia rekopisé6w, oraz opinia o niej
w klasztorze, poswiadczaja, ze spetnita pokladane w niej nadzieje.

W sumie wiadomo o dziewieciu zakonnicach-muzykach przyjetych
do sandomierskiego klasztoru bez posagu. Poza Zofig Bratysiewiczowna,
na kartach rekopiséw BDS spotykamy jeszcze nazwiska trzech z nich:
Jadwigi Dygulskiej, Cecylii Zygmuntowskiej i Agnieszki Sosnowskiej. Dwie,
Jadwiga Dygulska i Cecylia Zygmuntowska, zostaly przyjete do nowicjatu
prawie w tym samym czasie (odpowiednio w 1738 i 1742 r.). Obie byty cor-
kami muzykéw i obie miaty muzyczne wyksztalcenie, jednak ich charaktery
i losy okazaly sie bardzo rozne.

Jadwiga Dygulska (ur. ok. 1722, w klasztorze 1739-1796) byla corka
Jana, sandomierskiego muzyka, psatterzysty kolegiaty. Bardzo ceniona za gre
na pozytywie, byla przez jaki§ czas klasztorna organistka!?; przepisata dwie
ksiegi organowe L 1668 i L 1669, z ktorych pierwsza jest bardziej obszerna,
a druga stanowi czeSciowa kopie pierwszej. Ksiegi te, starannie zapisane,
zawieraja akompaniamenty organowe do mszy na rozne okazje roku litur-
gicznego oraz utwory solowe na instrument klawiszowy, rowniez przezna-
czone do wykonania podczas liturgii. Zapis mszy obejmuje melodie choratu
w kluczu sopranowym oraz linie basowa, niekiedy cyfrowana, przeznaczona
do realizacji jako akompaniament na organach. Takie wykonywanie choratu
bylo zgodne z 6wczesna praktyka; ponadto wiele z utrwalonych czesci mszal-
nych, zwlaszcza Gloria, poSswiadcza istnienie praktyki alternatim, ktéra pole-
gala na wykonywaniu niektorych fragmentéw czesci statej mszy wokalnie,
a niektorych wylacznie na organach. W ksiedze L 1668 znajduja sie ponadto
wiadomosci na temat zasad muzyki oraz 138 utworéw na klawesyn lub kla-
wikord, z ktérych wiele ma charakter wirtuozowski. Wiktor Lyjak w swoim
artykule na temat praktyki muzycznej w sandomierskim klasztorze [Lyjak,
1983, s. 26] wyrazil nawet przypuszczenie, powtorzone potem przez Borkow-
ska [Borkowska, 20035, s. 390], iz Dygulska byta kompozytorka niektérych
z owych klawesynowych utworéow, jednak nic tego nie potwierdza. Wpraw-
dzie na stronie 59 rekopisu znajduje sie tajemnicza nota, pisana inng, niz

10 Ur. 1672, w klasztorze 1688-1706. Zapamietana jako dobra §piewaczka.

11 W Hiszpanii w tym samym okresie opiekunowie ubogich lub osieroconych dziewczat spi-
sywali z klasztorami specjalne kontrakty, a dziewczynki, ktére miaty zosta¢ zakonnicami-mu-
zykami, byly uczone muzyki juz od wczesnych dzieciecych lat. Musiaty umie¢ dobrze $piewac
z nut, gra¢ na organach i harfie, a takze improwizowaé, co wymagalto wiedzy z zakresu teorii
muzyki i kompozycji [Baade, 2001, s. 138]. Por. takze [Walter-Mazur, 2010, s. 62-64].

12 W partii organéw rekopisu AIV15, zawierajacego Litanie do Matki Bozej widnieje dopisek
»dla Im¢ Panny Dygulskiej RSO Benedykta”.
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zapis nutowy, reka: ,Patybulum J.P. Dygulski y dobrodzieyce moi donozek
u padam”, ale trudno byloby ja utozsamiac z przypisaniem autorstwa kom-
pozycji tej zakonnicy. Jadwiga Dygulska spedzila w klasztorze 58 lat swego
zycia, zostawiajac dobra i wdzieczna pamiec, ktérej wyrazem byla wklejka,
umieszczona w ksiedze L 1668 z rozkazu ksieni:

Roku Pan. 1796 dnia 13 aprilis:

Daje sie nazawsze do Choru ksiega Pisana ze Mszami y roznemi notami,
ktora praca jest wlasnych rak Jadwigi Dygulski ZRSOB, zostawita wielka
pamiatke po sobie, dlatego obowiazek jest pamietaé¢ o jej duszy. Obli-
guje przetozona, aby nie byla w poniewierce, ale w konserwie wielkiej,
bo zapewne nikt sie nie zdobedzie na zostawienie tak Slicznej pamiatki
po sobie. Oprocz Panny Marianny Moszynski i Jadwigi Dygulski. Ktére
Ksiegi do Spiewania y do grania najlepsze dla pamiatki y chwaly Boskiej
zostawity, za ktérych dusze niech bedzie Pamie¢ przed Bogiem nazawsze.
M Siemianowska.

Z kolei Cecylia Zygmuntowska (ur. ok. 1726, w klasztorze sandomier-
skim 1743-1765 i 1784-1789) stala sie osoba, ktorej bardzo wiele miej-
sca poswiecono w spisywanej akurat za jej zycia Kronice klasztornej, a to
z powodu ,problemoéw” jakie sprawiata. Kiedy zestawia sie fakty dotyczace
jej zycia, pochodzenia i wzmianki w kronice, mozna snuc¢ pewne domy-
sly. Czy za ,kaprysami klasztornej gwiazdy w przejSciowych latach”, jak
podsumowala ja Borkowska [1996, s. 78-79], nie kryla sie tragedia osoby
umieszczonej przez rodzine w klasztorze wbrew jej woli i predyspozycjom?

Zygmuntowska pochodzila ze znanej w Polsce i dzialajacej w gtownych
osrodkach miejskich rodziny muzykow. Adolf Chybinski [1949, s. 140]
podaje, iz réd Zygmuntowskich pochodzil z Krakowa, a pod koniec XVII w.
przeszli oni z judaizmu na katolicyzm. Wymienia czterech muzykow o tym
nazwisku: 1. Teodora, od 1768 Spiewaka i skrzypka kapeli jezuitéw w Krako-
wie, nastepnie kapeli katedralnej, potem dzialajacego w charakterze kapelmi-
strza na dworze ksiecia Sapiehy, kanclerza Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Teodor byt autorem dwoéch kompozycji: Miserere i kantaty Sw. Wactaw.
2. Adama (r6znego od ojca Cecylii), wiolonczeliste, aktywnego od 1781 r.
w Warszawie, zmarlego prawdopodobnie przed rokiem 1828, oraz 3. Jozefa
i 4. Mikotlaja, o ktérych niczego nie wiadomo. By¢é moze wymieniony przez
Chybinskiego Jozef Zygmuntowski to zalozyciel szkoly muzycznej w Krako-
wie, kierujacy nia w latach 1773-1781, a Mikotlaj, to jego syn — wioloncze-
lista. Wolfgang Amadeusz Mozart opisuje w listach spotkanie z siedmiolet-
nim Mikolajem w Paryzu w 1778 r. Maly geniusz wiolonczeli odbywat podréz
po Europie w towarzystwie ojca — Jozefa Zygmuntowskiego, ktérego Mozart
nazywa ,ztym ojcem”, gdyz zmuszat dziecko do zmudnych ¢wiczen i podrozy.
Mikolaj zmart w mlodym wieku [Dembowski, 1991, s. 241].
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Ojcem Cecylii byt Adam Zygmuntowski, kapelmistrz kapeli katedralne;j
na Wawelu w latach 1746-1748, pézniejszy skrzypek i kapelmistrz u pauli-
now na Jasnej Gorze, wczesniej, jak juz w wspomniano, w 1743 r. prawdo-
podobnie notowany jako cztonek kapeli kolegiackiej w Sandomierzu. Data ta
zbiega sie z data rocznag profesji Cecylii i Smierci jego mltodszej corki, Salo-
mei, ktora wstapila do benedyktynek sandomierskich w tym samym dniu
co Cecylia, jednak zmarta po kilku miesiacach jako nowicjuszka [Borkow-
ska, 2005, s. 392]. Zdaje sie, ze Adam Zygmuntowski, podobnie, jak wielu
muzykow, uwazal, ze wyksztalcenie muzyczne dziecka i umieszczenie go
w klasztorze stanowi¢ bedzie dla niego awans spoleczny oraz zapewni mu
bezpieczne i dostatnie zycie. Swego syna Michata umiescit u paulinéw, gdzie
ten rzeczywiscie zrobil kariere muzyczna, zostajac najpierw Spiewakiem,
a potem kompozytorem i kapelmistrzem ich znakomitej kapeli. W realizacji
swoich zamiarow zapewnienia dzieciom przysztosci Adam nie cofat sie przed
niczym — dodajmy tu, ze Michal Zygmuntowski byt kastratem. Kastrowanie
chlopcéw-$piewakow byto w Polsce bardzo rzadkim procederem, zdecydo-
wana wiekszos¢ kastratow, jacy dziatali na dworach i w koSciotach Rzeczpo-
spolitej, stanowili — tak jak i w innych krajach — Wlosi.

Warto nadmienié, ze takze inny Zygmuntowski, Teodor (wymieniony
jako pierwszy przez Chybinskiego) umiescil corke w klasztorze: Julianna,
ur. ok. 1774 r., zostala klaryska w Krakowie i pelnita tam urzad kantorki
[Borkowska, 2005, s. 197]. Dzieki Leksykonowi Borkowskiej odnajdujemy
jeszcze jedna Zygmuntowska-zakonnice: Kunegunde, ur. w 1749 r. i bedaca
w latach 1775-1825 norbertanka w Ibramowicach, gdzie w 1783 r. pelnila
urzad trzeciej kantorki [Borkowska, 2005, s. 190].

Wracajac do naszej bohaterki, Cecylii, warto zauwazy¢, ze jako pierw-
sza jest ona w kronice nazywana Spiewaczka [Szylar, 2005, s. 85], co Sswiad-
czyloby o tym, ze siostry postrzegaly ja jako profesjonalistke. Wiadomo,
ze grala takze na instrumentach — nie ustalono na jakich, lecz zapewne
byly wsrod nich instrumenty klawiszowe i skrzypce, najbardziej potrzebne
w kazdej kapeli tamtego czasu. W latach 1762-1764 byla kantorka, w 1764
r. ksieni mianowata ja kapelmistrzynia, co zapewne bardziej jej odpowia-
dato!3. Jednak w roku 1765, przejawiajaca rézne roszczenia i skonflikto-

13 Kantorka odpowiadala za przebieg liturgii godzin, zaréwno §piewanej jak i czytanej, wy-
znaczala osoby do czytania i rozpoczynania $piewu, uczyla takze $piewu i prowadzila pro-
by, jesli to byto konieczne. Kapelmistrzyni byta odpowiedzialna tylko za muzyke wokalno-in-
strumentalna, wykonywana podczas specjalnych okazji: najwazniejszych swiat koscielnych,
wizyt waznych gosci, uroczystosci klasztornych. Oczywiscie takze za przygotowanie klasz-
tornej kapeli oraz zapewne za gromadzenie repertuaru. Termin ,kapelmistrzyni” nie pojawia
sie w dokumentach wytworzonych przez benedyktynki. Kiedy mowa o przekazaniu funkcji
kapelmistrzyni Cecylii Zygmuntowskiej w kronice czytamy: ,frakt oddany od p. Krzewskiej
p. Zygmuntowskiej” [Szylar, 2005, s. 69].
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wana z ksienig Zygmuntowska prosi o przeniesienie do Radomia!*. Tak tez
sie stalo, jednak na miejscu, w Radomiu, widzac skromne warunki byto-
wania w tamtejszym klasztorze, Cecylia bardzo pozatowalta swojej decyzji.
Chciata ja wycofac i wroci¢ do Sandomierza, lecz ksieni Siemianowska nie
wyrazila na to zgody!s. W Kronice zapisano ,o§wiadczenie”, ktéra Zygmun-
towska musiata podpisa¢ w zwiazku ze swoimi przenosinami, warto przy-
toczy¢ je tu w calosci:

Punkta podane pannie Cecyliey Zygmuntowskiey Z.R.0.S.B. klasztoru
sandomierskiego pragnacej odmiany miejsca w innym klasztorze dla
poprawy prawdziwej zycia swego:

e Przystac¢ na wszystkie powinnosci, ktére sie w tamtejszym klasz-
torze praktykuja oraz przyjecie szkaplerza bez najmniejszej trudnosci
czynienia.

e W chorze chwaly Panskiej ma nieustannie pilnowacé, poniewaz
w tamtejszym klasztorze ani praktyki nie masz, zeby Spiewaczki mialy
jakie dni wyznaczone przed sSwietem lub po Swiecie dla uwolnienia od
choéru.

e Na spowiedniku jednym, ktérego cale zgromadzenie ojca bernar-
dyna zazywaja przestawac bedzie powinna i bron Boze o zadnego nie-
rekwirowac, kontentujac sie ekstraordynaryjna spowiedzia wraz z catym
zgromadzeniem.

e Kuracyi zadnych pretendowac¢ nie bedzie z podobnemi wymy-
stami, jakie tu czynilta, niepretendujac zadnych dystynkcji, kontentujac
sie pospolitym zyciem {...).

e O trunki zadne nienaprzykrzac sie, jako to o wino, o ktére tam jest
przytrudniej, dopieroz o wédke, ktora juz dawno dla catego zgromadzenia
zniesiona (...).

e Wdawac¢ sie nie bedzie w zadne intrygi ani znajomosci szukaé, ale
calemu tamtejszemu zgromadzeniu przykladem by¢ ma, zeby ohydy temu
konwentowi, z ktorego przenosi sie nie czynita. Celi osobnej mie¢ nie bedzie,
gdyz dla szczuplosci miejsca (...) musi sie u drugiej miescié, akomodujac sie
tamtejszemu zgromadzeniu, u ktérych zadnych zastug nie ma.

e Plotek zadnych miedzy zgromadzeniem czynié nie ma, dopieroz nie
roznic przetozonej ze zgromadzeniem, ale tylko ksigzki duchownej i choéru
pilnowa¢, do ktérego i tu przyjeta.

o Ubédstwa Swietego ma przestrzega¢ w ochronie tak chust jako
sukien lepiej nizeli tu, nieodzywajac sie z tym, ze mi powinien konwent
dac, choc¢ zedre.

14 Generalnie benedyktynki obowiazywala zasada stabilitas loci i przenosiny odbywaly sie
zupelnie wyjatkowo, przewaznie w sytuacjach niemozliwych do zazegnania konfliktow.

15 Zygmuntowska wrocila do sandomierskiego klasztoru w 1784 roku, na pieé¢ lat przed
Smierciq.
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o Jezeli przelozona naznaczy, jaka zabawe i praca, powinna ja bedzie
z pokora i z ochota przyjaé, niewymawiajac sie zem na prace nieprzyjeta,
reflektujac sie tym, ze w pokornym stanie jest zakonnym i widzac, ze szla-
checkiego urodzenia i godnego urodzenia damy te praca dla Chrystusa
ponosza [Szylar, 2005, s. 65].

Z przytoczonego oswiadczenia wynika, ze Zygmuntowska nie czula sie
powotana do zycia w zakonnej wspoélnocie, a swoje przebywanie w niej trak-
towala jako koniecznos¢ zwigzana z wykonywaniem zawodu muzyka. Rze-
czywiScie, w metryce mamy potwierdzenie, ze Zygmuntowska, w zwigzku ze
swoim talentem i muzyczna aktywnoscig byla w Sandomierzu zwolniona od
innych obowiazkéw. Dlaczego odeszta wtedy, kiedy osiggneta stanowisko
kapelmistrzyni? Na co liczyla, odchodzac do Radomia? Niczego nie wiadomo
o jej muzycznej dziatalnosci w tamtejszym klasztorze!s. Moze zastanawiac
fakt, ze w Sandomierzu nie zachowaly sie zadne pisane przez nia rekopisy
muzyczne, brak tez jej not posesyjnych i dedykacji dla niej. Jedynie na
glosie Canto jednego z utworow zapisano u dotu jej nazwisko. Mozliwe, ze
zabrala swoje nuty do Radomia.

Oczywiscie nie tylko corki muzykow zajmowaly sie graniem i §piewaniem
w klasztorze. Kilka skryptorek i posesorek rekopisow muzycznych nale-
zalo do rodzin szczycacych sie herbem i urzedami w Rzeczpospolitej, ktore
umieszczaly corki w klasztorach wplacajac odpowiedni dla stanu posag.
Marianna Moszyniska, ktorej swoj utwor dedykowat sympatyzujacy z sando-
mierskimi benedyktynkami kompozytor Christian Joseph Ruth!?, byta cérka
cze$nika urzedowskiego Stanislawa. Zreszta, az trzy jego corki wstapity do
sandomierskiego klasztoru. Najpierw Helena ur. ok. 1712 r., potem trzy lata
mlodsza Marianna, a na koniec, wbrew woli rodzicow, takze najmltodsza
Scholastyka (ur. 1729 r.), ktéra wczesniej byla uczennica klasztornej szkoty
dla dziewczat!®. Marianna i Scholastyka mialy zdolnosci muzyczne. Mtod-
sza przepisata w darze dla starszej choratlowy antyfonarz, zawierajacy oprécz
Spiewow ,Porzadki chorowe”, czyli zwyczajnik dotyczacy sposobu sprawowa-
nia liturgii przez caly rok!®. Taki prezent mogt swiadczy¢ o tym, ze Marianna
zostata - albo miata zostac - kantorka. Motet ku czci sw. Gertrudy, zadedy-
kowany Mariannie Moszynskiej przez Rutha, i by¢ moze specjalnie dla niej
skomponowany, miat ciekawa obsade: SB, 2 vl, organy i ,tuba solo”. Praw-

16 Wiadomosci na temat muzycznej dziatalnosci zakonnic radomskich znajduja sie w zacho-
wanym menologium. Nie ma w niej wpisu na temat Zygmuntowskiej, poniewaz zmarta ona
w Sandomierzu [Borkowska, 1984, s. 296-308].

17 Rkp. A VIII 45 BDS. Kompozytor zadedykowat dwa kolejne utwory Lucji Czeladzinskiej
i Mariannie Mokronowskie;j.

18 Borkowska pisze, ze ojciec juz szykowat dla niej §lub i wesele [2005, s. 392].

19 Zob. na ten temat: Walter-Mazur: Muzyka jako element klasztornych uroczystosci w Swie-
tle osiemnastowiecznych archiwalibw benedyktynek kongregacji chetmiriskiej, ,Hereditas Mo-
nasteriorum” 2013 nr 2, s. 57-80.
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dopodobnie wiec Marianna Moszynska byla jedng z trzech zakonnic sando-
mierskich, ktore graly na tym specyficznym instrumencie. Wielka szkoda, ze
nie zachowala sie w rekopisie partia tego instrumentu, poniewaz na temat
praktyki wykorzystywania go mozemy tylko snu¢ domysty?°.

Posesorkg trzech rekopisow muzycznych ze zbiorow BDS byta Urszula
Morska, kasztelanka przemyska, siostrzenica ksieni Siemianowskiej. Nie
wiadomo nic poza tym o jej aktywnosci muzycznej — mozemy sie jej jedynie
domysla¢ na podstawie faktu, iz jeden z rekopiséw otrzymata w darze od
rodzonej siostry Karoliny, dominikanki lwowskiej, drugi od brata Mikotaja,
kanonika: ,z Wiednia”, jak zanotowano na stronie tytulowej. Urszula Mor-
ska miala, zdaje sie, szczegbdlna pozycje w klasztorze. Przybywajac, przy-
wiozla w darze od ojca, szwagra ksieni Siemianowskiej, karete i 40 czerwo-
nych ztotych [Szylar, 2005, s. 45]. W dniu jej obloczyn strzelano z armat,
a z okazji imienin na mszy gralta kapela, a siostry §piewaly litanie [Szylar,
2005, s. 51]. Pozniej, jak w wynika z kroniki, byta ,prawg reka” ksieni, bar-
dzo czesto wyjezdzata z klasztoru w réznych sprawach.

O pozostalych ,Pannach z okladek” sandomierskich rekopisow muzycz-
nych wiemy juz mniej. Anna Stogniewéwna?! (ur. ok. 1685 r. — zm. 1771
r. w klasztorze od 1705 r.) byla posesorka siedmiu zachowanych rekopisow,
datowanych na lata 1730-1742. By¢ moze w tym czasie pelnita funkcje kapel-
mistrzyni. Wlaczone przez nia do repertuaru kapeli klasztornej kompozycje, to
utwory dwoch znanych polskich kompozytoréw tamtego czasu: Grzegorza Ger-
wazego Gorczyckiego oraz Eliasza Karmelity, a takze mniej znanego, ale obficie
reprezentowanego w zbiorach BDS Ferdynanda Lechleitnera oraz lokalnego
kompozytora, dzialajacego w Rakowie Opatowskim, Josepha Rutha??. Trzy
pozostate to anonimowe koledy wokalno-instrumentalne. Dwa z rekopisow
zostaly jej podarowane: przez A. Zajaczkowskiego, muzyka kapeli kolegiackie;j
[Konopka, 2005, s. 349] oraz niejakiego Sebastiana Leckiego.

Lucjai Krystyna Czeladzinskie? byly zapewne krewniaczkami, lecz nie
wiemy, jakie taczylo je pokrewienstwo. Starsza, Lucja, oprécz urzedu kan-
torki sprawowala takze inne: mistrzyni swieckich (nauczycielki i wycho-

20 Tuba marina, tromba marina, Nonnengeige, byt to instrument wykorzystywany przez za-
konnice do wykonywania partii instrumentéw detych, zwlaszcza trabek, na ktorych siostry
raczej nie grywaly. Instrument ten miat charakterystyczne, nieco chropowate brzmienie zwia-
zane z wibracja mostka, przypominajace brzmienie trabki; podobnie tez jak trabka naturalna,
wydobywatl alikwoty dzwieku podstawowego.

21 Na rekopisach podpisana jako Stogniewowna. Prawdopodobnie byla szlachcianka, wnio-
sla w posagu folwark Makoszyn [Borkowska, 2005, s. 387].

22 Zapisana wlasnorecznie przez Rutha dedykacja glosi: ,Przewielebnie w Bogu / JMCi Pan-
ny Anny / Stogniewowney kantorki / Prze Swietnego Zakonu Swietego / Oyca Benedikta
Oddaie przez / rece na cze$¢ y Chwale swietemu / Oycu Benediktowi y Skltadam / mizerny
charakter / Mottetto (sic!) de / S. Benedicto / a Voc. / Canto Alto Basso / Violino Primo Vio-
lino 2do / cum / Fundamento Generali / Autho. Chr. Josepho Ruth” (BDS A1 12).

28 Lucja ur. ok. 1688, w klasztorze 1705-1770, Krystyna ur. ok. 1719, w klasztorze 1735-1776.
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wawczyni w przyklasztornej szkole dla dziewczat), mistrzyni nowicjatu,
mistrzyni profesek, kustoszki, wreszcie przeoryszy [Borkowska, 2005,
s. 387] — mozna wiec uznac, ze w klasztorze zrobila kariere. W nekrologu
zapisano, ze grala na ,tubie” czyli na tromba marina?*; w BDS zachowal
sie jeden utwor z jej nota posesyjna, motet Haec dies quam fecit Krassow-
skiego, jednak formuta poprzedzajaca na karcie tytulowej nazwisko Lucji
Czeladzinskiej: ,ex scriptis”, sugeruje, ze bylo wiecej rekopisow do niej
nalezacych. Na karcie tytulowej zanotowano obsade: SATB, dwoje skrzy-
piec, clarino solo?®, organo. Czy partie clarino solo wykonywala Czeladzin-
ska na tromba marina? Znaczna liczba rekopiséw majacych noty posesyjne
drugiej z Czeladzinskich, Krystyny, kaze przypuszczac, ze moglta ona byc¢
kapelmistrzynia po Stogniewownie, a przed Katarzyna Krzewska, o kto-
rej funkcji wiemy z kroniki?®. Oprocz rekopisow jej dedykowanych oraz
pisanych jej reka, na kilku jest zapisana jako kolejna posesorka, miedzy
innymi na trzech rekopisach Zofii Bratysiewiczowny. Jedna z dedykac;ji jest
szczegoblnie uroczysta, pisana rekg kompozytora, Josepha Rutha, ktoéry trzy
swoje utwory zadedykowal benedyktynkom, w tym wspomnianym Annie
Stogniewownie i Mariannie Moszynskiej:

Jako Strumiczek naymnieszy / ma swoie mete i centrum do ktorey /
zawsze plynie tak ia niegodna Opere / sktadam Wrece JMC Panny/ Chry-
styny Czeladzinskiey Prze / Swietnego Zakonu : Na czesé¢ y Chwa / le
S. Oycu Benediktowi / Aria de Angelis / Canto solo / Violino Primo /
Violino Secundo / Alto Viola Nacessaria / Fundamento Generali / Autho.
C. Josepho Ruth.

Uwage zwraca takze inna:

Nayprzewielebnieyszy ley Mci Panie Chrystynie | Czeladzinski Zreguly
Swietego Oyca Patryarchy | BENEDIKTA Klasztoru Sandomir | skiego
DEDYKOWANY | od | Nikczemnego klienta Jana Musialowskiego Scholae
| Rhetorices Studenta | Ad M.D.G.B.V.M.OOSSPPI.B.X. | NC.SCHTIL&
Omnium SS Virginum.

Dedykacje tego typu swiadcza o tym, ze Krystyna Czeladzinska byla
znana w muzycznym Srodowisku Sandomierza.

Marianna Mokronowska (ur. ok. 1754 r., w klasztorze w latach 1770-
1802), corka Ludwika herbu Bogoria, straznika wielkiego koronnego, jest
podpisana na trzech rekopisach BDS, jeden z nich to aria przeznaczona na
dwa soprany, dwoje skrzypiec i organy, drugi to Symfonia ex C Carla Dit-

24 BDS, rkp G 1392, s. 182.
25 W rzeczywistosci w rekopisie znajduja sie partie dwoch trabek.
26 Nazwisko Krzewskiej nie zostalo utrwalone na zadnym z rekopisow.



ARTYKULY 61

tersa von Dittersdorfa, trzeci zas, to pastorella A céz to sie dzieje. Niestety
rekopisy te nie sa datowane, nie wiemy, czy Marianna zastapila zmarlg
w 1776 r. Krystyne Czeladzinska na stanowisku kapelmistrzyni. Na pewno
byla nauczycielka w klasztornej szkole, uczyta jezyka niemieckiego i gry na
klawikordzie. Po roku 1780 byla mistrzynia renowacji, co Swiadczy o tym,
ze uwazano ja za osobe o duzym doswiadczeniu duchowym.

Ostatnig z zakonnic sandomierskich, ktérych nazwiska widnieja na
rekopisach muzycznych tamtejszej biblioteki, jest Agnieszka Sosnowska
(0k.1755-1827), pochodzaca z Ukrainy i przyjeta bez posagu jako ,Spie-
waczka i graczka” [Szylar, 2005, s. 145]. Jest prawdopodobne, ze prze-
wodzita ona kapeli, poniewaz zachowalo sie az szeS¢ nalezacych do niej
rekopisow, w tym pisane jej bardzo wprawna i staranna reka. Borkowska
podaje jednak tylko za metryka, ze przez 40 lat Sosnowska byta nauczy-
cielka w szkole [2005, s. 395].

W zbiorze muzykaliébw BDS zachowaly sie takze utwory dedykowane
dwom zakonnicom ze Lwowa. Sa to kompozycje Jana Piotra Habermanna,
ktory byt ich nauczycielem gry na skrzypcach. Pierwsza z Iwowskich siostr
to Katarzyna Kozlowska o imieniu zakonnym Cecylia, zZyjaca w klasztorze
w latach 1729-178927. W koledzie zakonnej z rkp. E 16 przechowywanego
obecnie w Archiwum Siostr benedyktynek lwowskich w Krzeszowie, Cecylia
opisana jest jako mitosniczka kotéw: ,Panna Cecylia, ta koteczkom sprzyja,
przyniesie przed wrota Jezusowi kota”. Jej i Mariannie Ksawerii Niedzwiec-
kiej (ur. ok. 1724 r., w klasztorze w latach 1742-1793) dedykowatl kompo-
zytor koncert Lauda Sion na Sopran, Bas, skrzypce i organy: ,moim nay-
osobliwszym Dyscyputkom y Dobrodzieykom (...) we Lwowie 1748”28, Utwor
dedykowany tylko Niedzwieckiej, zapisany w pieknie zdobionym rekopisie,
to Ista, quam laeti, aria na Sopran, troje skrzypiec i basso continuo?°.

Na koniec trzeba jeszcze wspomnieé o Helenie Zaboklickiej z Jarosta-
wia, ktorej nazwisko widnieje nie na karcie tytulowej rekopisu, lecz na jej
odwrocie. Znajdujemy tam dedykacje ,Wielebnej w Chrystusie JPannie
Zaboklicki Wojewodziance Podolski Zakonnicy Reguly S.0.B. (...) Panien
Jarostawskich WM Pannie z serca Kochany Ciotce*° y Dobrodzice”. Concerto
pro defunctis Parendum est (A VIII 139, data 1719 r.) zostalo przepisane
dla jarostawskiej zakonnicy w Sandomierzu przez Zofie Bratysiewiczowne,
i zapewne powrocitlo do tamtejszej biblioteki po kasacie jarostawskiego
konwentu w 1782 r. O Zaboklickiej niewiele wiadomo, poza tym, ze byta
w zakonie w latach 1693-1734, i ze wniosta bardzo duzy posag: 10 000

27 Data urodzin nieznana.

28 Rkp. A VII 17 BDS.

29 Rkp. A VII 18 BDS. Oba utwory zostaly wydane w: Jan Piotr Habermann, Utwory wokal-
no-instrumentalne, opr. Z. M. Szweykowski, Krakow 1966.

30 Wsrod benedyktynek istniat zwyczaj nazywania Ciotkami starszych zakonnic przez mlodsze.
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ztotych3!. W kazdym razie, rekopis ten jest jedynym dowodem na istnienie
wokalno-instrumentalnej praktyki muzycznej w jarostawskim klasztorze®?,
z ktérego w ogole zachowalo sie niewiele archiwaliow.

To, ze na muzykaliach BDS zachowaly sie slady dzialalnosci kon-
kretnych zakonnic, jest bardzo istotne dla rozumienia kultury muzycznej
ich klasztorow i sposobu jej funkcjonowania. Z kroniki dowiadujemy sie
wprawdzie, ze zakonnice same graly i Spiewaly, ale dopiero w konfronta-
cji z bogactwem sandomierskiego zbioru rekopiséw muzycznych ukazuje
sie nam réznorodnosS¢ i poziom repertuaru, jaki byl przez nie kultywo-
wany. Jest to bowiem repertuar w niczym nie ustepujacy innym polskim
oSrodkom tego czasu. Szczegblnie wyraziScie jawi sie znaczenie sandomier-
skiego klasztoru benedyktynek jako osrodka muzycznego, w ktorym dzia-
lalnos¢ kapeli wokalno-instrumentalnej, dzieki zachowanym sygnowanym
rekopisom i innym zrédlom, mozemy udokumentowaé¢ dla calego wieku
XVIII. Dostrzegajac osobiste zaangazowanie cztonkin kolejnych generacji
benedyktynek w funkcjonowanie ich kapeli, rozumiemy, ze kultywowanie
muzyki profesjonalnej — nie tylko §piewu choratowego i piesni - jako ,sprawy
wewnetrznej” klasztoru, nalezalo do tradycji tego miejsca. Podwojne noty
posesyjne i dedykacje sa z kolei dowodem, ze zyjacym w klauzurze zakon-
nicom jednak udawalo sie nawiazywaé ,muzyczne kontakty”, i Ze one same
byly znane ze swej dzialalno$ci muzycznej w lokalnym Srodowisku.
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Magdalena Walter-Mazur
Maids from the covers:
Musically active nuns in the Benedictine monasteries in the 18th century

Summary

In the music materials collection of the Diocesan Library in Sandomierz, a considerable
112 manuscripts from closed monsasteries can be found. 112 Benedictine monasteries appear
in the collection: 108 from Sandomierz, 3 from Lvov and 1 from Jarostaw. On the title pages of
many of them we find surnames or monograms of the composers, scribes, and owners of the
manuscripts. Among them fifteen Benedictines (twelve from Sandomierz), who were cantors,
singers and instrumentalists and whose names we would search for in vain in the dictionaries
and encyclopedias dedicated to Polish musicians can be identified. The author of the article
uses the information contained in the sources and literature to investigate these nuns and their
music activity.



