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KSIAZKA DLA DZIECI W SLUZBIE ESTETYKI DRUKU.
PUBLIKACJE DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

1. Rola szaty graficznej ksiazki w wychowaniu estetycznym dzieci
i mlodziezy (1918-1939)

W lutym 2015 r. ksigzka polskiego grafika mlodego pokolenia, Jana
Bajtlika, pt. Typogryzmol, wydana przez Wydawnictwo Dwie Siostry, otrzy-
mata prestizowe wyréznienie przyznawane najlepiej zaprojektowanym
ksiazkom dla dzieci w konkursie Bologna Ragazzi Award 2015 w kategorii
Non Fiction. ,Ta ksigzka jest frapujaca i wciagajaca przygoda z typogra-
fig [...]. »Typogryzmol« celebruje design, laczac ré6znorodne style i techniki”
(Zakrzewski, 2015) — brzmialo uzasadnienie jury. Autorowi udalo sie spe-
cjalistyczny temat przedstawi¢ w sposéb atrakcyjny dla mtodego czytelnika.
Popularyzacja szeroko pojetej estetyki druku w ksiazkach dla dzieci to jed-
nak pomyst nie nowy. Pierwsze kroki zmierzajace w kierunku zaintereso-
wania mlodych czytelnikow ta tematyka pojawiaja sie bowiem w polskiej
ksiazce dzieciecej juz na przetomie XIX i XX w. (Zaleska, 1874), a zwlaszcza
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Nie sa to wprawdzie dzialania zakro-
jone na szeroka skale, co wiecej literatura na ten temat jest dos¢ skapa, ale
samo zjawisko jest juz widoczne i zashuguje na uwage.

Estetyka druku byla w okresie miedzywojennym przedmiotem szcze-
gblnego zainteresowania. Nic wiec dziwnego, ze hasta odnowy graficznej
polskiej ksiazki dotarly takze do tworcow publikacji dzieciecych. Pierwsze
glosy na temat potrzeby rozbudzania wrazliwosci estetycznej u dzieci za
pomoca pieknie wydanych edycji pojawily sie m.in. w Wychowaniu este-
tycznym Janiny Mortkowiczowej (1875-1960), pisarki i ttumaczki literatury
dzieciecej, zony Jakuba Mortkowicza, warszawskiego wydawcy. Ksiazka
zostata wydana w 1904 r., a echo zawartych w niej postulatéw stychac
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byto takze kilkadziesiat lat pézniej?. Mortkowiczowa podkreslata, ze nalezy
jak najszybciej wdrozy¢ reforme pedagogiczno-estetyczna, ktérej celem
bytoby przygotowanie dzieci ,do odczuwania pickna w naturze i w sztuce,
[...] rozwiniecia w nich poczucia smaku estetycznego” (Mortkowiczowa,
1904, s. 15-16). Celem reformy, co wyraznie podkreslano, nie mialo by¢
wylacznie przekazywanie wiedzy. Mortkowiczowa uwazala, ze ,paplanie
o sztuce” nie oznacza jej rozumienia, a ,pseudoestetéw |...] ktérych kultura
estetyczna zasadza sie wylacznie na wyglaszaniu frazesé6w” (1904, s. 15)
jest zbyt wielu. Nieoceniong role w ksztalceniu estetycznym miaty m.in.
odgrywac ksiazki: ,Obrazki i ksiazki obrazkowe — pisata Mortkowiczowa —
wywieraja powazny wplyw na rozwdj estetyczny [dziecka] i moga stac sie
pierwszorzednym narzedziem wychowania estetycznego. [...] Obrazki ucza
dziecko patrzy¢, przemawiaja do jego duszy plastyczniej i wymowniej niz
slowa trescia swa i barwnos$cia sprawiajg zywa przyjemnosc¢, daja pokarm
wiecznie glodnej wyobrazni i moga oddziatywa¢ gteboko na rozw6j umy-
slowy, wzbogaci¢ uczuciowo i moralnie” (1904, s. 61).

Mortkowiczowa narzekala jednocze$nie na zla jakos¢ dostepnych na
rynku edycji. Uwazata, ze wspolczesna produkcja wydawnicza przynosi
dzieciom wiecej szkody niz pozytku i wplywa ,na spaczenie poczucia este-
tycznego” (1904, s. 61-62). Co wiecej, ksiazki obrazkowe pojawiajace sie
na rynku ksiegarskim ,,sg to przewaznie ohydne fabrykaty, tworzone przez
spekulantéw nieSwiadomych szkodliwego wplywu swych produktéw” (Mort-
kowiczowa, 1904, s. 61-62). Szanse na poprawe jakosci graficznej ksigzki
dzieciecej widziata w Scislej wspolpracy wydawcow z artystami: ,,Azeby wiec
ksiazka obrazkowa stac¢ sie moglta czynnikiem estetycznym musi odpowia-
da¢ wymaganiom prawdziwej sztuki i by¢ stworzona przez prawdziwego
artyste” (1904, s. 61-62). Mortkowiczowa dawala tez wyrazne wskazowki
artystom, jak nalezy tworzy¢ ilustracje do ksiazek. Powolywala sie przy tym
na edycje zagraniczne, stawiajac je polskim twoércom za wzér.

Tekst Mortkowiczowej ukazuje problematyke projektowania ksiazki dla
dzieci jednostronnie — wylacznie przez pryzmat ilustracji, nie za$ calej kom-
pozycji tekstu i obrazu. Z czasem spojrzenie to zaczelo sie jednak zmieniac.
Artysci nawotywali, aby zwroci¢ wiekszg uwage na uklad typograficzny.
Znaczna role odegrato tu srodowisko skupione wokot ,Grafiki Polskie;j.
Miesiecznika Poswieconego Sztuce Graficznej”. W 1922 r. opublikowano
artykul Stanistawa Baczynskiego (1890-1939) Zewnetrzne piekno ksiqzki
dla dzieci i miodziezy, w ktorym autor dostrzegal potrzebe calosciowego
opracowania graficznego edycji. Baczynski podkreslal, ze nie nalezy piek-
nej ksigzki utozsamiaé¢ wytacznie z ilustracja, zwracal uwage na potrzebe

2 Publikacja Mortkowiczowej pojawila sie w okresie przelomowym dla polskiej ksiazki dzie-
ciecej. Stanistaw Piotr Koczorowski w 1935 r. napisat: ,Pierwsze §wiadome usitowanie pisarzy,
artystow i wydawcow polskich, by ksiazke dla dzieci uczyni¢ naprawde piekna i poczytna,
zaczynaja sie po roku 1905” (Dunin, 1991, s. 110).
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odpowiedniego powiazania ilustracji z tekstem, aby tworzyly one harmo-
nijng calosé. ,Nie konglomerat lecz calo§¢ jednolita — oto zasada
dobrej ksiazki ilustrowanej” (Baczynski, 1922b, s. 53)® — pisal. I dalej
wyjasnial: ,Zadaniem artysty winno by¢ ujecie ksigzki w calos§¢ zewnetrzna,
zharmonizowanie jej estetyczne, zrobienie wszystkiego, co mozliwe, od
uktadu druku, winietek do ilustracyj i oktadki” (Baczynski, 1922b, s. 53).
Wazne bylo takze ,stonowanie” ksiazki, staranne zestawienie wszystkich
tworzacych ja elementéw, aby nie wystepowata ,w taciastym stroju blazen-
skim” (Baczynski, 1922b, s. 53).

Baczynski uwazal, ze wzorowe opracowanie graficzne nie tylko wzbo-
gaca tekst i utatwia odbiér, lecz takze podnosi jego wartosé merytoryczna.
Zte opracowanie graficzne zaniza natomiast warto§¢ merytoryczna najlep-
szej nawet pod wzgledem literackim ksiazki: ,Stad tez ksiazka o zaletach
wylacznie literacko-artystycznych — podkreslat — staje sie mniej warto-
Sciowa, o ile pominieto w niej sprawe piekna zewnetrznego” (Baczynski,
1922a, s. 24). Jednoczesnie uwazal, ze zle wydana ksigzka ,jest zjawiskiem
szkodliwem w wychowaniu estetycznem” (Baczynski, 1922b, s. 53).

Baczynski réwniez ubolewal nad niska jakoscia graficzna polskiej
ksiazki dzieciecej: ,Sprawa wygladu zewnetrznego naszej literatury dla
dzieci i mltodziezy [...] stanowi specjalne zagadnienie graficzne, jest bole-
snym punktem wszelkich rozwazan na temat wychowania estetycznego”
(1922a, s. 24). Autor, tak jak wczesniej Mortkowiczowa, wskazywat na wiel-
kie zaniedbania w projektowaniu ksiazki dzieciecej. Wing za btedy obarczat
przede wszystkim wydawcow. Zbyt czesto priorytetem byt dla nich zysk, co
skutkowalo m.in. zamawianiem najtanszych ilustracji. Ponadto Baczynski
uwazal, ze wydawcy podchodza do tworzenia ksiazki dzieciecej w sposoéb
chaotyczny i przypadkowy, zbierajac poszczegélne elementy z réznych nie-
spojnych zrodel, tymczasem ,luzne rysunki nie sa jeszcze Swiadectwem
kultury artystycznej i zdolnosci graficznych” (Baczynski, 1922a, s. 24).
Wydawcy nie zwracaja takze zupelnie uwagi na jedno$¢é wnetrza ksigzki
i okladki, przeltadowujac te ostatnie w celach handlowych. Zbytnia ,afi-
szowos¢”, jaskrawosé i pstrokacizna” to gtéwne cechy ksiazek dla dzieci.
Dobra okladka powinna tymczasem ,reprezentowac tres¢ i charakter
ksiazki, jednoczy¢ w sobie walory estetyczne z aluzja do tresci lub, ograni-
czajac sie do ornamentu, zawiera¢ motywy tagodne a zasadnicze” (Baczyn-
ski, 1922b, s. 53). Ganil tez stosowanie zlej jakosci papieru, ,bledny uktad
i dobor czcionek” oraz przestarzale klisze, z ktorych drukowano ilustracje.
Wszystkie te czynniki wplywaly na ,dorywczos¢ i przygodnosé” (Baczynski,
1922b, s. 53) ksiazki dzieciece;j.

Jedynym lekiem na zaistniala sytuacje miato by¢, zdaniem Baczyn-
skiego, odebranie wydawcy odpowiedzialnosci za ksztalt graficzny ksiazki

3 Wyréznienie w tekscie zZrodtowym.
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i zlozenie jej w rece artysty (1922a, s. 24). Co wiecej, zgodnie z tenden-
cjami panujacymi w sztuce graficznej dwudziestolecia miedzywojennego,
Baczynski uwazal, ze grafik: ,jest [...] powolany do tego moca swego talentu
i wiedza” (1922b, s. 53). Podkreslatl, tak jak i Mortkowiczowa, ze tworczosé
dla dzieci pod wzgledem artystycznym jest rownie istotna jak twoérczosé
dla dorostych. Nie jest to bynajmniej ,mniejsza sztuka”. Wrecz przeciwnie,
ze wzgledu wpisane w nia cele pedagogiczne i poznawcze jest to dziedzina
jeszcze bardziej wymagajaca.

W podobnym duchu odpowiedzialnosci za wychowanie estetyczne naj-
mlodszych wypowiadal sie Wactaw Czarski w artykule, ktéry ukazatl sie
w 1926 r. w ,,Grafice Polskiej”. Czarski — jako staty wspélpracownik, a z cza-
sem redaktor ,Grafiki Polskiej” — podkreslal, ze wychowanie estetyczne
jest istotnym czynnikiem ksztaltowania i formowania przysztego odbiorcy:
,0d lat dziecinnych i szkolnych |[...] winno sie stale i umiejetnie pielegno-
wac poczucie estetyki, winno sie budzi¢ zamitlowanie do ksiazki i juz wtedy
przygotowywac i urabiaé¢ przysztego czytelnika i odbiorce” (1926, s. 40).
Proponowal, aby zmiany zacza¢ wprowadzac¢ od ksiazki szkolnej: ,poniewaz
najlatwiej jest od najwczesniejszych lat wpajaé¢ w czytelnika walory estetyki
ksiazki, zamitowanie do niej” (Czarski, 1926, s. 40).

Autor pojmowat estetyke ksiazki dzieciecej w sposob catosciowy — wazny
byt dla niego caly uklad graficzny, nie tylko ilustracje. Co wiecej, podkre-
Slal znaczenie ukladu typograficznego publikacji: ,twierdzimy — pisat — ze
jednem z wazniejszych bodaj czy nie najwazniejszem zadaniem wydawcy
jest dbalosé o wykonanie ksiazki. [...] Po wyborze rekopisu — powinien on
zajaé sie w pierwszym rzedzie wygladem typograficznym ksiazki” (Czar-
ski, 1926, s. 40). Stosowna szate typograficzng powinna otrzymac przede
wszystkim ksiazka szkolna, poniewaz trafia ona do wielu czytelnikéw, ma
wiec najszersze oddzialywanie. Co wiecej, Czarski postulowal, aby edycje
te otrzymywaly ,jak najbardziej pociagajaca szate typograficzng” (Czarski,
1926, s. 40), poniewaz do nich nalezy ksztalcenie ,w spoleczenstwie poczu-
cie estetyki na tej najbardziej bezposredniej drodze” (Czarski, 1926, s. 40).

2. Estetyka druku w ksiazkach dla dzieci

Na rynku ksiazki dzieciecej dwudziestolecia miedzywojennego zaczely
sie zatem pojawiaé coraz atrakcyjniejsze pod wzgledem graficznym edy-
cje, tworzone przez artystow lub bardziej Swiadomych wydawcéw. Ukazato
sie takze kilka ksiazeczek poruszajacych tematyke szeroko pojetej estetyki
druku. Edycje o estetyce druku dla dzieci szly jeszcze krok dalej w sto-
sunku do publikacji pieknie zaprojektowanych. Mialy one nie tylko roz-
wija¢ zamilowania do pieknej ksiazki u mlodych czytelnikéw i ksztalto-
wac przyszlych odbiorcéw, lecz takze wprowadzacé dzieci w kulture ksiazki,
popularyzujac wiedze znana dotychczas wylacznie waskiej grupie specja-
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listow — od zagadnien pisma, poprzez kwestie projektowe, uksztaltowania
typograficznego edycji, az po zagadnienia poligraficzne, zaréwno w ujeciu
wspoélczesnym, jak i historycznym. Niektore z tych ksiazek swa nietypowa
szatg graficzna mialy dodatkowo uwrazliwi¢ mtodych czytelnikéw na pro-
blemy typografii i projektowania ksiazki, a takze poligraficznych mozliwosci
jej wytwarzania. Interesujace jest to, ze w tych kilku zaledwie pozycjach
doskonale odzwierciedla sie duch epoki — zaréwno klasyczne dazenia do
ksiazki wytwornej, jak i awangardowe proby stworzenia zupelnie nowej
formy ksigzki dzieciece;.

2.1. W duchu klasycznym

Wsréd publikacji klasycznych na szczegolna uwage zashuguje edycja
zaprojektowana zgodnie z zalozeniami typografii wytwornej pt. Ksigzka
Jutra czyli tajemnica Genjusza drukarni Bronislawy Ostrowskiej (1881-
1928), poetki i ttumaczki poezji francuskiej oraz autorki ksiazek dla dzieci.
Publikacja ukazala sie w 1922 r. nakladem Ksiaznicy Polskiej Towarzystwa
Nauczycieli Szk6t Wyzszych w drukarni cenionego warszawskiego biblio-
fila Wladystawa Lazarskiego. Pojawienie sie Ksiazki Jutra nie uszto uwadze
redakcji ,,Grafiki Polskiej” (W.L., 1922, s. 264), w miesieczniku zamiesz-
czono obszerna notatke, w ktorej opisano wydawnicza nowos¢é, chwalac
jej oryginalna tres¢ oraz podkreslajac, ze ,zespolenie graficzne ksiazki z jej
trescia jest wyjatkowo zywe i harmonijne” (W.L., 1922, s. 264).

Ksiazka jest poetycka opowiescia o losach ubogiego chlopca, Jaska
Oscienia, rewolucjonisty 1905 r., przyszlego drukarza. Narracja prowa-
dzona jest dwutorowo. W historie przedstawiajaca dramatyczne losy boha-
tera wpleciono poetyckie fragmenty, ztozone kursywa, zwiazane z trescia
opowiadania, ale ujmujace opisywane zdarzenia z innej strony — jako histo-
rie poszczegdlnych elementow, ktore zloza sie na ksigzke, bedaca mate-
rialnym przedmiotem. Teksty wyr6znione kursywa nie sg dzielem autorki,
lecz — co wynika ze wstepu — chochlika drukarskiego, zacheconego przez
autorke do wspélpracy. Autorka zawarta z nim bowiem umowe, ze wszyst-
kie dodane przez niego fragmenty bedzie wyrézniat ,pochyloscia czcionek”
(Ostrowska, 1922, s. 7). Najprawdopodobniej to wlasnie tajemnicza inge-
rencja chochlika drukarskiego sprawila, ze historia zZycia drukarza zostala
podzielona na rozdziaty o zaskakujacych i pozornie niezwiazanych z trescia
tytutach: Oktadka, Papier, Druk i Temat (tytuly rowniez zlozone kursywa).
Kazdy rozdzial ukazuje kolejny etap zycia bohatera z komentarzem cho-
chlika, ktéry uzmystawia czytelnikowi, jak bardzo historia gléwnego boha-
tera laczy sie z powstawaniem edycji.

Szata graficzna ksigzki jest spelnieniem postulatéw przedstawionych
w Typografii wytwornej Stanislawa Lama. Ksiazka Lama ukazala sie zreszta
u Lazarskiego w tym samym roku co Ksiazka Jutra Ostrowskiej. ,Ksiazka
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wytworna — pisal Stanistaw Lam — nie polega na ilustracjach ani ozdobach,
na nadzwyczajnej oryginalnosci i wprowadzeniu do niej rzeczy niezwyktych.
[...] Wytwornos¢ to wlasnie spokéj i umiar, jaki uzyskuje sie Srodkami pro-
stemi, to owa S§wiadomos$¢ i pewnosé w poslugiwaniu sie tworzywem arty-
stycznym, ktorym w tym wypadku jest biata przestrzen papieru i czarna
czcionka” (1922, s. 41). Na szczegdlng uwage zashuguje zwarta kolumna,
otoczona klasycznym ukladem margineséw o proporcjach zwiekszajacych
sie od marginesu wewnetrznego, az po najszerszy dolny. W nawigzaniu
do starych drukéw zamiast paginacji, zastosowano kustosze. Waznym ele-
mentem ksiazki jest takze kolofon, umieszony na ostatniej stronie i ztozony
wersalikami w zwarty, staranny blok.

Na poczatku Ksiazki jutra brakuje strony tytutowej — porzadek klasycz-
nego ukladu ksiazki zostal wiec naruszony, co miato zaintrygowaé¢ mtodych
czytelnikéow. Strone tytulowa zamieszczono na koncu, poniewaz autorka
do ostatniej chwili poszukiwata tytulu dla opowiedzianej historii. Z kolei
na czwartej stronie pojawily sie tajemnicze znaki, przypisane dziatalnosci
chochlika drukarskiego: ztozony kursywa nagtéwek ,,Do autorki”, a nastep-
nie nietypowa kolumna tekstowa, rozpoczynajaca sie od poétpauzy, znaku
zapytania i wykrzyknika, wypelniona kropkami, ktére miaty by¢ zacheta
dla autorki, aby te puste wiersze wypelnita trescia. Na stronie piatej cho-
chlik umiescit natomiast sam alfabet, chcac zwroci¢ uwage na genialnosé
wynalazku pisma i druku.

Dwa przewijajace sie rownolegle motywy tworzace dwuglos autorki
ksiazki i twércy jej formy materialnej (tajemniczego chochlika, ktéry okazal
sie drukarzem) wysoko oceniono w ,,Grafice Polskiej”, podkreslajac, ze ,temat
[jest] nowy i bardzo ciekawy” (W.L., 1922, s. 264), a ,rozwiazanie graficzne
[...] zdumiewa prostota i wyrazistoscia” (W.L., 1922, s. 264), co wiecej ,tresé¢
i forma ksiazki splataja sie ze soba zywym rytmem, ktory jaskrawo odbiega
od szablonu przecietnych wydawnictw” (W.L., 1922, s. 264).

W 1929 r. ukazata sie kolejna ksiazka dla dzieci, poruszajaca kwestie
estetyki druku w kontekscie wytwarzania publikacji — Jak powstaje ksiazka:
opowiedziane czytelnikom ,,Mojego Pisemka”, Michala Arcta juniora (1904-
1944), warszawskiego wydawcy. Redaktorem ,Mojego Pisemka. Tygodnika
obrazkowego dla dzieci do lat 10” byla Maria Buyno-Arctowa, powstanie
publikacji nie mogto by¢ wiec dzietem przypadku.

Arctowie mieli Swiadomosé, jak wazne jest zaprojektowanie odpowied-
niego, estetycznego ukladu graficznego ksiazki. W 1926 r. Michal Arct star-
szy (1840-1916) opublikowatl Piekno w ksiazce (Arct, 1926), gdzie napisal:
»Piekno ksigzki sktada sie z dwoch czynnikow. Jeden powszechnie uznany
to piekno tresci [...]. Drugi czynnik to — piekno szaty: papieru, ukladu
stronic, wierszy, inicjaléw, okltadki, ilustracyj, kroju czcionek - piekno
zewnetrzne” (Arct, 1926, s. 14). Jednocze$nie Autor i wydawca w jednej
osobie dostrzegal nierozerwalny zwiazek miedzy trescia a forma, podkre-
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Slal tez, ze to wlasnie tre§¢ domaga sie zewnetrznego piekna ksiazki (Arct,
1926, s. 16). Zauwazajac zlozonos¢ ksiazki jako przedmiotu, widziat i doce-
nial potrzebe pracy zespotowej, podejmowanej w trosce o estetyczny ksztatt
dzieta. ,Ksiazke tworzy nie jeden cztowiek lecz cate zespoty [...] — dla ksigzki
pracuja fabrykant papieru, odlewacz czcionek, rysownik, grafik, litograf,
drukarz introligator i laczacy wszystkich wydawca” (Arct, 1926, s. 39).
Rola wydawcy byla przy tym szczeg6lnie istotna, poniewaz: ,wyglad ksiazki
wymaga od wydawcy, aby byl artysta ducha [...], aby pamietal zawsze,
ze ksiazka zada od niego, ze jej uswieconym prawem — by¢ piekna” (Arct,
1926, s. 44-45).

Poglady te znalazly odzwierciedlenie w publikacji Jak powstaje ksiazka.
Widac¢ w niej takze fascynacje zespolowym charakterem pracy nad ksiazka,
z uwzglednieniem szczegblnej roli wydawcy. Arct pisze: ,wydawca |...] jest
bowiem jak gdyby moézgiem olbrzymiej iloSci rak: rysownikéw, grafikéw,
drukarzy, zecerow, maszynistow i calej rzeszy tych wszystkich, ktérzy choc¢
w drobnej czastce sg wspottworcami ksiazki.[...] [Wydawca] decyduje, jaki
bedzie format ksiazki, jaki papier, wielkos¢ i ksztalt liter, rysunki, oktadka”
(Arct, 1929, s. 6) itp. Arct, w przeciwienstwie do Baczynskiego, nie przece-
niat roli artysty w pracy nad ksiazka, uwazal bowiem, ze stworzenie este-
tycznej publikacji jest zadaniem wydawcy. Jego ksiazeczka zostala nato-
miast wydana poprawnie, ale raczej zwyczajnie, urozmaicono ja jedynie
licznymi zdjeciami, ktoére mialty pomagac dzieciom w zrozumieniu skompli-
kowanych zagadnien technologicznych.

Kolejna publikacja zastugujaca na uwage jest niewielka 8-stronicowa
Basn o cudownej ksigzce, ktora ,wymyslit i napisal dla dzieci i rodzicow
Tadeusz Cieslewski (syn)” (1895-1944), warszawski artysta-grafik, czlo-
nek-wspoélzalozyciel Stowarzyszenia Artystow Grafikow ,Ryt”. Ksigzeczka
zostala wydana w 1934 r. nakladem ,Jutrzenki” jako dodatek do 54.
numeru czasopisma ,Walka”, z ktérym wspoétpracowat grafik. Tekst nato-
miast powstal znacznie wczesniej, w 1919 r., gdy Cieslewski miat zaledwie
24 lata. Jest to opowies¢ o dziewczynce Halusi, ktérej w tajemniczy sposéb
udato sie wejs¢ do wnetrza ksiazki. Litery sa zakletymi ludzmi, pojawia
sie tez dobry i madry staruszek (Bog), ktéry opowiada Halusi historie liter.
Ksiazka jest, podobnie jak Geniusz drukarni, alegoria zycia ludzkiego.

Przygody Halusi byly niewatpliwie okazja do uwrazliwienia dzieci na
kwestie estetyki druku w jej historycznym i wspétczesnym wymiarze, czego
przykladem jest nastepujacy fragment opowiadania:

Najpierw pdjdziemy tutaj, powiedziata Halusia, wskazujac na Sliczny, cza-
rodziejski, inicjat R, znajdujacy sie na poczatku stronicy. Czy wiecie co
to jest inicjal? Jest to wielka litera, narysowana na tle obrazka, od ktérej
zaczynaja sie pierwsze stowa kazdego rozdzialu w tadnie drukowanych
ksiazkach. W dawnych ksiegach, ktére byly recznie pisane, inicjaly byty
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zawsze ozdobne i czesto tak wielkie, ze zajmowaly p6t strony. [...] Zebyscie
mogly, drogie dzieci, zobaczy¢ jak wyglada taki inicjal — dodaje narrator —
namalowatem go obok” (Cieslewski, 1934, s. 4-5).

Grafika do tekstu zostala wykonana charakterystyczna dla Cieslew-
skiego technika drzeworytowa.

Basn Cieslewskiego (syna) wpisuje sie takze w fascynacje artystyczne
grafika, ktory chetnie tworzyl kompozycje architektoniczne (m.in. motyw
miasta) i symboliczne. Halusia weszta do ksiazki-miasta, o czym informuje
drugi drzeworyt, zamieszczony w ksiazeczce na stronie czwartej. Sama
forma graficzna ksiazki Cieslewskiego jest bardzo skromna. Edycja ma
bowiem charakter broszurowy, tani, ale jest poprawna od wzgledem typo-
graficznym.

Przed ksiazkami naruszajacymi zasady dobrego smaku w typografii
przestrzegata J. Mortkowiczowa, zdajac sobie sprawe z przekazu semiotycz-
nego edycji tego typu. Krzykliwa i niestaranna szata graficzna byta bowiem
sygnatem, ze tres¢ ksiazki jest bezwartoSciowa, a nawet — niebezpiecznal
W wydanej w 1927 r. ksiazeczce pt. Sporty, kino, radjo, a... dobra ksigzka.
Pogadanka dla mlodziezy Mortkowiczowa ostrzegala mtodych czytelnikoéw
przed awanturniczymi publikacjami wyposazonymi w charakterystyczne
jaskrawe oktadki i stabej jakoSci, niestarannie zadrukowany papier:

Nagle wzrok jego pad!l na chlopca — opowiadata Mortkowiczowa — ktory sie-
dziat w kacie tak zaczytany, ze nie wiedziatl, co sie wokolo dzieje. Nareszcie!
Podbiegt do niego z taka radosScia, ze nie spostrzegl, co tamten trzyma
w reku. Ale gdy sie zblizyt, gdy spojrzat uwazniej na ten lichy, wygnieciony,
brzydko zadrukowany papier, na te jaskrawa oktadke, zrozumiatl, co to
za ksiazka. I nie omylit sie. To byt jaki§ kryminalny romans, jakie§ nie-
prawdopodobne awanturnicze przygody oszustéw, ztodziei, zbrodniarzy.
[...] Franek [...] wiedzial z cala pewnoScia, ze taka ksiazka to trucizna i ze
trzeba sie przed nig broni¢ (Mortkowiczowa, 1927, s. 9).

Kwestie estetyki druku w réznych aspektach poruszane réwniez bywaty
w czasopismach dla dzieci, pisal na ten temat m.in. ,Plomyk. Tygodnik
ilustrowany dla dzieci i mtodziezy”. W czasopi$mie pojawily sie artykuly
poswiecone m.in. Stanistawowi Wyspianskiemu (O Stanistawie Wyspian-
skim, 1927/28, s. 513) czy Wladystawowi Skoczylasowi (Wladystaw Sko-
czylas, 1933/34, s. 864). Gdy pisano o autorach literatury dzieciecej, wspo-
minano réwniez o wydawcach i formie graficznej wydanych utworéw, m.in.
w artykule pt.O Zofii Rogoszéwnie i jej ksiazkach (Rogosz-Walewska, 1931,
892) autorka pisala: ,Pamietam pierwsze wydanie jej ksiazki »Piskletac
z $licznie skomponowana okladka Rembowskiego. Z calej Polski dostawata
Rogoszowna listy” (Rogosz-Walewska, 1931, 892). W dziale ,,O ksigzkach”,



ARTYKULY 59

prezentujacym nowosci wydawnicze, czesto zwracano uwage na forme
estetyczna ksiazki jako dodatkowy atut zachecajacy do jej kupna, np.
»Wszystkie te ksiazeczki maja tadne obrazki i kolorowe, malowane oktadki.
Wszystkie wydata Ksiegarnia §w. Wojciecha” (Radwanowa, 1931, s. 698)
lub ,$liczna to opowies¢ i §liczne do niej rysunki™ (O ksiazkach, 1931,
s. 748), ,Ladne obrazki, kolorowe i czarne zdobia te ksiazeczke” (O ksigz-
kach, 1931, s. 748)°, podawano tez nazwiska ilustratorow.

2.2. W duchu europejskiej awangardy

W latach 1918-1939 w polskiej typografii obok klasycznego nurtu
zaczal sie ksztaltowaé kierunek stojacy do niego w opozycji, lecz rowniez
majacy na celu podniesienie poziomu graficznego polskiego druku. Rozwijat
sie on w kregach tworcow zwiazanych z pradami awangardowymi w sztuce.
W tym Srodowisku powstaly Narodziny liter Stefana (1910-1988) i Fran-
ciszki (1907-1988) Themersonéw, wydane w1931 r. w Warszawie®. O war-
tosci i znaczeniu tej nowatorskiej publikacji §wiadcza juz same nazwiska
autorow, ktorzy wniesli do projektowania ksigzki dzieciecej nowe porzadki
(Dunin, 1991, s. 139).

Themersonowie zywo interesowali sie¢ nowymi trendami w sztuce,
znany byt im najprawdopodobniej pierwszy almanach futurystéw ,Gga”,
zredagowany przez Anatola Sterna i Aleksandra Wata. Niektére mysli
W nim zawarte, co zauwazyl Artur Pruszynski (Pruszynski, 2014, s. 10),
najwyrazniej inspirowaly artystéw, zwlaszcza postulat: ,Stowa maja swoja
wage, dzwiek, barwe, swoj rysunek, zajmuja miejsce w przestrzeni”, a takze
tezy gloszace, ze ,glowne wartosci ksiazki — to format i druk jej po nich
dopiero — tresé. Dlatego poeta winien by¢ zarazem zecerem i introligatorem
swej ksiazki [...]” (Stern, Wat, 1978, s. 5). W mys] powyzszych postulatéow
Themersonowie sami pisali teksty do ksiazek dla dzieci, sami wykonywali
ilustracje i tworzyli uktady typograficzne publikacji. Byli wiec ilustratorami
i zecerami swoich ksigzek. Stosowali przy tym bardzo wiele Srodkéw typo-
graficznych i poligraficznych, ktorych celem byto uatrakcyjnienie szaty gra-
ficznej ksiazki. Jednak to, co odrézniato Themersonéw od futurystow, to cel
dziatan — nie chodzito tylko o sprzeciw wobec utartych zasad i regul, stoso-
wane zabiegi mialy przyczynic sie przede wszystkim do podniesienia warto-

* Dotyczy ksiazki J. Ejsmonda Opowiesé o Janku Kominiarczyku i o dymigcym piecu kréla
Stasia z rysunkami E. Bartlomiejczyka (Wydaw. M. Arcta w Warszawie, 1931).

5 Dotyczy ksiazki M. Konopnickiej W domu i $wiecie z ilustracjami A. Gawinskiego (Wydaw.
M. Arcta w Warszawie, 1931).

6 Ksiazka powstala w Drukarni Wspélczesnej na ul. Szpitalnej 10 w Warszawie. Na ksiazce
bak daty wydania, na reprincie Wydawnictwa Widnokrag umieszczono informacje, ze edycja
ukazata sie najprawdopodobniej w 1931 r., natomiast w literaturze przedmiotu podawany
bywa takze rok 1932.
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Sci informacyjno-estetycznej publikacji (Pruszynski, 2014, s. 10). By¢ moze
inspiracja dla Themersonéw byly takze stowa Tadeusza Peipera, przedsta-
wiciela awangardy krakowskiej, ktory pisatl: ,Chcemy, azeby jeden rzut oka
na strone zadrukowanego papieru dawatl jak najobszerniejsze informacje
o tresci tekstu, a przy tym byt potaczony z uczuciem zadowolenia artystycz-
nego” (Peiper, 1972, s. 250).

W twoérczosci Themersonow widaé takze wpltywy dadaistow oraz grup
polskich artystéow ,Praesens” i ,a.r.”, na co wskazuje Ewa Kraskowska
(1989, s. 112). W ukladzie typograficznym ksiazeczek dla dzieci znajduja
odzwierciedlenie stowa Hansa Richtera, jednego z twércéw ruchu dada:
»Wynaleziono tez nowy rodzaj typografii dajacy taka swobode w operowaniu
poszczegblnymi literami, stowami i calymi zdaniami, jakiej nie bylo od cza-
s6w Gutenberga” (Richter, 1989, s. 200). Dazenie do wolnosci ukladu typo-
graficznego i sprzeciw wobec wszelkich drukarskich stereotypéw, a zwtasz-
cza liniowego uktadu tresci, jest jedna z podstawowych cech ksigzeczek dla
dzieci Themersonow. Znamienne sg tu slowa Stefana Themersona, ukazu-
jace jego stosunek do tradycyjnej sztuki drukarskiej, a zwlaszcza skladu
recznego: ,We wczesnej fazie druku, i dzisiaj jeszcze, drukarze wybierali
czcionki pojedynczo i upychali je w przedmiot zwany wierszownikiem [...]”
(Kraskowska, 1989, s. 114). Themerson postrzegal wiec tradycyjny reczny
sktad testu jako czynno$¢é wykonywana niejako ,na sile”, wbrew naturze
samego tekstu. Z czasem, w pozniejszej tworczosci dla dorostych poglady te
wyewoluowaly w kierunku tworzenia ukladéw stron, ktére mogly by¢ czy-
tane nie tylko w poziomie, ale rowniez w pionie, co Themersonowie nazwali
Wewnetrznym Pionowym Justunkiem (Pruszynski, 2014, s.11). Préba
realizacji dadaistycznych postulatéw w ksiazkach dla dzieci bylo takze
umieszczanie obok siebie na jednej stronie roznych kodéw artystycznych
(Kraskowska, 1989, s. 113) — laczenie odmiennych krojow pism, wplatanie
pisma odrecznego czy maszynowego.

Mozna Smialto stwierdzi¢, ze Narodziny liter Franciszki i Stefana The-
mersonéw byly spelnieniem postulatow Mortkowiczowej o ,prawdziwej
sztuce” i ,prawdziwych artystach” tworzacych dla dzieci. W Narodzinach
liter autorzy podjeli probe wyjasnienia dzieciom historii pisma w przystepny
i ciekawy sposob. Mlody czytelnik poznawal pismo wezelkowe Indian
(kipu), pismo piktograficzne i jego kolejne fazy rozwoju, hieroglify egipskie,
az wreszcie, poprzez stopniowe upraszczanie, dochodzil do znanego mu
alfabetu taciniskiego. Trudne zagadnienia przedstawiono w sposéb prosty,
a rewolucyjnych zmian w sposobie zapisu dokonywali bohaterowie o orygi-
nalnych imionach, np. wodz Kiloupapa, wodz Kishkemunazee czy chlopiec
Umu (Indianie, Sumerowie, Egipcjanie). Wynalazek pisma zostal przedsta-
wiony jako wspoélne dzielo calej ludzkosci, nastepujacych po sobie pokolen
(Skotnicka, 1994, s. 44):
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Narodzily sie litery przed wieloma wiekami. Dziadem ich byly obrazki
wodza Kishkemunazee, ojcem — hieroglify egipskie. Mijaty wieki, rozpadaty
sie w gruzy miasta bogate, zgineli wojownicy, ogniem i mieczem walczacy —
a litery nie umarty, lecz zyja. Kreslimy je, tadne i proste, oléwkiem, piérem,
wystukujemy na maszynie do pisania, odlane w otowiu smarujemy farba
i odciskamy na tysiacach arkuszy papieru — drukujemy. Ustawiamy litery
w szeregu, jedna za druga, jak cegly, z ktérych dom sie buduje; skltadamy
je w stowa, wiersze, kolumny (Themerson, 1931, s. 14).

Narodziny liter sa przykladem calosciowego podejscia Themersonéw
do projektowania dla dzieci. Forma i tre§¢ zostaly ze soba nierozerwalne
zlaczone. Istotnym elementem publikacji sa ilustracje wykonane przez
Franciszke Themerson — proste rysunki, doskonale zintegrowane z tek-
stem, uzupelniaja go i dopowiadaja. Niekiedy bywa odwrotnie — to tekst
dopowiada ilustracje. Jednoczesnie uktad typograficzny jest bardzo dyna-
miczny, budowany na zasadzie kontrastu. Themersonowie zastosowali
wiele nowatorskich sposobéw rozmieszczania ilustracji, réznicujac je pod
wzgledem wielkosci i koloru: ilustracje umieszczono na kolumnie, na spad,
oblamano starannie tekstem itp. Tekst bywa rowniez ,wtopiony” w ilustra-
cje i niejako z nig zespolony, jak np. tekst objasniajacy zapis indianiskiego
kipu biegnacy w réznych kierunkach wzdtuz sznurkéw. Dzi§ rozwiazania
te sg standardem w ksiazkach dzieciecych, ale w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym byly nowoscia.

W ukladzie typograficznym Narodzin liter wida¢ takze sprzeciw wobec
tradycji, m.in. objawia sie on w do$s¢ swobodnym podejSciu do pojecia
kolumny tekstowej. Kolumna jest niejednorodna, zlozona z dtuzszych
i krétszych fragmentéw, ktére wraz z ilustracjami tworza swobodnie roz-
mieszczane bloki. Teksty te, w zaleznosci od kontekstu, skladano ré6znym
stopniem pisma. Ponadto zastosowano wszystkie mozliwe uklady: blokowe,
choragiewkowe (zaréwno do lewej, jak i do prawej) oraz osiowe. Nie stoso-
wano wcie¢ akapitowych, lecz oddzielano poszczegdlne akapity — co jest
dzi§ norma w typografii internetowej — zwiekszonymi odstepami. Zasada
registru nie miala dla Themersonéw znaczenia, podobnie jak szerokie
marginesy, nieodlaczny element ksiazki klasycznej. Kolumna nie miala
by¢ bowiem zwartym blokiem o jednolitej szarosci zadruku, lecz stano-
wi¢ czytelna mape przedstawionych tresci. W ksiazeczce nie ma takze zbyt
wiele swiatla — tak cenionego przez klasycznych typograféw. Cata prze-
strzen strony jest zapelniona tekstem, ilustracjami lub kolorowymi aplami,
co moze Swiadczy¢ o wplywie konstruktywistow dazacych do catkowitego
zadrukowania stronicy (Sowinski, 1995, s. 189).

W mysl awangardowych postulatéw, Themersonowie uwolnili tekst od
rezimu wierszownika. W Narodzinach liter pojawiaja sie swobodne odreczne
napisy w ich naturalnym kontekscie (np. na kawalku kory lub przekazie
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pocztowym), ponadto stowa przechylaja sie i biegna wzdtuz ilustracji, dopo-
wiadajac ich tresé¢ (wspomniane kipu). Czytelnosci tresci, a zarazem zobra-
zowaniu jej roznorodnosci stuzyly tez zestawione kroje pisma — klasyczny
Plantin i Paneuropa w odmianie potgrubej, polska wersja Futury zaprojek-
towanej przez Paula Rennera w latach dwudziestych XX w., bedaca esencja
funkcjonalizmu i przykladem odrzucenia zbednych dekoracyjnych elemen-
tow. Aby zwiekszy¢ dynamike przekazu, pismo zostato dodatkowo skontra-
stowane poprzez zastosowanie réznych stopni pisma, kursywy, spacjowa-
nia i koloréw (czerwony i niebieski). Zestawiano pismo drukarskie, ktoérego
cecha charakterystycznag jest jednorodnosé, niezmiennos¢ i powtarzalnosé
z pismem odrecznym, kaligraficznym, naznaczonym indywidualnoscia
piszacego, co podobno fascynowato Themersona (Czartoryska, 1981, s. 15).
Liternictwo jest wiec w ksigzce zywym, pelnym ekspresji sSrodkiem wyrazu,
ktory pozwala prowadzi¢ czytelnika tak, jak sie autorowi podoba.

Kolejnym niezwykle istotnym elementem uktadu typograficznego ksia-
zeczek Themersonéw jest kolor. Ksigzke wydrukowano za pomoca trzech
koloréw: czarnego, niebieskiego i czerwonego. Poniewaz strony zostaly
zaprojektowane w kontrze, wiec zauwazalnym i réwnoprawnym kolorem
jest takze biel. Zywe, skontrastowane tta, ilustracje, aple i teksty tworza
barwna, dynamiczna mozaike’.

Pod wzgledem technologicznym praca nad Narodzinami liter wymagata
od artystow z pewnoscia wiele wysitku, znacznie wiecej niz ztozenie kla-
sycznej ksiazki dla dzieci. Uktadajac czcionki zgodnie z wlasnym porzad-
kiem, dziatali niejako wbrew 6wczesnej technologii, opartej na liniowym
porzadku. Dowodem mozolnego zmagania sie artysty z ograniczonymi moz-
liwosciami technologii sktadu sa m.in. pojawiajace sie bledy na poziomie
kerningu i trakingu czy stosowanie nie zawsze konsekwentnych odstepow.
Starannosci wymagato takze pasowanie koloréw w druku czterokoloro-
wym, a zwlaszcza druk w kontrze.

Wprawdzie w dwudziestoleciu miedzywojennym istnialo przekonanie,
ze tworczos¢ dla dzieci jest tatwym sposobem zarabiania pieniedzy (Dunin,
1991, s. 129), jednak majac na wzgledzie, jak wiele wysitku wymagalo
stworzenie tego typu edycji, trudno zgodzi¢ sie z teza Marcina Gizyckiego,
ze ,pisanie i ilustrowanie ksigzeczek dla dzieci bylo dla malzenstwa The-
mersondéw zajeciem niejako wymuszonym brakiem pieniedzy na realizacje
filméw” (Gizycki, 1993, s. 158). Byl to raczej, cytujac Ewe Kraskowska,
wazny etap ich artystycznego zycia, ktéry w przysztosci zaowocowat licz-
nymi eksperymentami na polu typografii (Kraskowska, 1989, s. 114).

7 Podobne nowatorskie rozwiazania znajduja sie takze w innych edycjach dla dzieci Themer-
sonoéw, np. w wydanej w 1932 r. Poczcie, ktora zostata dodatkowo wzbogacona elementami
komiksu. Autor nawiazywal takze bezposredni dialog z dzieckiem za pomoca sformutowan:
»Spojrzcie na nastepna strone!”, ,Spoéjrzcie na rysunek” lub umieszczajac strzatki wskazujace
kierunek czytania.
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Narodziny liter i inne tworzone przez Themersonow ksigzki dla dzieci
charakteryzuje zupelnie nowe spojrzenie na role uktadu typograficznego
w ksiazce dla dzieci. Odwazne, dynamiczne i kontrastowe publikacje z pew-
noscia wyprzedzaly swoja epoke. Celem poczynan Themersonéw nie miata
by¢ jednak wylacznie zabawa z forma, lecz przede wszystkim préba dosto-
sowania ksiazki do mozliwosci percepcyjnych mlodego czytelnika (Pruszyn-
ski, 2014, s. 11).0 ponadczasowosci edycji Themersonéw swiadczy wspol-
czesne zainteresowanie ich tworczoscia, m.in. Wydawnictwa ,,Widnokrag”,
ktore wydaje reprinty ksiazek dla dzieci Themersonéw, np. w 2014 r. uka-
zaly sie Narodzin liter. Na podstawie ich prac tworzone sa takze aplikacje
na telefon.

Podsumowanie

Opisane edycje sa bardzo interesujacym - dotychczas niedostrzega-
nym - zjawiskiem na rynku polskiej ksiazki dzieciecej lat 1918-1939, swia-
dectwem krzewienia kultury ksiazki wsréd najmltodszych i zaangazowania
w sprawy podniesienia jakos$ci typograficznej edycji dla dzieci. Inicjatorami
tych dziatan byli zazwyczaj wybitni artysci i wydawcy. Ich celem bylo nie
tylko popularyzowanie wiedzy o szeroko pojetej estetyce druku, lecz takze
rozbudzenie wrazliwosci estetycznej mlodego odbiorcy w mysl postulatéow
Mortkowiczowej. Ksiazke dziecieca traktowali oni bardzo powaznie, jako
prawdziwa sztuke, wymagajaca takiego samego zaangazowania jak twor-
czos$¢ dla dorostych. Specjalistyczng tematyke przyblizali dzieciom w formie
im przyjaznej, prostej, niekiedy basniowej, dostosowujac srodki do moz-
liwosci percepcyjnych mlodego czytelnika. Oddzialujac za pomoca tresci
i formy, préobowano wychowaé¢ przyszlych wrazliwych odbiorcow.
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Ewa Repucho

A children’s book at the service of printing aesthetics.
Publications in the interwar period

Summary

Growing concern in aesthetics of printing in the interwar period resulted in attempts
to interest young reader in the issue. Books for children on aesthetics of printing published
in that period are not only beautifully designed but they introduce readers to the culture of
books, popularizing knowledge previously known only to a narrow group of specialists: from
writing, design issues, and typographical shaping, to printing topics in both contemporary and
historical terms. The initiators of these activities were usually prominent artists and publishers.
As specialists, they drew nigh to children in friendly, simple forms, sometimes fairy-tales,
adapting measures to the perceptive abilities of young readers. Interacting with the content and
form, they tried to develop a taste for the beautiful book and educate future customers. Under
these positions, the spirit of the age perfectly reflects a classic desire to a sophisticated book and
an avant-garde attempt to create a completely new form of children’s books.

Keywords: print aesthetics, typography, printing, interwar period, aesthetic education,
children’s book, Michat Arzt, Tadeusz Cieslewski (son), Wiadystaw Lazarski, Janina
Mortkowiczowa, Stanistawa Ostrowska, Stefan Themerson, Franciszka Themerson



