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IIT. ROZPRAWY DOKTORSKIE

(streszczenia autoreferatéw)

Jacek T r znade 1l: Twérczo$é Bolestawa Ledmiana (préba
przekro ju). Promotor: prof. K. Wyka. .. Recenzenci: prof.prof.
J.Kott (IBL) i J.Z.Jakubowski (UW). Instytut Badah Literackich,
1962,

Rozdz. I - Kultura 1 zycie. Praca rozpoczyna sie od oméwienia
recepcji krytycznej twérczodci LeéSmiana., Poczynajac od artykue
¥6éw St.Brzozowskiego w "Glosie"™ w roku 1904, krytyka stawiaa
Ledmianowi zarzuty oderwania od 2ycia, imitatorstwa i pieknodu-
chostwa, jalowego estetyzmu. Ze chodzilo tutaj o réznego rodza-
ju pomyiki - dowodzi dalszy ciag pracy.

Poez ja Le$miana dgzy w sensie poznawczym od symbolu do kon-
kretu. Nie nalezy Ledmian do symbolizmu jako prgdu w literatu-
rze europejskiej. Jego symbolizm jest wiadciwie ukagywaniem ni-
tologicznych struktur my$lenia jako formac ji pradawnych., Le$-
mian dgziedzicgy wiele elementéw i pojeé europejskiego symboli-
gmu, ale sie od niego rézni - takze w sposobie obrazowania,gdzie
tgczy fantastyke z przyrodniczg doqiekliwoéciq i reistyczng do-
ktadnoscig. Jezeli zestawié Leémiana z detychczasowym pojeciem
modernigmu, okaze sie¢ on pisarzem nie da jgcym sie¢ przystosowaé
do moedernizmu.

Rozdzial II - Motyw wielkiego powrotu - zawiera prébe wyjaé-
nienia, dlaczego 1 w jaki sposéb element wspbiczesnodci u Led-
miana staje si¢ nieobecny wobec perspektywy narzucanej mu kone
strukc j1 4wiatopogladowej. Wedlug Ledmiana wspbiczesno$é bywa
tylko maskg, poza ktérg trzeba wy$ledzié gig¢biej ukryte sprawy
i dgzenia czlowieka. Epoka wspllczesna jest epokg alienacji.
Czynne przezwyciezanie tej alienac ji musi sie odbywaé poprszes
odwrécenie sie¢ od cztowieka przecietnego i poprzez postulat
cztowieka 1 spoleczefistwa, jakim byé powinno. Takim wzorem sta-
je si¢ mit przeszlo$ci znany w kulturze europejskiej jako mit



powrotu; u nas nazwat go Irzykowski “"wrastaniem w swoje ko-
rzenie".

W rozdziale III - O ludowo$ci - prébowano ukazaé, ze motyw
powrotu w pradawno$é zosta je ukonkretniony poprzez odwoZania
i 2luzje do ludowodci. Zgromadzono tu bardzo duzo przykiaddw
nawigzywania Leémiana do motywéw pieéni i badni ludowej, prze-
noszenis do twérczosci realibéw ludowego $wiata i realidéw sty-
lietycznych twdérczoéci ludowej. Sprawy te, poza kilkoma wzmian-
kemi byty - jak dotgd - nie znane, a nawet wregcz negowane. Od-
niesienia ludowe sa najwazniejszym elementem spajajgcym w jed=-
nos$é Swiat pomysitéw fantastycznych 1 obrazéw poety, decydujg o
atmosferze dwéch najwazaiejszych gbiordéw poez ji LedSmiana: o at-
mosferze "iLgki" przede wszystkim, a takze w duzej mierze "Napo-
Ju cienistego”.

Tak%e motyw humoru w poezji lLeSmiana wystepuje przede wszyst-
kim w balladach i ludowych wierszach. Waha si¢ od ironii, humo-
ru do groteski, tez zresztg majgcej pierwowzory ludowe, Jest
prébg opanowania grozy 4$wiata poprzez $émiech na zasadzie niefra-
sobliwodci grozy piosenki "Umari Maciek, umari", Humor wreszcie,
groteska jest przezwyciezeniem nastro jowosci formy poezji sym-
boliczne].

Ostatnim 2z istotnych probleméw ludowo$ci w poezji lLeémiana
jest wprowadzenie ludowego narratora.

Rogdziat IV: Wobec teizmu. Wyodrebnienie w oddzielnym rozdzia-
le Swiatopoglgdowych konsekwenc ji twérczo$ci LeSmiana, dotyczg-
cych zagadnienia teigmu i Boga, uzasadnione jest czegstotliwo$-
cig pojawiania sie tego problemu jako czeSci skradowej wielkie-
go rozrachunku $wiatopoglgdowego. Bég LeSmiana jest bogiem dys-
kusji Swiatopogladowej, bogiem filozoficzrnym, ktéry nie pokry-
wa sie z bogiem jakiego$ okreélonego systemu. To tylko realia
i1 atmosfera. Jest to pojecie kulturowe i1 filozoficzne, a nie
dogmatyczne. Bég Jest mitem i wytworem cziowieka - to sgd poety.
W twérczoéci Leémiana zostajg zaakcentowane zwlaszcza argumenty
etyczne prowadzgce do postawy laickiej.

Rozdziat V - Postaci humanizmu., W rozdziale tym nastepuje prze-
ciwstawienie si¢ czestemu sgdowi krytyki o ahumanizmie Le$mia-
ra. Pojecie humanizmu i problemy z niego sie¢ wywodzace stanowig
Jedno z centralnych zagadnieh sztuki le$miana. Humanizmu tego
nie da si¢ okre$lié jednoznacznie. Humanizm, ludzko$é reprezen-
tujg dla Leémiana ci, ktérzy stajs poza nawiasem uéwieconego
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spotecgzefistwa - kaleki, zebracy, artysta. Ludzie lLeSmiana sg
samotni, lecz dgzg do drugiego czlowieka, Dlatego nazwano te
postawe Ledmiana humanigmem pesymistycznym i poréwnano z posta-
wg drugiego wielkiego Europe jczyka - Franga Kafki.

Helena Z aworskae-Tregnadlowa: Walka o nowg
sztuke w polskiej Swiadomosci estetycznej w pierwszym okresie
miedzywo jennego dwudziestolecia. Promotor: Prof. S.Z26kkiewski.
Recenzenci: prof. K.Wyka (IBL), doc.J.Trzynadlowski (Uniw,
Wrocl.). Instytut Badafi Literackich 1963 r.

KsztaXtowanie sie nowej Swiadomodci artystycznej w Polsce po
pierwszej wo jnie $wiatowej - to temat tak obszerny, ze trudno
zatozyé jego wyczerpanie. Zwazywszy, Ze omawiany tu okres nie
doczekal sie jeszcze 2adnej pracy przynoszgcej syntetyczng Jje-
go ocene, zakres obowigzkdéw badawczych okazal: si¢ skompliko-
wany 1 wladciwie niewyczerpany. Staratam si¢ na ogét tak pre-
zentowaé ksztattowanie sie nowoczesnej $wiadomo$ci artystycz-
nej, by zachowaé specyfike jej chronologicznych etapéw.

Rozdziat I, "Poczatki ksztaitowania sie¢ nowoczesnej Swiado-
modci artystyczneJ” - przedstawia réine propozyc je dotyczgce
przyblizsonej daty narodzin sztuki dwudziestowiecznej. Sposrdéd
tych propozycji wybieram koncepc j¢ A.Hausera, twierdzgcego,ze
"wiek XX rogpoczyna sie¢ w latach dwudziestych, podobnie jak
wiek XIX zaczgX sie¢ dopiero okoio r. 1830". Teza ta wydaje mi
sie¢ suszna zaréwno dlatego, %e nowoczesny przetom w postawach
artystycznych mégt sig¢ dokonaé w peini przy wystgpieniu okre-
$lonych spotecznych, obyczajowych, etycznych doswiadczef wie-
ku XX, jakie przyniosia pierwsza wo jna $wiatowa i Rewoluc ja
PaZzdziernikowa, jak i1 z racji szczegélmej sytuac ji polskiej,

w ktérej 6wczesna zmiana warunkéw zycia i rozwoju kulturalnego
stworzyta podstawy do przy$pieszonego rytmu przemian,

W polskich tradyc jach estetycznych kofica XIX wieku gabraklo
tego ogniwa, ktére we Francji, na przyktad moina by, zasygnali-
zowaé nazwiskiem Mallarmego. Ten rodzaj kultu sztuki dla jej
wartoséci samoistnych, formalnych by u nas w tym okresie wta$-
ciwie nie znany. Postugujqoe sie podziatem Hugona Friedricha,
rozrésznia jacego w poezji nowoczesnej linie Rimbauda i linie
Mallarmégo, stwierdzam, ze polscy nowatorzy po pierwsze J woj-
nie Swiatowej w ramach rodzimych tradycji mogli odnalefé tylko
linie Rimbauda.



Rozdziat II, "Pierwsza miodo$é sztuki XX wieku - kubigm" -
prezentuje problematyke gzwigzang z powstaniem i rozwo jem pier-
wszej dwudziestowiecznej cyganerii artystycznej kubistéw., Sie-
gam do sytuacji francuskiej, poniewaz tam zaczegly ksztattowad
sie te nowe warto$ci estetyczne, ktére zadecydowaly o jednym
z kierunkdw rozwoju sztuki nowoczesne],

Rozdziat III, "Dadaidci" - dekadenci wieku XX" - przynosi
obszerng kronike oraz prébe analizy tego ruchu w Szwajcarii 1
Franc ji - chronologicznie bowiem odpowiada on interesujgcym
mie zjawiskom polskim. Rozpatruje ten ruch na tle szczegbl-
nej sytuacji pokolenia, ktére swg miodo$é rozpoczelo od dodwiad-
czefi pierwszej wojny $wiatowej. Dla kubistdéw, podobnie jeszcze
jak dla bohemy modernistycznej - sztuka i indywidualno$é stano-
wily wartodci niezaprzeczalne, Dadaidci byli pierwszym pokole-
niem, ktére ugnalo réwniesz sztuke za rzecz bez znaczenia,

W rozdziale 1V, zatytuXowanym "Detronizac ja modernistycznej
indywidualnodci®, prezentuje - na przyktadzie twdérczo$ci Tzary,
Aragona, Souapoulta, Bretona - nowe pojecie indywidualnodei i jej
roll w sztuce. Dadaistyczna koncepcja indywidualnosci oparta
byta na rac onalizmie. Zabawa, zart, kabaret, maskarada - byity
formg wypowiedzi tego pokolenia.

"Sztuka jako zabawa" - takil jest tytux V rozdziaiu, formutu-
jacy jedna z podstawowych tendenc ji dadaizmu, dla ktérej z jed-
nej strony staram sie¢ - m.in. za przyktadem J.Huizingi - odna-
le£é tradycje np. w zabawowym charakterze festyndéw barokowych,
z druglej zad strony podkredlam - za Ortegg y Gassetem - cigge~
¥046 tego rodzaju rozumienia sztuki i1 jej funkcji w péifniejsze]
sztuce dwudziestowiecznej. Analizuje nastepnie charakterystycz-
ne losy dadaizmu we Francji i w Niemczech., Fakt tych - nieraz
kraficowo réznych - przeksztaicefi trzktuje jako zjawisko typowe
dla rozwoju innych kierunkéw, przede wszystkim za$ - dla futu-
ryzmu europe jskiego.

Badajgc gtéwny kragg problematyki, ktérg futuryzm uznal za
podstawowg dla sztuki nowoczesnej, zajmuje sie Jego koncepc jg
cywilizac ji 1 techniki oraz wynikajgcymi stgd konsekwenc jami
estetycznymi. Na przykiadzie pierwszych manifestow marinettie-
ge wykazuje charakterystyczne polgczenie réznych i pozornie ze
sobg sprzecznych tendencji: kultu techniki i kultu pierwotnego
instynktu, apologii maszyny i 'uwielbienia dla zywloiu, czci dla

precyzyjnej, matematycznej konstrukcji i odwotywania si¢ do ware
todci nonsensu. wszystkie te opozycje istniejg w specyficznych



ukladach réwnies w futuryzmie polskim, co pokazuj¢ m.in.na
przyktadzie twérczodci Tytusa Czyzewsklego, Brunona Jasiefie
skiego, Anatola Sterna.

Staram sie udowodnié, ze to wewnetrzne rozszczepienie futu-
ryzmu nie byio sprawg niekonsekwenc ji jego teoretykéw i twér-
céw, lecz %e istnialy podstawy, na ktérych polgczenia te byly
mozliwe. Za jedng z nich uwazam sgczegélnie niski poziom cy-
wilizacji w krajach, w ktérych kierunek ten sie rozwijal (Wio-
chy - Rosja - Polska), sprzyjajgc swoistej fetyszyzac ji gja-
wisk cywilizacyjnych. Konfrontacje swiadomodci futurystyczne}
¢ gYodnymi ksigzkami analigujgcymi sytuacje wspéiczesne] sztu-
ki na tle swoidclie widzianego kryzysu cywilizac ji dwudziesto-
wieczne] przeprowadzam w rozdziale gzatytulowanym "Miedzy Zmie-
rzchem Zachodu a Buntem mas " - przywotujgc tu tytuiy dziet
Oswalda Spenglera 1 Ortegl y Gassetta.

Na przykiadzie twérczoéci Marinettiego omawiam wersje¢ wios-
kg modelu czlowieka nowoozesnego, przeciwstawliajgc jeJ odrebs
no$é wersji polskiej, rézniscej sie réwniez znacznie od ideo-
wo-artystycznych do$wiadczefi futuryzmu rosyjskiego. Omawiam
kontekst spo2eczno-obycgzajowy wystgpienia polskich futurystéw,
dopatrujgc sie¢ tu garéwno kontynuac ji miodopolskiego buntu
przeciwko konwenc jom i1 przywilejom mieszczafisko-burguazyJjnym,
jak 1 cech pogytywistycsnej dyscypliny spotecznej. Staram sie
udowodnié, ze futurysci zawdsieczali m.in. bergsonizmowi,is
ich kult cywilizacji i techniki zréwnowazony byt wyrazem prag-
nienia ocalenia wewngtrznej odrebnodci i niegzaleznosci Jjedno=
stki.

Omawia jgc konsekwenc je estetyczne wynikajgce z tak zrozumia-
nych przeze mnie postaw futurystycznych - zajmuje sie m.in.
teorig symultaneizmu, analizuje rdéwniez gz jawisko programowego
futurystycznego antyestetyzmu, zainteresowanie prymitywem lu-
dowym. W rogdziale "Technika a nowatorstwo artystyczne" staram
sie ocenié praktyczne rezultaty futurystycznych postulatéw o-
parcia gasad sztuki na zasadach nowocgzesneJ cywilizacji i1 tech-
niki.

Scharakteryzowana tu pokrétce problematyka stanowi giéwny
trzon pracy. W innych rozdzialach scharakteryzowano wystepujg-
ce w latach 1917-1923 programy sztuki nowatorskiej: program for.
mistéw polskich oraz "zdro jowy" program ekspresjonizmu. W roge



- 75 -

dziale "Nowa sztuka - a krytyka" oméwiono stosunek krytykéw,
historykéw sztuki 1 literatury, pisarzy - do propozycji i dzia-
talnodci polskich nowatoréw.

Rozdziax koficowy, zatytulowany "Nowa sztuka - dla nowego od-
biorcy", jest prébg odpowiedzi na pytanie, jakie mozliwo$ci
dotarcia do nowych, o wiele szerszych niz w w. XIX kregéw od-
biorc6w mials sztuks nowoczesna. Futurystyczne pomysity stworze-
nia sztuki nowatorskiej, przenaczonej dla masowego odbilorcy,
wyda ja sie eksperymentem niekiedy bardzo naiwnym, cze¢sto jednak
- nader interesujgcym.

We wnioskach koficowych stwierdzam, Ze nowa sztuka tworzyia
wiasne warto$ci artystyczne wiadnie w oparciu o wielkg proble-
matyke wieku, a nie poprzez odwrbcenie sie od niej. Odnalefé
dla tej problematyki formy wyrazu artystycznego i przekazaé no-
wemu odbiorcy nowe jej rozumienie, rozszerzyé skale wrazliwo$-
ci estetycznej, ucguciowej, etycznej, stworzyé nowy, odpowia-
da jgcy spolecznym i cywilizacyjnym warunkom XX w. typ kultury -
te propozycje i realizacje okre$laty, wedtug mnie, najgiebie]
pojete nowatorstwo okresu,

Jadwiga C z a ¢ h o ws k a: Gabriela Zapolska. Monografia
bibliograficzna. Promotor: doc. E.Korzeniewska. Recenzenci:
prof. K.Wyka (IBL) i doc. Z.Raszewski (Instytut Sztuki), Insty-
tut Badafi Literackich, 1963.

Praca zbiera materialy i ustala fakty dotyczace 3ycia i twére
czo8ci Gabrieli Zapolskiej. iLgczy biografie pisarkil z ujetg bar-
dzo szeroko bibliografig jej utworéw. Obie te, jak gdyby od-
dzielne, czedci przeplatajg sie nawzajem w uktadzie rocznym.

Zstozeniem czeSci biograficznej byto podanie mozliwie doktad-
nego syciorysu Zapolskiej, 2z ukazaniem przede wszystkim je]j
dziatalnosci literackiej, publicystycznej i teatralnej. Biogra-
fi1 nedeno forme ciagée] narracji, bogato nasyconej cytatami,
przeprowsdza jgc badania nad wiarygodnoscig faktéw znanych z wy-
powiedzi samej pisarki lut jej wspéXczesnych i nie uchylajac
sie od Swiadomego doboru i oceny poszczegblnych epizodéw zycia.

Podstawowym frédtem do opracowania biografii stata sig¢ nie-
zwykle cenna korespondencja, znajdujgca si¢ w bibliotekach pol-
skich 1 obcych oraz w zbiorach prywatnych, a obejmujgca ponad
1300 1listéw Zapolskiej do okoxo 70 adresatéw. Wykorzystano tei



listy do pisarki lub jej dotyczace, wspommienia 1 pamigetniki
wspbiczesnych, wywiady oraz w szerokim zakresie informac je pra-
sy.

Pomimo niewatpliwie bogatych materiatéw i krétkiego stosunko-
wo czasu, Jjaki dzieli nas od $mierci Zapolskiej, ustalenie wie-
lu faktéw z jej zycia osobistego, nawet tak podstawowych, jak
data urodzin czy $lutu z Konstantym Sniezko, nastreczalo powas-
ne trudnoéci i wymagalo diugotrwalych poszukiwah archiwalnych.

W wiekszo$ci wypadkéw daly one wynik pogytywny (m.in. data uro-
dzin ulegta przesunieciu o trzy lata). Udato sie¢ te wydobyé
nie znane dotgd, a bardzo istotne dla rozwoju ideowego i arty-
stycznego Zapolskiej, takie epizody, jak bliska znajomo$6 z fran-
cuskim $érodowiskiem malarskim w latach 1893-1895; uzyskaé wiele
nowych szczegétéw biograficznych, m.in. dotyczgcych stosunkéw
Zapolskiej z kolonig polskg i Gming Narodowo-Soc jalistyceng w
Parysu, Jjej dziatalnosci Jako paryskiej "ajentki" Warszawskich
Teatréw Rzgdowych, wspbéipracy z prasg warszawskg, krakowskg 1
lwowskg, gwlaszcza ze "Stowem Polskim™, a rdéwniez sprawy naj-
trudniejszej - kontaktdéw z oficerami carskiej zandarmerii w la-
tach 1895-1897,

W sposéb mozliwie obszerny starano sie zestawié wiadomodci o
niezrealizowanych zamierzeniach literackich Zapolskiej. Pomysty
1 projekty, wéréd ktérych nie brak powiedci spoiecznych, obycza-
jowych 1 sensacyjnych, dramatéw historycznych i1 aktualno-poli-
tycznych, siegajg liczby 57 1 stanowig material bardzo intere-
sujgcy do badaf nad drogg twérczg pisarki.

Wprowadza jac najwaznie jsze fakty z dziatalno$ci teatralnej pi-
sarki, oparto sig¢ giéwnie na pracach Z.Raszewskiego; 1 w tym za-
kresie jednak przeprowadzano badania wiasne.

W biografii oméwiono tez poglgdy na twérczo$é Zapolskie] ga-
warte w opracowaniach syntetycznych i historiach literatury pol-
skiej, ktére pojawily sie za zycia pisarki, od najwczednie jszej
wypowiedzi P.Chmielowskiego (w 1898 r.), przez opinie A, Brick-
nera, W.Feldmana, St.Brzogowskiego, St.Tarnowskiego, A,Potockie-
go, M.Manna, M.SzyJjkowskiego.

W licznych przypisach do blografii podano opisy bibliograficz-
ne wsgystkich pozycji o charakterze przyczynkéw bibliograficz-
nych, recenzji z wystepéw aktorskich (w wyborze), materiaty uzu-
peiniajgce 1 liczne wyjadnienia dotyczgce pojawiajgcych sie¢ lu-
dzi 1 spraw.
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W czedci bibliograficznej starano sie zgromadzié i opisaé
wszystko, co Zapolska napisala, bez wzgledu na sposéb publika-
cJji, lacznie z utworami nigdy nie ogoszonymi. Uwzglg¢dniano re-
kopisy, pierwodruki i przedruki, przy utworach dramatycznych
prébowano zare jestrowaé mozliwie wszystkie inscenizac je w sta-
tych teatrach zawodowych oraz te w amatorskich, ktére byly re-
cenzowane, ponadto realizacje radiowe i telewizyjne. Starano
sie tez zgromadzié przeklady dziet Zapolskiej na jezyki obce,
tak drukowane, js&k 1 niedrukowane (przy sztukach - wystawienia
sceniczne), oraz przerbébki z dziet pisarki: filmy, sztuki tea-
tralne, operetki. W zakresie bibliografii przedmiotowej usiio-
wano zebraé w zasadzie wszystkie wypowliedzi o Zapolskiej i jej
twérczodci, decydujgc sie¢ jednak w tym zakresie na przeprowa-
dzenie pewnej selekc ji. Bibliografie doprowadzono do marca
1962 r.

W wyniku poszukiwaf, ktére objety zbiory biblioteczne i ar-
chiwa teatralne, 4rédta bibliograficzne, zawarto$é wielu cza-
sopism z okreSlonych lat, zarejestrowano w bibliografiil 41 ut-
woréw scenicznych (w tym 3 nie znane dotychczas badaczom), 7
przektadéw sztuk francuskich, 23 powiedci, 115 opowiadafi 1 no-
wel, 220 utwordéw publicystycznych (nie liczgc anonimowych nota-
tek kronikarskich w "Stowie Polskim"), 115 recenzji, 1 scena-
riusz filmowy. Z innych materiaiéw: 29 autograféw, 54 intere-
sujace z réznych wzgledéw opisy teatralne, 20 przerébek z dziel
Zapolskiej (14 filméw, 3 sztuki teatralne, 2 operetki, 1 po-
wiedé) oraz 227 przekladdéw na 20 jezykéw. (Przy zestawieniu
przektaddéw korzystano z pomocy zagranicznych placbéwek naukowych).

Bibliografia zostala ulosona wedug dat powstania utworéw 1lub,
w wypadku niemoznosci jej ustalenia, daty najwczedniejszej pu-
blikac ji. Ta gasada ukitadu, trudna do przeprowadzenia, bo wyma-
ga jaca spec jalnych badafi, wydawala sie w wypadku twérczo$ci Za-
polskiej najbardziej stuszna.

Przy dramatach, powiesciach, tomach nowel - obok adnotowanych
informac Ji bibliograficznych wszelkiego rodzaju - wprowadzono
obszerne oméwienie dzie jéw powstania, tzw. realiéw, okoliczno$-
ci historycznych, zwigzxdéw tematycznych miedzy utworami. Badania
prowadzone w tym gakresie przyniosiy obfity material do poznania
metody pisarskiej Zapolskiej. Pozwala jg stwierdzié czerpanie two-
rzywa literackilego z rzeczywistosci, Scisity zwigzek twdérczodci
literackiej z dzia%alnodcig publicystyczng i dziennikarskg.Roz-
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szyfrowanie realidéw i udcidlenia chronologii gmieniajg w spo-
séb istotny interpretacje kilku utwordw. Oméwiono ponadto dzie-
je publikac ji poszczegblnych ksigzek, ingerencji cenzury, pier-
wsgego przyjecia przez krytyke i czytelnikéw, co ze wzgledu na
dyskusje i polemiki towarzyszgce ukazywaniu sie¢ kazdego dzieza
autorki "0 czym si¢ nie méwi" stanowi material bardzo intere-
sujgcy. Przy sztukach teatralnych staranoc sie podaé opis pre-
mier w Warszawie, Krakowie i1 Lwowie. W opisie nastepnych ine
scenigzac ji, po rok 1962, podawano juz tylko w miare mozno$oi:
date premiery, nazwisko rezysera, liczbe przedstawiefi, obsadg
gxéwnych r61 oraz recensgje,

Giéwny trzon pracy uzupelniajg wykagy dodatkowe, podajgce
listy Zapolskiej ulozone wedtug adresatéw, wywiady, opracowa=-
nia ogbélne o twérczodci pisarki, czasopisma, w ktérych druko~
wane byiy utwory. Cato$é zostgla'opatrzona indeksem tytuléw
utworéw napisanych i zamiergzonych.

Henna D2z 1 ec hc i A s k a: Procesy beletryzacyjne pol-
skiej prozy historiograficznej XVI wieku - Promotor: prof. K.
Budzyk (IBL). Recenzené¢i: prof.prof. Z2.Szmydtowa (UW) i K.Gér-
ski (UMK), Instytut Badafi Literackich, 1963.

Po nakreéleniu w pierwszym rozdziale miejsca, jakie z& jmuje
historiografia szesnastowieczna na tle rogzwijajgcych si¢ wspéi.
czeénie gatunkéw progatorskich, przechodzi autorka do analisy
wybranego materialu. Analiza prowadzona Jjest w trgech piasz-
czyznach: pierwsza g nich dotyczy form wypowiedzenia sie¢ pode
miotu narracyjnego w jego résznych wariantach, druga - konstruke-
cyJjno-stylistycznych form istnienia postaci bohatera i wresse
cie trgecia - omawia rogwéj watkéw fabularnych.

Przyjecie takich kryteridéw badawczych wyodrebnito w piémien-
nictwle okresu - poza zespoiem prozy pamietnikarsko-historio-
graficznej - inne gatunki, ktére taksze wprowadzajg kategorie
beletrystyczne. Przede wszystkim nie mogity ujsé uwagi utwory
wczedniejsze niz gibwny przedmiot badania. Im tez podwigcony
zostal rozdzial drugi, ktéry méwi o elementach beletrystycs-
nych w literaturze przektadowej, jak apokryfika i romans stae-
ropolski. Omawiajgc to literackie t2o 1 jego stylistyczno-kone
strukcyjne osiggniecia, jednoczednie podkresla sie odmiennoéé
tego typu literatury od twérczodci historiograficznej, ktéra
jest nie tylko innym gatunkiem, ale powstaje w wyniku odmiene
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nej sytuacji twdérczej - jako wyraz stosunku podmiotu narracyj-
nego do konkretnej rzeczywisto$ci historyczne]

Rozdziat trzeci - najobszerniejszy 1 najwainiejszy w cate]
rozprawie - dotyczy bezpoérednio tekstéw historiograficznych.
Podzielony zostal na trzy podrozdziaty, z ktérych kazdy zajmu-
je sie kolejno wymienionymi wyzeJ "paszczygznami" beletrystycz-
nymi.

Analizy szczegblowe dotyczg tu dwu, Scidle z sobg zwigzanych
zagerdniefi; usitujg pokazaé w omawianym materiale proces wyksztat-
ceriia nowych mozliwoéci jezykowo-stylistycznych w gzakresie tech-
niki narracyjnej, w gakresie ksztaicenia elementdéw gatunku epic-
kiego} a jednoczesSnie méwig o krystalizowaniu sie¢ zjawisk 1li-
terackich na gruncie tej utylitarno-naukowej twérczosci.

Przeprowadzone tu obserwac je wykazujg pewne analogie w pbsta-
wie twérczej Sredniowiecznego pisarza apokryfu czy romansu i
szesnastowiecznego kronikarza. Majg oni podobny stosunek do opi-
sywanej rzeczywistoSci, z ktérej wybierajg przede wszystkim mo-
tywy beletrystyczne, rozbudowujgc swg opowieéé dygresje i aneg-
dotg. Analogie te polegajg takze na skionnosci do interpretowa-
nia $wiata opisywanego od strory tak lub inacgze] pojmowanego u-
tylitaryzmu. Pomimo jednak tych najbardziej ramowych zbiezno$-
ci, Srodki wyrazu twérczobci przektadowej i oryginalnej nie sg
te same.

Zarysowujgce sie zmiany 1 przeksztaicenia polegajg m.in. na
wzbogaceniu "ektywno$ci" podmiotu méwiacego, ktéry porzucajgc
stanowisko obo jetnego sprawozdawcy, usi.uje przedmliot opowiada-
nia przedstawié, nadwietlié, udokumentowad. Zns jduje to swéj wy-
raz w relac jach stylistyczno-konstrukcyjnych utworu, przynoszgc
miedzy innymi znaczne wzbogacenie typéw narrac ji.

Rozdziat czwarty nosi tytui: "Utylitaryzm prozy szesnastowie-
cznej'a procesy beletryzacyjno-epickie". Chodzi w nim ¢ to, 2ze
wszystkie éwczesne gatunki prozatorskie podporzadkowane byly
tendenc jom dydaktycznym. Szczegdtowe wywody méwig, w jaki spo-
s6b postawa taka odbila si¢ na strukturze artystycznej utwordéw.
Pomimo ograniczeh tkwigcych z natury rzeczy w moralistyce i dy-
daktyzmie, ograniczefi paralizujgcych niejako swobode form bele-
trystyceznych, taka postawa twércza przynosi takze pewne zdoby-
cze, a mianowicie: wyzwolenie poniekgd podmiotu narracyjnego,co
we wczesnych okresach historycznocliterackich jest zjawiskiem
bardzo istotnym.
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Rozdziat pigty zawiera "Uwagi koficowe", Podsumowujgc wyniki
rozwasah zawartych w catej pracy, rogzdziat ten stanowi prébe
wskagania najwaznie jszych bodfcéw, ktére odegraly role w roz-
wo Ju oméwionych proceséw beletryzacyjnych. Bylyby to mianowi-
cie: ujawnienie sie¢ osoby narratora, a dalej, przeksztaicenia
w jego postawie twércze] zmierzs jgce w trzech zasadniczych kie-
runkach: dydaktyzmu moralistycznego, dydaktyzmu publicystyczne-
go 1 czesclowego dopracowania sig¢ do postawy epickiej.

Barbara K o ¢: Conrad a Polska, Promotor: prof. J.Krzyzanow-
ski (U%¥). Recenzenci: prof. K.Wyka (UJ) i doc. G.Sinko (UW).
Uniwersytet Warszawski, 1962 :

Celem pracy jest zbadanie zwigzkdéw Conrada z Polskg i préba
udowodnienia, ze mimo swej angielsgczyzny nie przestal byé Po-
lakiem. Polsko$é pisarza nie ogranicza sie do jego pochodzenia.
Jest nig bowiem przede wszystkim tradyc ja, ktérej Conrad umiaz
byé wierny przez cate zycie. Te tradycje ugruntowail w nim brat
jego matki Tadeusz Bobrowski. On byt wiadnie dla pisarza zywym
kontynuatorem przeszXodci romantyczne j. W ten sposéb postaé wu-
Ja jest dopeinieniem ojca Conrada, niestrudzonego aktywisty po-
litycznego, przedstawiciela "Czerwonych", postepowego poety i
dramaturga, Apolla Korzeniowskiego.

W pracy swej staraiam sie o dostep do materiaxéw drukowanych
w Polsce 1 za granicg. Miatam na uwadze opracowania monograficz-
ne, Jak: ksigzki Jean Aubry’ego, Uje jskiego, Jabkkowskie]j 1 naj-
nowszg - Bainesa., Zebralam réwniez materialy rozproszone w cza-
sopismach, nie pomija jgc zepomnianych, zwiaszcza %e nie ob je¢-
tych bibliografig prac Piotra Grzegorczyka czy Ludwika Krzyza-
nowskiego. Oprécz tego zapoznatam si¢ ze #rd8dzami rekopidmien-
nymi, szczeéliwym trafem zachowanymi w Bibliotece Narodowe] w
Warszawie, a cze$ciowo w bibliotece Ossolineum we Wrociawiu
oraz krakowskich: Jagiellonce i1 PAN. Dotartam takze do Lwowa,
dokonujgc konfrontac ji pewnych danych topograficznych w zwigz-
ku z dwukrotnym pobytem Conrada w tym miedcie. Staralam si¢ réw-
nies zebraé informacje od zyjgcych jeszcze w Polsce oséb, ktére
pamietajg Conrada, ustalajgc szczegéty odwledzin pisarze w kra-
Juw 1893 1 1914 r.

Na plan pierwszy, zgodnie z narzucajgcym sie¢ porzgdkiem chro-
nologicsnym, wysungtam Ukraing, gz ktérej Conrad pochodzii,szcze-
gélnie éycie kulturalne i ekonomiczne Zytomierza., Wéréd tego o~
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toczenia dominuje Kraszewski - jako pisarz, dziatacz spoileczny
i- kulturalny, a takze jako osobisto$é, ktéra rdéwniez w Srodowi-
skt rodzinnym Conrada odegrala znaczng roleg.

Wspomnienia dziecigcych lat Jézefa Conrada Korzeniowskiego sg
ponure. Kontrast bujnego zycia Ukrainy i ucisku politycznego po
roku 1863 Polakéw, ktérzy w niej mieszkali, byxz niezawodnie jed-
ng z tych sit odérodkowych, ktére wyrzucilty miodego Korzeniow-
skiego w $wiat przygéd i utgsiknionej wolnosci. Mimo gwaxtownego
zerwania z przeszloédcig pozostala silna 2gcznoéé duchowa,znaj-
dujgca wierne odbicie w zachowanych do dzi$ listach Tadeusza Bo=-
browskiego do Conrada, pisanych systematycznie do dalekiego sio-
strzefica, ktéry - rzecz godna uwagl - plerwszg swg powie$é po-
Swieci "Pamieci T.B.".

Lektura listéw Bobrowskiego do Conrada pozwala zauwazyé dwie
rzeczy: pierwsza - to powolne zapominanie Jezyks pclskiego,
druga - poczucie obcodci w wybranym $rodowisku angielskim.Pier-
wszg staralam sie udokumentowaé cytujac spostrzezenia Bobrow-
skiego. Staratam sie tez plastycznie jg przedstawié, czerpigc
analogie z listéw Wactawa Sieroszewskiego z Syberii, ktére pi-
set do siostry Pauliny w tym samym niemal czasie, co Bobrowski
ostatnie swe 1listy do Conrada. Presja obcego érodowiska, mimo
ze Conrad Sciggngl jg na sieble dobrowolnie, wywiera ten sam
skutek, co u Sieroszewskiego, ktéry byl zestany na Syberie:
brak zdolno$ci mySlenia w jezyku ojczystym. Presja jego $rodo-
wiska narzucala nowy i obcy Jjezyk. Stad problem trudno$ci po-
stugiwania si¢ wiasnym jezykiem w twérczoSci literackiej jest
u Conrada i Sieroszewsklego bardzo podobny, jak wolno przypusze
czaé. Nie drukowane dotgd listy Sieroszewskiego z Syberii jasno
ttumaczg rusycyzmy autora "12 lat w kraju Jakutéw", ktdérych nie
umiat zwalczyé do kohca zycia, jak réwniez chropowatosci stylo=-
we, ktére zresztg (jedne 1 drugie!) sg elementem jego egzotyz-
mu. Conrad, pozbawiony mozliwoéci powrotu do Polski, wybrsi je-
zyk angielski.

Druga rzecz dostrzezona juz w listach Bobrowskiego - poczucie
obcodci w 4rodowisku angielskim - jest problemem trudnie jszym
niz kwestia jezyka pisarza. Wigse sie ona z tylekroé omawianym
1 najrozmaicie]j interpretowanym kompleksem Polski czy "lorda
Jima", Staralam sie wykazaé, na podstawie analizy opowiadania
"The Secret Sharer" i na podstawie stwierdzonych zabiegéw Cone
rada o polskie przek*ady jego dziet, 2e ten kompleks Jest wcze-
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éniejszy, niz zayklo sie¢ méwié, 1 %e nie spowodowalo go,chod
niewgtpliwie spotegowaio wystgpienie Orzeszkowej]. Ngcgcy temat
tylko zeznaczam w mojej pracy, gdyz wydobycie elementéw polsko-
$ci w dziele Conrada nie jest moim celem. Nieraz jednak z ko-
nieczno$ci mem 2 nim do czynienia, omawiajgc opowiadania "Prin-
ce Roman" i1 "Amy Foster" lub zwracajgc uwage na autobiograficz-
ne momenty w takich utworach, Jjak "The Arrow of Gold", "Chan-
ce", "Fraya of the Seven Isles", "Nostromo" i "The Rover",

Réwniez z tych samych powodéw traktujg~skr6towo interpreta-
cj¢ dzieta Conrada w Polsce, dajgc jedynie przeglgd badah nad
pisarzem, a nie 1ch analize.

Igabela . Kaniowska-Lewahhska: Twérozodé dla
dzieci 1 mlodgziezy Klementyny g Tafiskich Hoffmanowej. Promotor:
prof. J.Krzyzanowski (U¥). Recengenci: prof.prof.Z.Libera (UW)
1 J. Madeja (WSP Opole). Uniwersytet Warszawski, 1962

Prgedstawiona praca stanowi jeden z etapéw studium nad dgie-
jami rozwoju literatury dla dzieci i miodziezy. Jest to temat
zasadniczy, obejmuje bowiem twdrczo$é pierwszej oryginalne]
autorki, ktérej wpiyw rozcigge sie na caly wiek XIX. Przedmiot
badafh wymegal spojrzenia wstecz na gasédb ksiegozbioru biblio-
teki dzieciecej, pordéwnawczego zestawienia g poziomem i osigge-
nieciami literatury europejskiej oraz przefledzenia powigzafi
g dalsgg twérczoScig = tego gakresu.

Praca sktada sie z odmiu rozdziatéw, Pierwsgzy gawiera prze-
glad lektury dzieci 1 miodziezy przed wystgpleniem Tafiskie
(1819 r.). Oméwiono tu: 1. tiumacgzenia dzielek obecych, 2.pré-
by wiasne przegnaczone dla dzieci, przewaznie w postaci tomi-
kéw kompilacyjnie zXozonych, 3. wybory z pisarzy epoki stani-
stawowsklej udostepniane m2odym.

Rozdzial drugi gapoznaje z 2yciem, twérczos$cig i dzialalnoé-
cig pedagogiczng Klementyny z Tafiskich Hoffmanowej na tle stoe
sunkéw kulturalnych i ogélnej sytuac ji ekonomiczno-polityczne].
Badania wykazaly powigzanie Tafiskie] nie tyle z arystokerec j3
1 plutokracjg warszawskg, 1le = tworzgcg sig wéwczas inteli-
genc Jg, a w prcach podgzanie za programem Towarzystwa Przyja-
ci16%2 Nauk. 0gélnie oméwione zostaly pedagogiczne prace zawodo-
we wigytatorki warszawskich pensji zehskich, jej rola i wpiyw
na ksgtattowanie sie¢ Instytutu Guwernantek. Zycie emigracyjne
i pisarstwo drugiego okresu, malo gnane dotychcgas, zamykajg
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rozdziax. W chronologicznym zarysie twérczoéci uwzgledniono réw-
nie? utwory przeznaczone dla dorositych, zawlierajg one bowiem
wiele tendenc ji wychowawczych i informac ji bilograficznych. Ba-
ze 4r6dtowg stanowily gibéwnie materialy rekopiémienne, szcze-
gélnie cenne okazaly sie wspomnienia siostry autorki - Alekdan-
dry z Tahskich Tarczewskie], notatki meza, Karola Hoffmena, po-
za tym papiery rodzinne, wéréd nich reczne pisemko domowe, li-
sty. archiwalia wydawnictw, zapiski, pro jekty prac.

Nectepne pieé rozdziaidéw prezentuje pidmiennictwo Hoffmanowe j
1 jeJj prace dgiennikarskie. Poprzez analize najbardziej atrak-
cyjnej, gbeletryzowanej rozprawy pedagogicznej - "Pamigtki po
dobrej Matce", ukazano poglgdy Tafiskiej na wychowanie dziewczgt,
przystosowanie jeJ zapatrywah do nowej epoki. Poréwnanie gz dal-
szymi opracowaniami z tego zakresu ujawni*o zahamowanie w podge
zariu za postepowym rozwo jem my$li emancypacyjnej.

Obszerny rozdziat czwarty daje przeglgd beletrystykil dla dzie-
ci, porzgdkuje, ocenia i zestawia jej poziom z dorobkiem twiér-
czos3cli europejskiej. Od "ksigzeczek Helenki" dla najmiodszych,
poprzez cpowiadania, powiastki, nowele obyczajowe 1 historycze
ne,zarysowuje sie sitawna w XIX wieku "czytelnia dla dzieci".

W oméwieniu powiedci, ktérych zZywotno$é potwierdzilty XX-wiecz-
ne wznowienia, po$wiecono giéwng uwage okredSleniu ich funkc ji
wychowawcze ) 1 poznawcze j, nie rezygnujgc jednak z analizy 1li-
terackiej.

Nowym materiatem, dotychczas uchodzgcym starannie jsze]J uwagil,
jest przedstawienie opracowah religijnych (rozdz.VI). Starano
si¢ tu odcarytad tendenc je wychowawcze i metody popularyzac ji,w
merytorycznych sprawach powoiujgc si¢ na ocene¢ spec jalistdw,

Gruntownemu przeglgdowil poddano pierwsze polskie czasopismo
dla miodego pokolenia, "Rozrywki dla Dzieci". Zestawienie z cha-
rakterem 1 poziomem 6wczesnych czeasopism wskazalo na pokrewiefi-
stwa 1 wzory oraz pozwolilo ocenié warto$éé i znaczenie history-
czne "Rozrywek".

Prébe zarysu monograficznego (poza nielicznymi wyjgtkami autor-
ka podwieca swoje pidbro twérczodci dla dzieci 1 miodziezy) zam-
knigto podsumowaniem osiggnieé Klementyny z Tafiskich Hoffmanowe j.
Przyczynkiem do oceny JeJ techniki pisarskiej jest ukazanie bu-
dowenego stopniowo warsztatu pracy.

Zestawienie recepcji twdrczosci,poprzez wiek XIX 1 XX, do cza-
séw wspbiczesnych, pozwolilo przedledzié zywotnodé utworéw au=-
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torki "Dziennika Franciszkil Krasifiskiej" i ocenié ich history-
czng 1 1literackg wartoéé.

Przeglgd dorobku Klementyny gz Tafiskich Hoffmanowe j, dalsze
dzieje jej spudcizny, zakres wpiywéw ukazaly znaczenie Srodo-
wiska warszawskiego w tworzeniu pismiennictwa dla dzieci 1
miodziezy, jego prymat dotychczas zachowany.

Krystyna P o k 1 e w s k a: Grupa pisarzy "Dziennika lLiterac-
kiego" (1857-1863)., Promotor: prof. S.Kawyn (UL). Recenzenci:
prof. A.Knot (Uniw.Wrock.), doc. A.Kowalska (UL). Uniwersytet
Lédzki, 1962.

Praca przyjmuje socjolsamiczag definic j¢ grupy jako "zbioru
oséb odda jgcych sie twérczym zajeciom literackim, celowo ze
sobg zwigzanych $wiadomo$cig réznych rodza jéw wspélnoty grupo-
wej oraz poczuciem, ze stanowig przez uklad stosunkéw wewnatrsz
grupy catos$é dorebng" (S.Kawyn).

Celem pracy jest danie odpowiedzl na pytaenie, czy istniaia
grupa pisarzy "Dziennika Literackiego", oraz - w nastegpstwie
odpowiedzi twierdzgcej - ustalenie miejsca tej grupy wéréd nur-
téw literackioch epoki.

Pracea sklada si¢ 2z siedmiu rozdziatéw., Pierwszy z nich (Z
dzie jéw grup literackich Galicji lat 1830-1848) wprowadza w
problematyke zycis literacklego zaboru austriackiego, skupia-
jac uwage gldéwnie na grupach "Ziewonii" i "Dziennika Méd Pa-
ryskich". Tworzenie sie i rozwdéj grupy skupionej woké% redago-
wanego przez Jana Dobrzafiskiego "Dziennika Literackiego" oma-
wia rozdziat drugi. Zalgzek tego zespoiu stanowila grupka przy-
jaZnigcych sie studentdw prawa Uniwersytetu Lwowskiego: M. Ro-
manowskl, M.Pawlikowski, L.Wolski oraz nie studiujgcy B.Bielaw=
ski. W latach 1854-1860 dotgqczajg sie¢ do nich kolejno A.Pajgert,
M.,Batucki, J.Szujski, K.Cieszewski, J.Starkel, T.Romanowicz.Ze-
spé3 wspéipracownikéw "Dziennika Literackiego", ktéremu patro-
nujg J.Dobrzafiski, K.Ujejski, T.T.Jez, stanowil na gruncie Lwo-
wa grupe towarzysks, spoieczng i polityczng. Na zamach "Dzien-
nika" zostaje stworzony i zrealizowany ideowo-literacki program
teJ grupy, ulegajacy przemianom i radykalizacji w miare rosnge-
cej temperatury politycznej Europy okoio r. 1860, Po oméwionym
w rozdziale III (Historia magistra vitae) programie historycz-
nym przyszedl czas na “emisarke przygotowawczg" (rozdzial 1IV)
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- przysposobienie o0gbu spoteczehfistwa do zbrojnego wystgpienia
przeciw zaborcy, co w odczuciu wspéipracownikéw pisma realigo-
watly w réwnym stopniu "Zaklety dwér" Lozifiskiego i1 "Portrety
Nie-van Dycka" Szujskiego. W latach 1859-1863 "Dziennik" zdoby-
wa coraz szerszg baze poparcia spotecznego i politycznego wéréd
patriotycznie nastawione] czedci ziemianstwa i inteligenc ji.Po-
parcie opinii publicznej dla "Dziennika" (rozdzial V, Spory
dziennikarskie) staje sie przyczyng bankructwa i upadku dwdch
tdeowych jego przeciwnikéw: "Kbéxka Rodzinnego™ i "GXosu".

Zgodnie z zapowiedzlig wst¢png rozdziax VI ustala stosunek pi-
serzy 1 poetdw "Dziennika Iiterackiego", "spadkobiercéw wiel-
kich romantykdéw", do spudcizny romantycznej w ogéle, w szczegll-
nodci za$ do dorobku Mickiewicza, SYowackiego, Krasifiskiego.In-
teresujgce jednak, ze wzgledu ne konsekwenc je ideowe, kontynua-
cje wybranych motywéw poezji romantycznej w ogélnym rozrachunku,
majgcych ustalid wielko$é i trwao$dé dzieta literackiego grupy
"Dziennika Iiterackiego", sg malo wazne. Szczegltowe badania
(rozdzia VII, Mréwcza praca) wykazujg niezbicie, 2e to, co u-
znaé mosna za istotng warto$é dorobku literackiego ostatniego
pokolenia romantycznych pisarzy, nie miedci sie¢ w tradycyjnych
kategoriach romantyzmu. Waina jest tu dgzno$é do przemian w 2Zy-
ciu zbilorowym, nowe polityczne i spoteczne tredci w prozie i mo-
wie wigzanej, osiggniegcla tematyczne i formalne w dziedzinie po-
wiedci - to wszystko, co ostatecznie zmienio charakter nasgze}j
literatury w Ssmym i dziewigtym dziesigcioleciu ubieglago wieku.
We ILwowie nie byXo "pozytywistyczne] rewoluc ji" - nowy nurt wye-
résY z mréwczej pracy ludzil przed rokiem 1863, nazywanych osta-
tnimi romantykami.

Janina K utlt £+ un i akow a: "Odprawa positéw greckich" Jana
Kochanowskiego wobec tragedil renesansowej. Promotor: doc., J.Z1i0e
mek (UAM). Recenzenci: prof. prof. Br.Nadolski (UMK) i Z.Szwey-
kowski (UAM). Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1962.

Prace jest préba 2analizy strukturalnej utworu Kochanowskiego
w oparciu o material poréwnawczy. Materiax ten - teksty poetyk
renesansowych 1 kilkudziesieciu tragedii 2acifiskich, wZoskich,
francuskich, angielskich i niemieckich - suzy nie ustaleniu 2za-
posyczet 1 zaleznodci w stosunku do konkretnych utworéw obeych,
ale odtworzeniu pisanej 1 niepisanej poetyki gatunku, a nastep-
nie interpretacji zastosowanych przez Kochanowskiego rozwigzaf.



-86-

Elementem kluczowym "Odprawy", organizujgcym caty materiaz 1li-
teracki utworu, jest jego idea moralno-polityczna. Sam problem
odpowiedzislnosci rzgdzacych, zwigzku polityki i1 moralnodci jest
motywem w twérczosci Kochanowskiego i w ogéle w XVI-wieczne]
literaturze polityczne] nienowym, podobnie jak motyw grofby u-
padku pahstwa jako kary za wystepki obywateli. Zastosowanie dla
ich egzemplifikac ji fabuly pseudohistorycznej dazo "QOdprawie"
walor vogdlnienin’ daleko przekraczajgcego granice doraZnej aktue
alnoéci. Nie zmnieJszaja go anachronizmy "Odprawy", zgodne z ty-
pem mySlenia historycznego epoki.

Praca programowo pomija sprawe genezy historycznej i chronolo-
gii utworu, skupiajgc uwage na Sledzeniu wpiywu koncepcji poli-
tycznej dramatu, na ksztattowanie résnych warstw jego struktury
artystyczne].

I tek wpiyw ten widoczny Jjest w zakresie budowy postaci: re-
gygnac ja z pokazania prywatnych dramatéw i co za tym idzie =
pogtebienia psychologicznego (przy zachowaniu psychologicznego
prawdopodobiefistwa), brak indywidualnego bohatera, zak}bcenia
w typowym dla tresgedii sposobie budowy par i uktadéw, zmiana
tradycyjnych rél niektérych postaci pobocznych (Antenor - to
usamodzielniony doredca-Consigliere). pomnozenie regzoneréw (po-
stowle greccy!). Zadna z postaci "Odprawy" nie jest portretem
ktére jkolwiek z wybitnych osobistodci XVI wieku, co najwyze]
rysunek postaci Priama zawiera ogdélng aluzje do instytucji kon-
stytucyjnych krél6w polskich.

Do podobnych wnioskéw prowadzi rozpatrzenie proporc ji miedzy
sywiotem dramatycenym, epickim, lirycznym i retorycznym w "0Od-
prawie". Wbrew dotychczasowym twierdzeniom waga elementéw epice
kich 1 lirycznych jest tu mmieJjsza niz w prgecigtnej tragedil
renesansowe]j (eliminac ja formy opisu, niewielkie rogmiary rar-
tii chéralnych w stosunku do dialogowych). Jedynym pierwiast-
kiem dynamicgnym, ksztattujacym w sposéb znamienny takze epike
i liryzm "Odprawy", Jjest zywiol retoryczny. Retoryka i dialek-
tyka majg tu charakter wyraZnie kierunkowy, polityczny.

Analiza autorskie] wiz ji scenicznej "Odprawy" nasuwa i gdzie
indziej potwierdzony wniosek o niewykorzystaniu przez Kochanowe
skiego doSwisdczefi teatralnych wloskich, Retoryczny tekst,2at-
wy wprawdzie do wystawienia na piytkieJ "frons scenae", nie za-
wiera jednak niemal zadnych sugestii co do zastosowania efektdw
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scenicznych: barwy, $wiatia, kostiumu, rekwigytu. Ruch scenicz-
ny jest bardzo ograniczony, nie ma wcale statystéw. Wydaje sig,
%e wymowa teatralna byla dla autora czym$ drugorzednym.

Typ tragizmu "Odprawy" zbliza si¢ do praktyki innych tragedil
renesansowych przez zastosowanie zasady jedynej racji (w tym
wypedku Jjest to racja patriotyczna, po stronie przeciwne] nie
lezy zadna warto$é). Wyra‘Zne réznice polegajg natomiast na cat-
kowitej eliminac ji gzaréwno charaskterystycznych dla tragedii gro-
zy "res atroces", jak eksponowanych we francuskie] "tragédie
pathetique"™ cierpiefi 1 lamentéw ofiar. Wigze si¢ to ze zbioro-
wym bohaterem "Odprawy" i niemoznoécig ukazania katastrofy.
RKzecz jednak znamienna, ze Kochanowskl stonowaz celowo takie
efekt katastrofy zastepczej, ktérg Jjest wizja Kassandry. Po po-
nurych siowach wieszczki nastepujg rzeczowe narady kréla i mi-
nistra. Nie chodzizo autorowl o pozostawienie wrazenia nieuch-
ronnosci zguby - ponurg wigjg zagtady pafistwa blysngt tylko na
chwile, za przykladem Swcze=nych oratoréw se jmowych, aby zaraz
powrécié do spokojnego, konkretnego jezyka politycznego dyskure
su.

"Odprawa",0e81380 joca wysoki stopieh formalnej czystosci gatun-
ku, a Jjednoczesnie podporgzgdkowujgca panujgce konwenc je drama-
tyczne zatozeniu politycgnemu, stanowi strukture niegwykle lo-
giczng 1 spoistg, rjawisko na terenie tragedil renesansowej unie-
kalne., Te same cechy sprawiajg jednak, Ze stoi ona z dala od
gtéwnych drég rozwo jowych dramatu europe jskiego swego czasu (mie-
szanie form erudycyjnych i Sredniowiecznych prowadzgce do pow-
stania dramatu nieregularnego, na ktérym wszedzie baguje teatr
masowy; dgzenie do mmoszenia efektéw widowiskowych). Fakt ten
byt Jjedng z przyczyn, %e dramat Kochanowskiego nie stworgzyl szko-
ty, ale pozostat g jawiskiem odosobnionym.

Edward P1 e §c 1 kows k 1: Zycie 1 twérozodé Romana Zmor-
skiego. Promotor: prof. Z.Sgweykowski (UAM). Recenzenci: prof.St.
PigoAh (UJ), doc. J.Maciejewski (UAM). Uniwersytet Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, 1962,

Prace o syciu 1 twérczosci Romana Zmorskiego jest prébg upoe
rzadkowania catoksgtaitu probleméw zwigzanych z biografig pisa-
rza - bogatg w przezycia, ale 1 peing zagadek trudnych do wy-
jeénienia; jest ponadto prdébg ogarniecia - zaréwno pod wezgledem
bibliograficznym, jak i interpretacyjroym - catodci jego spudcize
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ny literackiej. Niektbre przy tym dziedziny twérczosdci Zmorskie-
go poddano anzlizie peinej, wyczerpujgcej, przy innych poprze-
staé trzeba byto jedynie na uporzgdkowaniu bibliograficznym, a

w zakresie interpretacji - na sugestiach (dorobek folklorysty-
czny, przekitady).

Jakg wiec sylwetke ideowo-literackg Zmorskiego ukszuje ta pra-
ca? Nasamprzdéd widzimy go w warszawskim gronie cyganerii arty-
stycznej lat czterdziestych XIX w.; Jjednak wyzywajgcy, manife-
stacyjny sposéb bycia to nie tylko zabawa bezinteresowna, to
takze swoisty odwet na warstwach spozecznych, prowadgzgcych bez-
ideowy tryb zycia, a w stosunku do zaborcy nastawionych lojali-
stycznie. Co wigcej - cygafiskie ekstrawaganc je, poza poety-anar-
chisty to nadto wygodne sposoby maskowania poglgdéw i przedsie-
wzieé politycznie nieprawomy$lnych. Dlatego Zmorski, poeta-cy-
gan, okazat sie¢ takze spiskowcem: chodzi o jego powigzania z
K.Levittoux 1 E.Dembowskim. Wisénie 2 inspirac jg "czerwonego
kasztelanica" wigzaé nalezy dgzenia wolnoSciowe pisarza, ale
tez 1 jego radykalizm spoteczny. Stgd w wiejskich wyprawach
Zmorskiego pobrzmiewajg echa idel rewolucyjno-demokratyczne],
choé cel gXéwny tych wypraw byt ludoznawczy.

Ta - niejako tréjstronna: cyganowanie, konspiracja, ludoznawe
stwo - dziatalnobé Zmorskiego w okresie warszawskim znalazia
odpowiednie odbicie w jego twérczodci miodziefczej (drobne wier-
sze, "Lestaw"). I tak zycie manifestacyjne, wigc Jakoby kreowa-
ne, a w tym zakresle - postawa Jednostkowego buntu wobec oto-
czenla, zazwyczaj ograniczonego 1 ulega jgcego konwenansom, pO-
czucie wyzszoscil oweJ jednostki nad przyziemng zbilorowoscig -
cto grunt podatny dla krzewienia tendenc ji modnych w romantyg-
mie przed- 1 popowstaniowymj; chodzi o kult indywidualigmu, o
aspirecje wieszczowskie, o zJawiska, ktére nazwano romantyczng
frenez jg 1 entuz jazmem., Jednak poeci lat czterdziestych, a
wéréd nich zwiaszcza Zmorski, usitowali skonwenc jonalizowane
juz Srodki wyrazu nasycié nowymi tre$ciami - politycznymi,wol-
noéciowymi. Innymi sowy: spetryfikowany chwyt poetycki nadbie-
rat cech szyfru., Totez doplero po rozsgyfrowaniu wigji poetyc-
kiej Zmorsklego odczytujemy Jego zazozenia wyzwolehcze czy 1idee¢
soc Jalnego przewrotu.

Cey ukagzana sylwetka pisarza ulegia z biegiem lat zmianie?
0té% zenika z czasem pierwiastek cygafiski, ale jedynie w twér-
czosci, gdyz w zyciu pozostal Zmorski idealom cygafiskie]j nie=-
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frasobliwoéci 1 swobody wiernym na gawsze. Zanika te#% z czasem
jego spoleczny radykalizm, choé trwajg zainteresowania folkloe
rystyczne. Natomiast "watek spisku tyle lat snowany" snuje sig
rzeczywidcie w biografii poety po ostatnie dni jego zycia, O-
kresami szczegllne] aktywnosci sg prgy tym lata wojny krymskie]
i powstania styczniowego. Jedynie po klesce Wiosny Ludéw sgzre-
zygnowal Zmorski na czas krétki 2 programu spiskéw i zrywdéw
zbro jaych na rzecz ideakéw dalekosiesnych, perspektywicznych,
co sprowadzilo sie do hasel) organicznikowskich (pobyt w Budzi-
szynie 1 redagowanie "Stadia"),

0d tego te# czasu pojawiajg sie w twirczodci Zmorskiego tony
zupeinie nowe, czego wyrazem sg jego poematy ("Wieza siedmiu
wodzéw", "Swieto majowe"); chodzi o tendenc je stowlanofilskie.

Zmorski, jak legion Jjemu podobnych, posszukiwai podczas swych
wypraw wie jskich $ladéw "Siowiafszczyzny przedchrzedci jahiskie]",
a w zakresie pieédni 1 podath - §laddéw gzamierzchiej epiki ludowe 3.
Zgodnie z koncepc ja wolfiafiskg odnalezione szczgtki miaty bo-
wiem doprowadzié do zrekonstruowania narodowego eposu. Gdy Jjed-
nak posgzukiwania zawiodly, nie pozostawazo nic innego jak pisa-
nie utworéw na wzér istmie jgcych autentykéw starosiowiafiskich.
Zmorski szuka pomocy w epice serbskie] (ktérej znaczng czedé
preettumaczyt), a sg to poematy o charakterze apokryficznym,
przy czym zawarty w nich optymizm w sprawle narodowe] zasadgza
sie ma idei wspélnoty siowiafiskiej. Zatem Zmorskidid tdeowo=-1ikt
teracki puhkt~ag i¥z1a“i7t6 stowlanbtTils®two, ale bez obcingeh
panslawistycznych.



