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"SMIECH W FOLKLORZE"

W dniach 8-11 czerwca 1982 r. odbyio si¢ w Bulgarii, w
miejscowoéci Gabrowo, VI miedzynarodowe interdyscyplinarne sym-
pozjum folklorystyczne zatytulowane: "Smiech w folklorze". War-
to je odnotowaé nie tylko ze wzgledu na rzadko podejmowane za-
g;dnienie. ale takze z uwagi na niezwykiy charakter tego spot-
kania. Niezwykty tylko dla nas, obc?ch. poniewaz dla folklorys-
téw bulgarskich - typowy. Sympozja 1 konferencje sq tu z reguity
interdyecyplinarne i zawsze organizowane wspélnie z takis o-
érodkieam etnograficznym, ktérego 2ywy folklor najlepiej odpowie-
da problematyce danego spotkanis. I tak przykiadowo w roku u-
biegliym sympozjus na temat udzialu twdérczoéci ludowej w historii
narodu bulgarskiego zostalo zorgenizowane w Koprywnicy w powig-
zaniu z festiwalem obrzedéw kalendarzowych i rodzinnych. Przyk-
tadem szeroko-kulturowego potraktowania folkloru byto takze
ostatnie sympozjum, poswiecone zagadnieniom komicznoéci w folk-
lorze., Instytut Folkloru Buigarskiej Akademii Nauk, zgodnie z
wieloletnig praktyke, zaprosit do wspéipracy placéwke kultural-
ng, profesjonalnie zajmujgce sie zagadnieniami komizsu - a mia-
nowicie - "Dom humoru i satyry” w Gabrowie. Ta jedyna w swoim
rodzaju bulgarska, a byé moze jsdyna w éwiecie, placéwka posia-
de stale muzeum narodowsj i migdzynarodowej satyrycznej sztuki
plastycznej, a takze archiwum czesopism i wydawnictw calego déwia-
ta, podwigconych komizamowi, Oérodek ten gromadzi zbiory keigzko-
we 1 prowadzi epecjalistyczng biblioteke (aktualnie przygotowuje
antologie éwiatowej komedii), prowadzi réwniez ezeroke dzialel-
noéé kulturalno-spoteczng; organizuje wystawy, konkursy, festi-
wale, spotkania naukowe réznego typu. Obecnie, pizy pomocy In=

stytutu Folkloru BAN, rozpoczynas wiasne prace badawcze, ktére -
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byé moze - zapoczgtkuje powstanie specjelistycznej pracowni,
zajmujgcej si@ folkloream komicznym. Instytyt Folkloru przygoto-
wal wigc sympozjua od strony naukowej, zaé "Dom" zorganizowal
szereg wystaw.

W obradach uczestniczyli folkloryéci z catej Buigerii (z
uniwersytetéw, instytutéw, muzedw etnograficznych, bibliotek,
litersci, muzycy 1 plastycy) orez godcie z Anglii, Belgii, De-
nii, Grecji, Japonii, NRD, Poleki i ZSRR. Wygloszono 40 refera-
téw i komuniketéw, W sprawozdaniu przedstewiam tylko niektére
referaty reprezentatywne dla danej grupy temstycznej, lub trak-
tujgce w nowy spoeéb problematyke komicznodci w folklorze,

Prof, Plotr Dinekow 2z Bulgarii ("Smiech w folklo-
rze 1 literaturze”), wskazujac dwa “émiechowe éwiaty" w folklo-
rze: obiektywny, zawarty w rytuslach, obrzedsch i karnawatach
oraz subiektywny, zswarty w spotecznych, stycznych formulach
stownych, podkreéliil wage ich powigzanies z danym regionem. Re-
ferent wysungl teze, ktérg w réznych weriantach podejmoweily po-
érednio niemal wszystkie referaty o tematyce obrzedowej: 2ze
émiech w folklorze nie jest zjawiskiem sztuki sensu stricto,
ale przejewem 2ycia. Stgd 1 to, co "powazne" i to, co "émiechowe
we” etanowi w foklorze nierozdzielng celosé.

Wyrazisty paralele powainego i émiechowego zachowujy prze-~
de wszyetkim etare, choé ciggle jeszcze :ywe, oraz zupeinie no-
we bulgerekie obrzedy ludowe (Tetisns C s n k o w o, Bulgaris,
"Karnawalowe elementy w weselu bulgarskim"). Czas nieustannie
zmienia ich émiechowe funkcje. Np. dawng funkcje magiczng zmie-
nia w funkcje ludyczng. Dawnego rytualnego nosiciels niezwyk-
tych mocy zamienia w nosiciela obrzedowej roli.

Z zepomnienia sensu émiechu rytuslnego rodzi si¢ wiele je-

go nowych funkcji, m.in, wierzeniows (Anget G o j e w , Bulga-



- 41 =

ria, "Obrzedowe elementy komiczne jako érodek obrony przed uro-
kemi"). Istnieje przekonanie, ze w czasie weselnym émiech ze-
bezpiecza wezystkich przed urokami, np. “zlego spojrzenia”,
ktére eprowadza nieszczeécie,

Przykiad paraleli “powaznege” i "émiechowego” we wspdiczes-
nym kobiecym éwiecie przedetawia ebrzed “jatowej ponudy" (ob-
chodzony 15 lutego we wei bulg.rskioj), oméwiony w referacie
Jordana Czuchowseki1iego (Buigaria) pt. "Zwyczej
» jatowa ponuda& we wei Goetilica™. Podetawg “powaznego” jeet
dawny rytuat magiczny, zwigzany z plodnodcig, ktéry w obrzedzie
»a juz tylko symboliczne znaczenie. We wei do dzié pamigta sie,
20 niektére elementy obrzedowego scensriueza kryje w sobie "po-
wazne", dawne znaczenia.

W misjecowoéci Etropole, i tylko tam, istnieje zupeinie
nowe ludowe éwigto ziecia (referat J6zefa M o r o z a , Buiga-
ria, “Swieto ziecia w Etropole'). Ma ono dopiero dziesig@ciolet-
nig tradycje i opiera sig na parodiowaniu dawnych obyczajéw,
ktére okreslaly miejece ziecia w domu tedciéw. Swieto ma cha-
rakter karnawalowy. "Smiechowe maeki zieciéw" sg karykaturg po-
zostatodci dawnych stosunkdéw, kping z anachroniczanych ukladéw
rodzinnych we wepéiczesnym 2yciu. Wyra2aj@ one ironig i auto-
ironi¢ w zwigzku z dominacjQ zony w domu teéciéw, “Smieszne”
przeciwstawis jq "powaznemu”,

x

Tezg: "komiczne” w folklorze jest zaweze nosicielem "po-
waznego” ~- zawari w swoim referacie “Kernawatowy émiech w Jepo-
nii” Ichiro I t o (a.ponic). I tak np. wepdiczeeny, japofiski
folklor émiechowy zwigzany jest z karnawalowymi ludycznymi
éwigtemi péinej zimy i wczesnej wioeny, kryje w sobie dwojakie-

go rodzaju powazng tredycje: rytualnego édmiechu, ktéry udmiercal
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zime@, 1 mitologicznego émiechu, ktéry w micie-opowieéci o bogi-
ni Amaterasu powoduje zmertwychwstanie siofica.

Prof. M. Mera k1l4e (Grecja, referat pt. "Komiczne 2
powaznego”) wysuwajec teze¢, e “"komiczne® powstaje z "powaine-
go”, réwnoczedénie zaklada, Ze podstawy tego procesu jest staila
dislektyczna zasada: tezy - antytezy. Przyktadows analize prze-
prowadze na greckiej ludowej anegdocie o 2onie-niemowie, ktérej
892 wierzy, 2e gdy zmusi j9 do krzyku lub giodnego émiechu -
2ona przeméwi. Geneza snegdoty moze byé zaréwno obrzedows, jak
folklorowa. Europejeki obrzed weeelny zawiera moment przeddélub-
nego milczenia panny miodej. Orugi moment weselny - émiech,
przerywajgcy to milczenie, jest przedstawiony tylko w batkah-
skiej bajce o zelaznym wilku. Bajkowy motyw émiechowy jest do-
wodem rzeczywistego istnienia émiechu obrzedowego. Jest po pro-
stu jego etownym warisntem. Anegdota - folklorowa opowiedé ko-
miczne o tym szmym temacie, mogla powstaé w dwojeki sposéb. Po
pierweze -~ przetworzyé obrzedowy meterial w siowny 2art lub
dowcip, w przypadku zrodzenia sie naglego dystaneu do tego, co
“powazne”, lub w przypadku zapomnienia jego powaznego znaczenia.
Po drugie - mogla powetaé ne drodze przekeztalceri fabularnych
geatunkdw folklorowych., Pierwsze ogniwo tego lnﬂeuch- etanowi
mit, ktérego wyolbrzymiony éwiat cigzy wylgcznie ku tragicznoéci
przez nierozwigzywalnoéé swoich probleméw. Bajka narusza 6w
éwiat motywem émiechu, Z jego pomocg rozwigzuje to, c¢o nieroz-
wigzywalne, pozwaela stawaé si¢ "od nowa". Jednskze optymizm baj-
kowy pozostaje tylko w sferze fantazji, jest sztuczny. Legenda
przetamuje go wyprowadzeniem ze dwiata indywidualnych 2ywych
doéwiadczen pesymistycznego uogdélnienia. I wreezcie anegdota,
nie naruszaj@c tego, co "powaine”, pesymistyczne, przeksztaics

Je w émiechowe, optymistyczne. Swéj éwist czyni bipolarnym: po-
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wazno-komicznym, Podkredla jego dwoiety jednodé, zgodnie z
przyrodzong, naturalng, optymistyczng postawg ludu. Postaws tea
opiera e8i@ na "czystym émiechu”, tj. poeiadajecym aile krytyki,
ta zaé ~ aile oczyszczenia, a ta z kolei - usuwania zagrozed,
Dlatego ludowy regulasin wezelkich obrzedéw zaweze wprowadza w
czas wesela moment emutku, a w czas smutku - mosent wesela,

x .

Sedzgc po liczbie referatéw poswieconych aforyzmowi, dowci-
powi, anegdocie, nalezaloby te gatunki folklorowe uznaé za ty-
powo komiczne i zarezea najbardziej Zywotne.

Problematyke te porusza Antonina A faneases jewa-
~-Kolewas (Bulgaria) w referacie "Czy dowecip to folklor?™,
Wg referentki dowcip istnieje w obrgbie anegdoty, a jego typo~
logie jest nastepujece: ¢ e ¢ h y -~ oralnoéé, snonimowodéé, wa-
riantowoéé (co leczy go z catym folklorem); twor zywo -
wezyetko, kazdy przejew 2ycia, od eseksu do gry politycznej;

t ema t - ludzkie cechy, sytuacje, stosunki; t r e 6 ¢ (1idea)
- noray zachowahh w sensie pozytywnym, dane jednsk w lustrzanym
odbiciu, tj. z negatywnym znakiem (to odwrécenie wskazuje na
rzeczywiety, pozytywny wzér); s e n ¢ przedstawionego dswiate
powstaje z enal;zy i oceny szczegdétu, a nie tego, co ogblne, u-
niwersalne, Re p e r t u a r dowcipéw regionalnych prezentuje
etyczno-etniczny model danego kolektywu; f un k ¢ j a epote-
czno~dydaktyczna dowcipu polega na wskazaniu odchylenis od spo-
tecznie uporzgdkowanej praktyki obyczajowej; k o n ¢ t r u k-

c jJ a éwiate przedetawionego opiera ai¢ na konfliktowym zde-
rzeniu dwéch przeciwstawnych éwiatéw; f o rme komic z-
n a - husorystyczna, satyryczna, czyni z dowcipu érodek komuni-
kecji o charakterze ludycznym; s yt uac ja komuni-

keac3ji1 wymage od nedewcy i odbiorcy wepdélaej wiedzy lgczgcej
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ich, pewnej intymnoéci, dyekretnodci i emocjonalnego zaangao-
wania. Wymienione cechy odpowiedeje gatunkowym normom folkloru
w ogéle.

Warunkiem komicznodci utworu jeet konflikt i jego niec-
czekiwane rozwigzanie tj. powigzenie punktu kulminacyjnego z
pointe (referat Zygfryda N e u m a na 2z NRD pt., "Anegdots 1
dowcip jako wyrazenie spolecznych tredci”). Reakcja é$miechowa
zale2y od rozusienia dowcipu, co z kolei zalezy od znajomodci
denej rzeczywistodci i umiejetnosdci uchwycenia komicznodci zbu-
dowanego obrazu.

Miedzynarodowy zbiér dowcipéw 1 anegdot satyrycznych na te-
maty apoteczno-ekonomiczne zwigzany jeet z problemem réwnowagi
aiedzy 2yciem podwieconym produkcji débr mesterialnych i1 Zyciem
osobistym oraz z nierozwiazanym dotged problemem stosunku czasu
pracy 1 odpoczynku (Kristi D a v 1 & , Anglis, "Anegdoty,
dowecipy a postgp ekonomiczny”). Idee réwnowagi gloszg dwie po-
zornie sprzeczne zasady: prace nalezy traktowaé "nie na 2arty”.
I - prace nalezy traktowaé "niezbyt eerio”. Giéwng tredcig aneg-
dot jeet lek i strach cziowieka zagubionego w éwiecie indus-
trialnym, giéwnym sensem - poszukiwenie wledéciwej hierarchii
rzeczy i wertoéci, giéwnya inetrumentem, ktérym mierzy si¢ ludz-
kie mozliwoéci eprostania ostrym wymaganiom wielkoprzemysiowe-
go dwiata, sg9 dwie formuly: “giupi® 1 “"sprytny”, z czaseam nabie-
rajgce symbolicznego zinaczenia.

Fornule "giupi” w dewnych ludowych anegdotach oznacza nie-
robéw, lekkoduchéw., W sensie pozytywnym - dobrych, szczerych,
naiwnych, W sferze wspéiczesnych stosunkéw produkcji formule
"giupi” oznacza ludzi o negatywnyms nastawieniu do cywilizacji,
zwleezcze tych, ktérzy na skutek niekompetencji sg bezradni wo-

bec sil techniki. W sferze stosunkéw spotecznych "gtupi” oznacze
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ludzi zacofanych, ktérzy nie rozumiejg dzistania sil ekonomicz-
nych 1 z uporem tkwig w tradycyjnych formach swiatopogladowych.
Foraula "giupi” oznacza takze typowe postaci konserwatyetéw.
Kongserwatysty jeet np, Irlandczyk dla Anglika, Belg dla Francu-
za, Polak dla Amerykanina.

Formula "eprytny” obejauje w tradycyjnym folklorze oezczed-
nych, madrych, chytrych, ale takze - oezustdéw, cwaniakdéw; wepéi-
czednie oznacza cziowieke nowoczesnego, inicjatora péetepu
technicznego, ekonomicznego, organizatora 2ycis spoiecznego.

Postepujgca specjalizacja zewodowa, roengcy pozios kwali-
fikacji, wysoka fachowodé, uzalezniaje w éwiecie industrialnya
wezystkich od wezystkich w kazdej sferze bytu, W tej sytumcji
forauie “giupi® obejmuje tych, ktérzy na skutek jednostronnej
wiedzy naruszajqe réwnowege érodowiska technicznego, biologicz-
nego, spotecznego, prowadzgc do katastrofy, Formuia “sprytny”
obejmuje specjalistéw, ktérzy strzegec tajemnic swojej wiedzy,
czynig z niej 2rédio przewagi nad innymi.

W eferze 2ycie prywatnego formula “giupi” oznacza ludzi o
irracjonalnym, zmitologizowanym sposobie mydlenia, “sprytny” -
ludzi myélgcych racjonalnie, rozsadnych, 2yjecych w sposéb zor-
ganizoweny, tych, ktérzy stawiaje afere prawa ponad sferg uczu-
ciowg. Jednak w momencie, gdy przekraczaje oni granice rozsadku
w kierunku abeurdu, tracg wszelkg spontanicznoéé, zdolnoéé bez-
troskiej radoéci, serdecznoéé, czuloéé itp. i wéwczae wchodzg w
zakres znaczenis formuly "giupi™. Folklorowe anegdoty, bazujgc
na obu formulach obrazujgcych rézne braki réwnowagi industrisl-
nego dwiata, ukezujg groibe zerwania wigzi spolecznych. Prakty-
czna funkcja anegdot polegs na stworzeniu dystansu wobec rze-
czywistosdci. Satyryczns katharais pozwsla uwolnié sie od leku.

Jego brak pozwala postrzegeé "zloty érodek”, to zaé rodzi po-
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trzebe walki o réwnowage éwiate cywilizacji i dwiata kultury,
x

Giéwnym sposobem nadawanis powaznym utworom ludowym aspek-
tu koaicznego jeet trawestacjm, dokonywans przy pomocy obcych
motywéw, uznemych za komiczne, lub tekich, ktére moge to zja-
wisko stworzyé, Procee ten moze obejmowaé cale utwory, ich czeg-
éci, 8 takze cate gatunki.

Hajduckie pieséni boheterskie, gatunek Igczacy epoe junacki
z pieéniami historycznymi, s9 ukomicznione motywami-obrazami
cech ludzkich oraz motywami-scenksmi aytuscyjnymi (referat “Ko-~
aiczne obrezy i eytuacje w bulgerekich hajduckich pieéniach”
Stefeny S t 0o J k o we j , Bulgaria). Pierwsze deformujy groz-
ne postaci wrogéw ludu Turkéw, bogaczy-zdrajcéw narodu, urzed-
nikéw-gnebiciell - tworzgc ich "obnizone™ eparodiowane wizerun-
ki, Tek ta-; "obnizaje~ one bajkowy postaé bohatera, by w ten
spoeéb umozliwié jego péiniejeze "wywyzszenie". Postal pétmity-
czng “wyolbrzymisjg" jedng, przeryeowany, cechg fizyczng, co za-
razem jako deformecjs "obnize" jg. Drugie - ecenki komiczne po-
chodzenis newelistycznego deformujq éwiat bohaterekich zdarzet,
by w ten sposéb otworzyé nsi perspektywe ironii lub "czarnego
humoru®, “"Wyeoki” charskter pieéni hajduckich przesilania bada-
czom ich "niski” komiczny mspekt. Jego rézne funkcje eg warte
zbadanias.

Traweetowana jest tak:ie ballada buigarske typu dramatyczne-
go, oparta ne grze przeciwnikéw, s nie na walce cziowieka z lo-
som (Stojenks B o jJe dz i Jewa, Bulgaris, "Komiczne w
pieséniach bslladowych - mozliwoéci i realizacje”). Pierwezy spo-
#éb ukomicznienia ballady polega ns wprowadzeniu do niej obrazéw
aitycznych o rozchwianym znaczeniu pierwotnym, Obrazy te nadsje
balladzie dwojaki charakter komiczny:perodys-
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tyczny albo satyryczny. Pierwszy, wekazujgc deformacje etycznej
noray, nie niszczy respektu dla jej pierwotnego znaczenia. Dru-
gl - émiechem ponizenis 1 pogardy niszczy respekt dla jego daw-
nego znaczenia. Nastepny sposéb trawestacji ballady polega na
wprowadzeniu do# obrzedowego elementu komicznego, np. pogrzebo-
wej "gry w nieboszczyke", wykorzystsnej w balladowej scenie
zniewolenia dziewczyny. W ten sposdb powstaje komiczny
odpowiedndik powdine] ballady. Trzeci sposéb ukomicz~
nienia ballady zale2y od eyt uacji wykonaw-
cze].

Ballada komiczna -~ to utwér, ktérego katdy element jest
zdeformowany. Smiechowe wykrzywienie utworu jest totalne. Po-
wotaJo'oparodiouany dwojnik ballady serio. Obie prezentujg dwie
strony tego samego éwiasta: powazng i komiczng.

Trawestacja formy powstaje najczeéciej w wyniku historycz-
nej potrzeby np. walki o niezawisloéé narodowg (Natalia S z u-
mada, 2ZSRR, “Humor i satyra w piedniowym folklorze sitowiai-
skim drugiej wojny éwiatowej“). Karykatura, psrodia, satyra, s@
w niej sposobem walki, zaé humor, kpina, ironia - sposobem ea-
moobrony. Materialem obrébki komicznej esq istniejgce juz utwory
foklorowe 1 literackie. Srodkiem trawestacji sg tradycyjne for-
my dawnej ludowej kultury émiechowej. Sposobem osiggania efektu
komicznego - montaz w drodze réznorodnego kontrastowania danego
obrazu émiechowego z obiektem oémieszanis, np. zaborczym pan-
stwem.,

x

Komicznoéé jako zjawiako foklorowe jest fektem. Pozostaje
wigc tylko stawimé pytania o jego pierwszs - w sensie formalnym
- jednostki émiechotwdrcze i najprosteze émiechntwércze mecha-

nizey,
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Najprostszga émiechotwérczg konstrukcjg folkloru jest paro-
dis (Albert Doppague, Belgis, “Ustna twérczoéé ludowa
1 ésiech”). Wyrasta ona na bazie takich jednostek materialowych,
w tym przypadku stownych, ktére wywolujg émiech mechaniczny.
Dzié nalezy ich szukeé w twérczoéci dzieci, zwigzenej z ich gra-
wi i zabaweei, Sg nimi: wyliczanki-gaworzenia, zsklecis, formuly
przejezyczehd, formy lingwistycznej miaikry, formuty do szybkiego
wysawiania. Mozna przypuécié, 2e u podstaw pierwotnego, ludowego.
parodiowania istnialy analogiczne deformacjs “powaznych” fora
siownych, naetawione przede wszystkim na wywolywanis mechanicz-
nego émiechu, byé moze w celach magicznych.

Zjawisko koaicznoéci w folklorze stawis przed folklorystami
zadanie odszuksnia mozliwie najprostszej metody jego badanis
(Jedwiga J ag ieilio, Poleka, "Mechanizm powstawsnia ko~
aicznoéci w folklorze"). Jedno z podstawowych pytad musi doty-
czyé¢ kwestii mechanizmu powstawania tego zjawisks. Wymaga to po-
stawienia nastgpujecej hipotezy: warunkiem komicznoéci kazdego
obiektu jest jego uprzednia deformacja, zinterpretowana nastep-
nie w aepekcie komicznya, np. cziowiek, ktéry z niczym sobie w
2yciu nie redzi, jeet komiczny tylko wtedy, gdy za poérednic~
twem cechy "niezaradnodéci” kojarzy ei¢ z formulami: “gapa”™,
“fajtiapa”, "ofiera”, “oferma”. Przykiad ten odsianis mechsnizs
ukomicznienis obiektéw pierwotnie powaznych., Forma i dzislanie
tego mechanizau wymagajg odpowiedniej s t ruk t ury, two-
rzg J§ trzy kolejne elementy -~ obiekty. Pierwszy z nich to o-
biekt z brakiem - rzecz, cziowiek, zwierze, zjawisko itp., nace-
chowene jakiaé niedoststkiea lub nadmiarem. Drugi wystepuje w
poetaci ideslnego obrazu, -zorc-: modelu pojecis, definicji,
dzieki ktérym brek zyekuje znaczenie konkretnego odchylenia od

noray, np. cziowiek niezarsdny, niezearadnodé. Trzeci - to obiekt
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w postaci érodks, ktéry umozliwia interpretecje braku w aspek-
cie komicznym. R e g u t y wigzece te trzy elementy struktury
tworzg wladciwy mechanizm ukomicznisnia. Posiada on trzy etapy.
Poréwnanie - odkryws deformacje obiektu z brekiem; asocjecje z
obiektem odmieszenia umozliwis ukomicznienie obiektu z brakiem
(zdeformowanego); refleksja - lgczec ostatni element struktury
z zewnetrznym - wzgledes niej - kontekstem kulturowym, prowadzi
do wiadciwej interpretacji kosicznej danego obiektu, oésiesza-
jec go ocenia i okreséls jego wartodé z pozycji filozoficznej,
epotecznej, etycznej, obyczajowej, ludycznej itd. Mechanizam
ukosiczniania obiektu dzials w dwéch kierunksch, Pierwazy pro-
wadzi do postrzezenia braku - poprzez okresélenie rodzaju defor-
macji - do jego ukomicznienis i oceny. Procee ten ma charskter
anelizy, doédwiedczenia., Jest niedwiadomie i suto-
matycznie przeprowadzenyam badaniem przyczyn naszej émiechowe]
reaskcji na dang deformacje i uswisdomienis eobie znaczenia jej
wynikéw, Drugi, odwrotny, kierunek dzisianies przebiegs od celo-
wego wyboru inatrumentu oémieszenia (maski komicznej), poprzez
zdeformowanie nig obiektu, a2z do ukezania braku - serio, powez-
nego. Ten proces ma charakter twérczego e k s per yme n-
t u, Ukosicznianie jest dwiadosym kreowaniem “émiesznego obiek-
tu” w celu wekazania, z jego pomocq. "powaznego” braku. Z e-
wnetrzne wsrunki funkcjonowania mechanizau uko-
miczniania obiektu sy nastepujgce: istnienie ludzkiej zdolnodci
do reakcji émiechowej, istnisnie repertuaru tradycyjnych form
uznanych powszechnie za komiczne, umiejetnoéé ich wyboru i sto-
sowenia, wiedza kulturowa, polityczna, spoteczna, dzigki ktérej
ukomicznienie obiektu jest celowe i wartodéciujgce.

x

Ostatnio prowadzi sig corsz wi@cej prac zwigzanych z po-
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wierzaniem gingcego folkloru tradycyjnego psmieci koamputera,
Sprawe te omawisl ostatni referat (Lizabet T o r p, Denia,
“Podetawowe formy ludowego tafcae”). I mimo ze jest on poéwigco-
ny folklorowi tanecznemu i nie wigze eie@ z komicznodécie, jest
wazny i zaeiuguje na omdéwienie.

Klucz komputerowy, narzedzie wielostronnego bagania mate-
rislu, jest zlozony z pewnej iloéci wyspecyfikowanych zagad-
nien, na ktére ekisds e1¢ szereg (od kilku do kilkudziooiqciq)
pytah i odpowiedzi. Klucz detalizuje i eketensyfikuje materiesl
danego przedmiotu, co powoduje, 2e jego obrez ms rozmyte kontu-
ry. Dlatego zbiér zgromadzonych danych winien byé uporzgdkowany
eystemowo. Jego podstawowym parammstrem winna byé etruktura o-
biektu, dana w wyniku notacji stelych powtdrzeh okreélonmyeh
segmentéw 1 ich staitego wzgledem eisbie stosunku. Znajomoéé
struktury (modelu) pozwala zebraé obiekty badane o réznych for-
mach, bazujgcych na tej strukturze,w jeden zbidér o wyraznych
granicach, To z kolei pozwala odnotowaé wezslkie zmiany, czyn-
niki, ktére je wywolujq, orez wyniki tych zmian, Pozostaile pa-
rametry: nazwa, ogélne reguly wykonania, stylistyczne cechy
itp., wreszcie cely szereg danych szczegéiowych winny byé gro-
madzone w powigzaniu ze strukturg. Systea danych wiozony w koa-
puter pozwals eig systematycznie uzupeiniaé i rozezerzaé, zaé
pytania, jakie bedzie mozna etawiaé jego pamieci, mogy dotyczyé
zaréwno ogélnego modelu danego obiektu, jak i jego poszczegdl-
nych form, @ tekze wielu szczegélowych danych.

x

Wezechstronne badania folkloru, prowadzone w réznych za-
kressch, na réznych poziomach i réznymi setodaai, siuze jednemu
celowi: poznaniu przedmiotu. Okresélenie "folklor" ma dzié sze~

rokie znaczenie. Obejmuie ono nie tylko utwory siowne, auzyczne,
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teneczne, ele réwniez scenariueze obrzedowe, rytualne, teatr
ludowy, plestyke itp. Wezystko to tworzy jeden folklorowy sys-
tem kulturowy, ktéry rzedzi si¢ swoimi prewemi bytu i funkcjo-
nowanie zaréwno w miedécie, jek i na wei. Dlatego tez jego bada-
nie musi byé wielostronne, s sposoby bedenia muszg zapewnié
mozliwodé poréwnywanis i lgczenia wynikéw w peilng wezechetronng
wiedzg o folklorze.

Sympozjum, ktére mozns okreélié ogdélnie jako niezwykle, by-
2o tekim pod wielome wzgledemi. Referaty dwéch centréw naukowych,
zwanych umownie "Poludniem™ i "Zachodem”, zaprezentowaly dwa
sposoby myélenis o folklorze, naruszajgce to, co bylto w folklo-
rystyce statyczne.

Bulgerecy folkloryéci, posiadasjgcy bogaty material folklo-
rowy, ktéry zachowal ns swojej powierzchni pierwotne znaczenis
mityczne, zaprezentowali jego opie i znaczenie na ezerokim his-
toryczno-kulturowym tle. Folkloryéci “zachodni”, majgc do dyepo-
zycji o wiele ubozszy folklor, wielokrotnie przez wieki prze-
keztalceny, przedstawili jego opis, idecy niejako w gilgb mate-
riatu., Poprzez dotercie do jego statych. struktur % reguil, prag-
neli odeionié to, co w nim pierwotne, @ co wtérne. Prace obu
kierunkéw - jek wykezaly referety - uzupeinisjq sie tworzgc
jedng catodé. Corez peiniejsza wiedza o folklorze buduje 2rédio-
wg podstewg ezerokisj twérczoéci plaetykéw, literatdw, muzykow
oraz historykéw humesnietyki,

Or Jadwiga Jagieiilo



