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Andrzej B a z a n: INTERPRETACJA EPISTEMOLOGICZNYCH ZA-
t02EN PROGRAMU BADAN LITERATUROZNAWCZYCH MANFREDA KRIDLA., STU-
DIUM Z HISTORII NAUKI O LITERATURZE W POLSCE. Promotor: prof.
J. Trzynadlowski (UWr.). Recenzenci: prof. T. Cieélikowska
(ur), prof. J. Kolbuszewski (Uwr.). Uniwersytet Wroclawski,
1985,

I\\Iazwisko Manfrede Kridla, historyka i teoretyka litera-—
tury, ktéry znaczng czeé¢ swojej refleksji naukowe]

poswigecit metodologii badasi literackich, obecne jest czegsto we
wszelkiego typu opracowaniach dotyczacych historii nauk o lite-
raturze okresu migdzywojennego. Najczedciej jednak przywolywane
jest ono nie ze wzgledu na wage, jake przywiazuje sie do propo-
z'ycji nowych rozwigzan pewnych kwestii merytorycznych zgtasza-
nych przez uczonego. O integralnej metodzie badania literatury
Kridla zwyklo sie méwié jako o propozycji wtérnej, nieoryginal-
nej, bedacej zaledwie przeniesieniem w jedno miejsce znanych
skadingd i rozwijanych peiniej sposobéw badania literatury. A
jednak propozycja badawcza tego teoretyka literatury sformuio-
wana przede wszystkim we "Wstepie do badan nad dzielem literac-
kim", wywolala w latach trzydziestych dluga i momentami ostra
dyskusje w $rodowisku humanistycznym., Poglady Kridla, chociaz
najczeéciej krytykowane, stanowily dla wielu badaczy przez
dtugi czas punkt odniesienia, wobec ktéregg rozpatrywane byly

kolejne propozycje metodologiczne.
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Praca stanowi opis i analize¢ koncepcji teoretycznych
autora “"Wstepu”. Jest jednoczednie prdobag odkrycia ogélniejszych
zalozen epistemologicznych lezacych u podioza "metody integral-
nej”. Innym, nie mniej waznym pytaniem w niej zawartym, jest
pytanie o sposdéb opisu wycinka procesu rozwoju nauki, jakim
Jest jego podstawowa jednostka - program badawczy.

Problemy te wyznaczajg okreslony porzadek rozprawy. Rozpo-
czyna j@ prdéba zarysowania perspektywy poznawczej, w ktérej
mieszczg sie wszystkie rozwazania: wymaga to odwolania sig do
czeéci wspdiczesnego stanu refleksji filozoficznej i metanauko-
wej. Zabieg ten ma stuzy¢é zbudowaniu podwdjnego kontekstu. Po
pierwsze wiec - pewne pojecia, twierdzenia i zatozenia episte-
mologiczne wspéiczesnej filozofii nauki pozwalaja na sformuio-
wanie wnioskéw, dotyczacych programu badan nad dzietem literac-
kim Manfreda Kridla, umozliwiajac tym samym umieszczenie jego
teorii w odpowiednim miejscu "skali", jeka tworzy historia
wspéiczesnej metodologii. Byiby to pierwszy rodzaj kontekstu.
Po drugie, z przedstawionych w rozdziale probleméw wynika pyta-
nie o sposéb opisu teorii poznawania literatury - a co za tym
idzie - réwniez pytanie o uzasadnienie takiego wyboru, ktérego
rezultatem jest omawiana praca. W konsekwencji rozwazanh, zato-
zony i przyjety pewien “teoriokulturowy" szeroki sposéb widze«
nia nauki, mieszczacy sig¢ w perspektywie transracjonalizmu,
ujmuje w nawias szeceg tradycyjnych probleméw, jednoczesnie
zmuszajac do przywolania nowych pojeé, umozliwiajacych dotarcie
do caloéciowego sensu teorii., Tymi pojeciami, wyznaczajacymi
dalszy porzadek pracy,sa: program badawczy, tradycja badawcza
i formacja intelektualna. Siuza one wyréznieniu trzech pozioméw
opisu teorii badania dziela literackiego.

Rozdzial drugi podwiecony jest rekonstrukcji i opisowi
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programu badawczego Manfreda Kridla, programu sformuiowanego w
kilku pracach (giéwnie we “"Wstepie...”). Oméwione zostaly po-
glady autores na przedmiot i metody bada# literackich, jawne o-
powiadanie sie za metodami ergocentrycznymi, antygenetyzm, an-
tybiografizm i antypsychologizm tej teorii. WyrazZnie widoczne
stajg sie liczne zapozyczenia - niektérych podstawowych twier-
dzeh “metody integralnej” ~ od formalistéw rosyjskich, fenome-
nologicznej koncepcji dzieta literackiego Ingardena; widoczny
takze staje sie duzy wpliyw pewnych zatozen neopozytywizmu.

Rozdzial trzeci: "Determinanty metody integralnej”,
umieszcza program badawczy Kridla w perspektywie tradycji ba-~
dawczej. Oznacza ona zbiér ogdlnych zalozer o przedmiocie bada-
nia w danej dziedzinie oraz stosowanych metod siuzacych badaniu
tych obiektéw. Tradycja badawcza zwigzana jest zawsze ze zbio-
rem (serie) jej szczegbiowych realizacji - programéw badaw-
czych; moze by¢ miejscem, do ktérego odwoluja sie rézne, konku-
rencyjne teorie o zwalczajacych sie nawzajem zalozeniach.

Analiza determinant metody integralnej prowadzi do wnios-
ku, 2e program badawczy Kridla "korzysta" ze wszystkich histo-
rycznie obecnych wzorcéw badawczych: w plaszczyznie deklaracji
sytuuje sie w tradycji ergocentrycznej; w rzeczywistodci odna-
lezé w nim mozna watki nawigzujace do tradycji badan pozytywis-
tycznych i tradycji antypozytywistycznej (antynaturalizm onto-
logiczny i metodologiczny).

Rozdzial czwarty poswigcony jest 1nterpretaéj1 programu
Kridla w kategoriach formacji intelektualnej i pola epistemo-
logicznego, konstytuujacych caloksztait tego, co jest rzeczy-
wistodcia teoretycznego myslenia w catej epoce, zbiorem jej
ogdlnych zalozenn epistemologicznych., Perspektywa historyczna

pozwala na wyodrgbnienie w interesujacym okresie dwu formacji
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intelektualnych, ktérych przejawami istnienia byl z jednej
strony pozytywistyczny scjentyzm, z drugiej zad personalistycz-
na antropologia filozoficzna. Obie formacje - scjentystyczna i
antynaturalistyczna wyznaczajg pole teoretyczne epoki, w ktérej
pojawiia sie propozycja Manfreda Kridla. Zauwazalne rozdarcie
teorii, spowodowane checia realizacji dwéch na raz ideaidw -
Nauki i1 Zycia - bylo przyczyna jej odrzucenia przez przedstawi-
cieli réznych kierunkéw badawczych, nawet tych, na ktére

autor "Wstepu..." sie powoilywai.

Grazyna B or k ows k a: DIALOG POWIESCIOWY I JEGO
KONTEKSTY (NA PODSTAWIE TWORCZOSCI ELIZY ORZESZKOWED). Promo-
tor: prof, M, Giowinski (IBL). Recenzenci: doc. J. Bachérz (UG),
doc. K. Bartoszynski (IBL). Instytut Badan Literackich PAN,
1985,

F:)rzedmiotem pracy uczynita autorka dialog rozumiany li-
teralnie, tj. wymiane replik dokonujaca sie pomiedzy
postaciami fikcyjnymi oraz formy zastgpcze wobec aktywnosci
stownej bohateréw: mowe pozornie zalezng, zdialogizowane mono-
logi, itd.

Punkt wyjdcia (a takze ogélnag rame kompozycyjna) stanowila
teza, iz dialog‘- inaczej niz narracja - sytuuje sig¢ w kilku
perspektywach badawczych, zakorzenionych w réznych dziedzinach
nauki, i wymaga przez to zastosowania rozmaitych jezykéw opisu,
Przy analizie dialogéw Orzeszkowej zaproponowaia autorka tréj-
perspektywe, ktéra wyznaczyia jednoczesnie wewnetrzny porzadek
rozprawy, podzielonej na trzy rozdziaty, wstep i zakorhczenie,

"Sztuke dialogowania” rozwijana na kartach "Dziurdziéw", "Cha-
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ma" czy "Nad Niemnem" analizuje autorka przy pomocy narzedzi

i kategorii badawczych dostarczonych przez poetykg, logike i
retoryke oraz historig¢ jezyka, wsparta refleksjg socjolingwis~
tycznga. Reguly tego wyboru - teoretycznie rzecz traktujac,
mozna byloby wskazaé inne "konkurencyjne“ instrumentaria - zo-
statly uzasadnione w uwagach wstepnych.

W rozdziale pierwszym, zatytulowanym “"Dialog jako katego-
ria poetyki”, odniosa autorka dialog do struktur tradycjnie
rozumianej poetyki, tj. do narratora, narracji, fabuly, bohate-
ra, wewnatrzpowiesciowego czasu i przestrzeni, Podstawe teoreT
tyczna tej czedci pracy stanowily rozprawy Winogradowa, Muka-
Fovsky’ego i -~ przede wszystkim - Dolezela, a w podrozdziale
poswieconym bohaterowi méwigcemu - Bachtina i kanadyjskiej ba-
daczki Shoshany Felman, Omawiany rozdzial przyniési wiele in-
teresujacych obserwacji i pozwolit na sformulowanie kilku
wnioskdw,

1. Pogranicze narracyjno-dialogowe prozy Orzeszkowej przy-
biera czestokroé postaé nieostra, zlagodzona mowa pozornie za-
lezna, powolnym przenikaniem sig kilku strumieni mowy, piyna-
cych z réznych zrédet.

2. Nawet ostre cigecie pomiedzy dialogiem a narracja nie
oznacza semantycznej odmiennodci obu komplekséw wypowiedzenio=-
wych (dialogi iteratywne, dialogi referujace opinio communis
itd.).

3. W odniesieniu do zwiazkéw dialogu z powiedciowym bie-
giem zdarzern, mozna méwic o jego podwéjnym syntagmatycznym i
paradygmatycznym usytuowaniu w fabule. Zwigzki syntagmatyczne
oznaczaja zakorzenienie dialogu w sekwencji zdarzen, regulowa-
nej porzadkiem nastepstwa. Zwiazki paradygmatyczne, ujawniane

w lekturze wielokrotnej, osadzaje dialog w %ancuchu wypadkéw
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dazacych ku perypetii, rozwiazaniu, finalowi.

4, Rozpatrywane z perspektywy bohatera méwiacego dialogi
daja wyraz swym umiejétnoéciom fabutotwérczym i interakcyjnym.
Kiedy jedne z nich aktywizuje polaczenia fabularne poprzez
wprowadzenie intrygi, figure anagnorezy, itd., inne skladaja
sig na obraz bohatera, odbity w jego slowie i siowie partneréw
dialogu. Pozwala to méwic o arystotelesowskiej i semantycznej
perspektywie opisu postaci méwiacej.

w drugim‘ rozdziale pracy "Fenomen mowy w perspektywie re-
torycznej i logiko~-lingwistycznej”, autorka rekonstruuje pe-
wien zestaw narzedzi badawczych, po czym przystepuje do ich
praktycznego zastosowania. Narzedzia te pochodzg z trzech
dziedzin wiedzy: postrussellowskiej logiki, postsaussure’ow-
skiego jezykoznawstwa i tzw. nowej retoryki. Dialogi Orzeszko-
wej, opisane przy pomocy takich pojec¢, jak presupozycja, refe-
rencjalnosé, modalnodé, akt mowy i objete zasadami logiki oraz
teoria perswazji (wykorzystano tu prace Strawsona, Ducrota,
Austina, Grice’a, Benveniste’a) ujawnily swa wyrazZna dwubiegu-
nowod¢ . Mieszcza sie one na 0gél w dwu modelowych ujeciach
tworzacych gre badZ stuzacych zmowie, Dialogi-gry wykorzystuja
przewrotnie - obowiazujace rozmowe - zasady konwersacji, spe-
cyficznie operuja kategorig modalnosci, nieobce sa im mecha-
nizmy perswazyjne., Ciche zmowy uczestnikéw dialogu odwoluja
sig¢ natomiast do semantycznego bogactwa presupozycji, nierzad-
ko konstytuuja akty mowy, skrywaja pewien paradoks - potrafig
bowiem méwi¢ milczgc i milczeé méwiac. W ludycznoéci i zacies-
nianiu zwigzkdéw lgczacych partneréw rozmowy wyczerpujg sie w
zasadzie kontakty dialogowe przedstawione w prozie Orzeszkowej.
Dzigki Perelmanowskiej "nowej retoryce" mozna jednak dostrzec,

Jak dialogi szybuja ku niebu, przekraczajac ramy pojedynczej
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rozmowy i daza do osiagniecia filozoficznej peini.

W rozdziale trzecim, "Stylistyka powiesciowego méwienia w
planie historii jezyka i socjolingwistyki", autorka odnosi je-
zyk postaci Orzeszkowej do stanu XIX-wiecznej polszczyzny, je]
odmian gwarowych, modeli jezykowej poprawnosci, normy wypowie-
dzeniowej. Sprawy te wydajg sig wazne dla wewnatrzpowiesciowej
“topografii slowa", skoro mowa odtworzona w powiesciach autorki
"Nad Niemnem" ma rytm i tempo, narzucone jej przez skomplikowa-
ny uklad jezykowy pogranicza kultur polskiej, biakoruskiej,
ukrainskiej, rosyjskiej i 2ydowskiej. Ten obszerny rozdziati,
oparty w duzym stopniu na obserwacjach jezykowych, przynidsi
takze pewne uogélnienia netury literackiej. Autorkes wyrézniia w
prozie Orzeszkowej kilka modeli ksztaitowania dialogu: wczesny
model retoryczny, wzorowany na tyradach powieéci pseudoklasycz-
nej, oraz dwa rézne sposoby "oddania” mowy ludowej. Jeden, na-
stawiony na skiadnie jezyka potocznego, odwolujacy sig¢ do ro-
mantycznych préb zrekonstruowania codziennej praktyki wypowie-
dzeniowej 1 drugi, odtwarzajacy przede wszystkim gwarowe siow-
nictwo,' odpowiadalby dialektologicznym zainteresowaniom epoki
pozytywistycznej.

W zakorniczeniu pracy autorka odchodzi od perspektywy syn-
chronicznej na rzecz ujecia diachronicznego. Pokazuje miejsce
Orzeszkowej - jako powiedciopisarki, parajgcej sie takze sztu-
kg dialogu - w historii polskiej prozy narracyjnej. Zdaniem
autorki rozprawy, grodzieriske pisarka nale2y do nurtu wywodza-
cego sie z powiedci pseudoklasycznej, ktérej nawyki konstruo-
wania dialogu umocnila romantyczna tyrada milosna. Nurt ten
konstytuuja nastgpujace zasady: poruszanie w dialogu wazkich
kwestii déwiatopogladowych, stosowanie mowy ozdobnej, a w po-

wiedciach ludowych - wypowiedzi silnie nacechowanej gwarowo.
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Znajomosé historii literatury pozwala twierdzié, iz dopiero po-
rzucenie sformulowanych wyzej zasad pozwolilo stworzyé dialog
prawdziwie realistyczny, respektujacy zaloZenia gatunku powied=-
ciowego. Totez w ostatnich akapitach pracy pada dramatyczne py-
tanie: czy sztuka rozmowy uprawiana przez bohateréw Orzeszkowej
stanowita w gaszczu technik dialogowych dlepg uliczke? Okazuje
sig jednak, 2e repliki powiedciowe Zeromskiego i - przy wszel-
kich zastrzezeniach - Berenta, nosza wyrazne $lady pokrewien-
stwa z tyradami "Pana Graby", "Na prowincji", "W klatce". Oko-
licznosé¢ ta pozwala spojrzeé na dialogi Orzeszkowej jak na in-
ne alternatywne ujecie "sztuki rozmowy", uprawianej przez po-

wiedé dziewietnastowieczna.

Antoni C z y 2: POEZJA METAFIZYCZNA POZNEGO BAROKU, Wy-
BRANE PROBLEMY. Promotor: doc. J. Rytel (UwW). Recenzenci: prof.
J. Pelc (uw), prof, J. Starnawski (Ut). Uniwersytet Warszawski,
1985,

Bezpoérednia przeslanka dla podjecia tematu byla obser-
wacja literatury péznego baroku w Polsce. Obfitodc¢ w

niej utworéw okredlanych jako "poezja grozy i zartu”, “poezja
religijna” czy "teksty dewocyjne" nakazala uwazniej przyjrzed
sie temu nurtowi dwczesnego pidmiennictwa, Tym bardziej, ze
pie:wsza lektura tych dziel ujawnila spore, choé¢ osobliwe, ich
vartodci, Intencjg autora stata sig zatem prdécz opisu zjawiska,
takze jego rehabilitacja. Czynnodci analityczne utrudnialo bo-
gactwo ilosciowe tekstéw skladajacych sie na péinobarokowa poe-
zje metafizyczng w Polsce. Podtytul rozprawy - "Wybrane proble-

my" - przy catej swej nieostrosci sygnalizuje, iz przedmiotem
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dociekarh staty sie fakty najdonioslejsze, wazne z racji swego
bogactwa lub tez na tle prawidlowos$ci procesu historycznolite-
rackiego.

Termin "poezja metafizyczna" - zadomowiony w nauce o lite-
raturze dzieki ustaleniom T. Eliota - nie jest polskim badaczom
obcy, stosowal go Cz. Hernas charakteryzujac poezjg wczesnego
baroku i wyodrebniajgc w niej nurt poezji intelektualnej, filo-
zoficznej, chwilami mistycznej. Rozmaitos$¢ jej wcielen artysty-
cznych - od wyrafinowanej symboliki Mikolaja Sepa-Szarzyrnskie-
go, poprzez pejzaze mentalne Sebastiana Grabowieckiego, po
plastyczne wizje Arkadii swietej u Stanistawa Grochowskiego i
mowe alegoryczna Kaspra Twardowskiego - nie osiabiala spoistos-
ci zjawiska, jednolitego w Jakiejs mierze dzigki wspdélnym dyle-
matom filozoficznym, ogniskujacym sie wokdél dramatycznego pyta-
nia o sens losu ludzkiego, Podobnie spéjnego nurtu poezji meta-
fizycznej nie da sig wyodrebnié w péinym baroku, cho¢ wyczuwa
sig tozsamosc problematyki, pytan (i odpowiedzi) filozoficznych
v tekstach bardzo réznych, rozmaitych stylistycznie i odmiennie
ulokowanych w spotecznym obiegu literatury, Tej niespoistosci
odpowiade wszakze wyrazna wspédlnota myslowa. Jedno$é péznobaro-
kowej poezji metafizycznej przebiega jakby w innym, glebszym re-
jestrze., Jest to poéobieﬁstwo w planie mys$lowym (ontologicznym
i epistemologicznym), przy wielorakodci wcielen artystycznych,
Termin "poezja metafizyczna" jako termin historycznoliteracki
nie znajdzie zatem zastosowania. Obserwujemy tu bowlem jednosé
idei przy wielosci form, Wszystko to nakazuje omawiac¢ dziela
pé:inobarokowe nie tylko w kontekscie historii literatury, lecz
tez historii idei, Material badawczy implikuje postawe metodo-
logiczng - czytajac teksty péznobarokowe trzeba troche inaczej

pojmowaé sens oraz istote poezji metafizycznej. W toku wstep-
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nych obserwacji autor wypracowait wlasna koncepcje poezji meta-
fizycznej, wywiedziona z propozycji badawczych neotomizmu (jako
najdojrzalszych), a ulokowana w obregbie historii idei. Poezja
metafizyczng staja sie - w tym rozumieniu - teksty wyrazajace
pierwotny sad egzystencjalny i nakierowane na istotnosciowe
poznanie bytu jako bytu. Chodzi wiadnie o nakierowanie poznaw-
cze, o - nie zawsze w pelni uswiadamiana - intencje innego by-
tu. Intencjonalne wnikanie "w glab" $wiata przestaje byc dome-
na utworéw wyrafinowanych, intelektualnych, “wysokich™, Objawia
sie bowiem 1 w polu kultury masowej, posdréd tekstéw dewocyj-
nych, "niskich". Tak pojmowana poezja metafizyczna - jako zja-
wisko z zakresu historii idei - oznacza otwarcie badan ku calej
mnogoéci tekstéw. Ryzykuje sie tu nieomal nadmierna ich mnogos¢é
i jakby nieostroéé spojrzenia.

W polu obserwacji znalaziy sie teksty rézne. Wiersze Wac-
tawa Potockiego, Stanislawa Herakliusza Lubomirskiego, Antoniny
Niemiryczowej, Konstancji Benislawskie]. Takze twérczodé J6-
zefa Baki i sutoréw pomniejszych (Dominik Rudnicki, Karol Mi-
kotaj Juniewicz czy Hieronim Falecki) oraz popularne ksigzeczki
nabozne (typu “nabozefistwo", "zegarek" czy "zabawa"). Zakresle-
niu tak szerokiego obszaru badafi sprzyjala - konsekwentnie
przyjeta w calej pracy - koncepcja dziela literackiego sformu-
lowana przez S. Skwarczynska, a takze badania S. Zéikiewskiego
nad kultura literacka, zwlaszcza nad wielorakoscig obiegéw li-
teratury,

Takie jest zaplecze metodologiczne pracy, ktérej przed-
miotem staje sie droga myélowa pdznobarokowej poezji metafizy-
cznej. Rézne wcielenia, rozmaite wersje niepokoju egzystencjal-
nego odsianiaja osobliwy trud humanizmu. Zasadniczy dylemat tej

twérczoéci wypiywa bowiem z pokusy, by unicestwié czlowieka ja-
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ko suwerenna i obdarzone godnoécia osobe ludzka, w imie pryma-
tu systemu, w imie wladczej i represyjnej idei. Najwiekszym
ktopotem tej poezji, rozmaicie zreszta rozwiazywanym, jest dy-
lemat antropologiczny - dylemat humanizmu. Obserwujemy obrone
personalistycznych ujeé bytu ludzkiego - w poezji Potockiego i
Lubomirskiego. widzimy tez, jak mocno é6wczesna kultura masowa
(czy ostrozniej: popularna) poddaje sie jednogtosowo, autory-
tatywnie i autorytarnie gtoszonej, zdehumanizowanej wersji
chrzedcijanistwa. Chrzedcijanstwo represyjne, wladcze, nieludz-
kie (zatem nieprawdziwe) - oto, co glosza i ujawniaja rozlicz~
ne "zabawy", "zegarki", “nabozenstwa" (jako "oddolne" gatunki
twérczodci religijnej), a takze poezja rekopidmienna karmeli-
tanek bosych i autordéw "minorum gentium" - Rudnickiego, Junie-
wicza, Fateckiego i innych. Jedynie Baka w swej skrajnej i
drapieznej “poezji émierci” wyzwala sig¢ jakby i (poprzez nega-
cje) otwiera szanse wolnosci. U schyiku baroku rokokowe dro-
biazgi Niemiryczowej oraz mistyczne wizje Benislawskiej ozna-
czajg powrét ufnodci w moc czlowieka, powrdt personalizmu, za-
tem i humanizmu, Oto droga péZnobarokowej poezji metafizycznej:
od wiary w czlowieka do unicestwienia osoby ludzkiej, od nega-
cji do humanizmu, Negacje¢ owa ulatwiala okredlona, obecna w
kulturze popularnej wersja chrzescijanstwa, widzianego poprzez
zwulgaryzowana wersje augustynizmu. Ostro zarysowana antynomia
duszy i ciata, ducha i materii, sitabosci cziowieka i mocy Boga
- oznaczata kres istotnego sensu antropologii chrzesdcijanskiej.
Wwiodla do odebrania bytowi ludzkiemu jego suwerennoéci, godnos-
ci i wartosci, do namigtnego poddania sig czlowieka bytowi ab-
solutnemu - odlegtemu i groznemu (wladnie wiec jakby nieludz-
kiemu i zagrazajecemu) Bogu. Co za$ ulatwialo obrone bytu oso-

by, zatem obrone humanizmu? Dla Potockiego - racjonalizm
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chrzedcijanski, przejety z tradycji nowozytnej kultury europej-
skiej (Erazm z Rotterdamu), i nade wszystko z lektury Biblii.
Lubomirski wzbogacil te my$li starannie ksztaltowana postawa
mistyczng. Jego "niby-mistyka" (nie tyle wigc doswiadczenie
jednodci z Bogilem, ile okreslona postawa duchowa) poswiadcza
godnoéé cziowieka, wpisujac go w wymiary bytu transcendentnego.
Dla Baki skrajna poezja negacji otwiera konieczno$¢ i mozliwosc
wyzwolenia, poprzez estetyke kiczu jako desperackiego odrzuce-
nia norm systemu, Niemiryczowa odnajduje metafizyczny sens co-
dziennoséci, opisujac proste zakorzenienie czitowieka pos$réd
realnego bytu. Benistawska wkracza na droge doswiadczen misty-
cznych, czerpigc z duchowosci terezjariskiej.

Oto wigc droga my$lowa i szanse personalizmu znamienne dla
analizowanych dziei., To zarazem obraz narastajacego kryzysu
kultury péinobarokowej. Kryzys 6w zostaje przetamany, kiedy ba-
rok nie jest juz pradem dominujacym, ustepujac miejsca kulturze
Oéwiecenia. Przez "personalizm"” rozumie sie tu zespéi pogladéw
gloszacych suwerennoéé ontyczna, godnodé i wartosé osoby ludz-
kiej, obecny w mysli chrzescijariskiej od jej poczatkdéw i osta-
tecznie wykrystalizowany ( jako system) w wieku XX; przez "péz-
ny barok"” - koricowa faze twdrczej obecnodci pradu barokowego w
literaturze polskiej, zatem od ostatnich dziesigcioleci wieku
XV1I do spdéznionego wystapienia Benisiawskiej w XVIII stuleciu,
Poetyke pdinobarokowej poezji metafizycznej znamionuje bogactwo
mowy poetyckiej i uparta sktonnos¢ do podejmowania smiatych (a
na ogét owocnych) eksperymentéw artystycznych, Wczesne utwory
waclawa Potockiego - "Pojedynek rycerza chrzescijariskiego”,
"Tydzierh stworzenia éwiata”, "Rozkosz swiatowa 1 rozkosz du-
chowna” oraz inne - ujawniaja znamienne dla poety mydlenie fi-

guratywne. Potocki kreuje wizje pejzazu mentalnego, czerpiac
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wiele z tradycji renesansowej i barokowej emblematyki. W pejza-
2u tym pojawiaja sie postacie alegoryczne (jak rycerz Chrystu-
sowy, znany juz z traktatu Erazma), uwiklane w zmagania dobra

i z}a, Boskiego rozumu i szatariskiego nierozumu, Te nadrealna
wizje wzbogaca Potocki w poemacie "Rozbéj na drodze", czerpia-
cym z ewangelicznej przypowiedci o miltosiernym Samarytaninie,
Wiersze metafizyczne zawarte w “Ogrodzie fraszek" - czesto la~
pidarne, precyzyjne, oszczedne plastycznie - nadaja poezji Po-
tockiego znamienny rys intelektualizmu,

Lubomirski kreuje podobna nadrealng przestrzen we wczes-
nych lirykach “"Somnus” i “"Fortuna". Wazny jest tu zwlaszcza
“Somnus"” - obraz uspionego bozka snu, zarazem rekonstrukcja
$dwiata marzenia sennego - jako afirmacja doswiadczenia zmysio-
wego. Sensualizm dw zostaje przeltamany w péinej liryce Lubomir-
skiego. Bliskie tradycjom wyrafinowanego konceptyzmu "Poezje
postu dwietego” i zwlaszcza "Decymka myéli dwietych” (znana ja-
ko "Mysli o wiecznodci") zastepuja kategorie "rozkoszy" - klu-
czowa dla liryki wczesnej - idea poznania mistycznego. Namiet-
ne, kunsztowne nieomal monologi liryczne zawarte w “"Decymce"
unaoczniaja efekty artystyczne takiej postawy. Jest to manifest
wrecz skrajnej, bardzo kunsztownej zreszta, poezji osobistej.

Twérczodé popularna jest odmienna. Siega do formul znanych
i skostniatych: budowane z rozlicznych konwencji nowe gatunki
("nabozerstwo", “zegarek", "zabawa"), osobliwa synteza liryki
mistycznej (czy raczej: samej konwcncji takiego modelu liryki)
i motywéw przejetych z ludowej twérczoéci melicznej (w poezji
karmelitanek bosych), odrebny nurt poezji groteskowej. Formule
czarnej groteski, czystego absurdu, jawnego nonsensu, formule
poezji nadrealnej, pospotu kiczowatej i twérczo kreacyjnej -

podejmuja Rudnicki, Juniewicz i inni, mniej znani, Hieronim
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Falecki dopeinia ja o rozbudowang, amorficznag prozg¢ alegorycz-
na, bliska chwilami - bezwiednie - tradycjom satyry menipej-
skiej. Twérczosdé Baki zad -~ dzisiaj dobrze juz znana - jest
najpeiniejszym wcieleniem groteski w poezji polskiego baroku.

Dwie poetki pdznobarokowe ujawniaja nowe mozliwosci sty-
listyczne poezji metafizycznej - Niemiryczowa rozwija model
twérczosci rokokowej (w tradycyjnym, przyjetym u nas przez
Z. Libere, rozumieniu tej estetyki), Benislawska za$ - przywo-
tawszy i odrzuciwszy tradycje czarnoleska (jako stygmat mowy
doskonatej) - kreuje nasycony znaczeniami i wirtuozowski jezyk
liryki mistycznej.

Twérczos$c ta warta jest dzié lektury, godna zmudnej pracy
badawczej. Pozostaje na ogéit Zywa, atrakcyjna myslowo i frapu-
jaca artystycznie. Rozprawa niniejsza to poczatek zaledwie diu-

gich i1 trudnych badarn nad tym nurtem polskiego pidmiennictwa.

Elzbieta D a b r o w s k a: TEATR I DRAMAT OBRZEDOWY NA
SLASKU, Promotor: prof, D. Simonides (WSP Opole). Recenzenci:
prof. J. Trzynadlowski (uwr.), doc. J. Pos$piech (WSP Opole).

Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1985.

Zasadniczym celem pracy jest opis i analiza widowisk ob-
rzgdowych dla zobrazowania wspdiczesnego ksztaltu tra-
dycyjnego teatru ludowego na Slasku, Istotne jest zwrécenie
uwagi na podstawowe rysy strukturalne i prawa, jakimi rzadzi
sie poetyka obrzedowych inscenizacji; wskazanie ich charakte-
rystycznej stylistyki i funkcjonowania w $wiecie zjawisk teat-
ralnych. Przez analize¢ okreslonych przedstawien dochodzimy do

formulowania praw ogélnych waznych dla sztuki ludowego teatru,
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Na widowiska obrzedowe patrzymy jsko na rezultat i wynik
diugotrwatej ewolucji od obrzedu do dramatu. Zamiarem autorki
nie byla rekonstrukcja obrzedéw ludowych, ich genezy i pierwot-
nej symboliki (zwlaszcza w sytuacji, kiedy pierwotne znaczenia
i cele powoiujace do zycia obrzedowe rytualy okazaly sie dzis
nieaktualne i zapomniane) ; proponuje ona spojrzenie z perspek-
tywy innej, z perspektywy analizy teatrologicznej pokazujacej
widowiska obrzedowe jako oryginalna forme i swoisty rodzaj
teatru o wiasnym, niepowtarzalnym charakterze. W tym konteksdcie
wazne okazalo sig¢ pytanie o to, kiedy obrzed ewoluowal w strong
teatru i jakie uwarunkowania mialy wpiyw na ten proces teatra-
lizacji. Aby odpowiedzieé¢ na to pytanie ustawiono wzgledem sie-
bie obrzed i teatr, wskazano typologiczne podobieristwo tych
zjawisk oraz dzielace je réznice, wszystko po to, by przedle-
dzi¢ czynniki i mechanizmy, ktére zdecydowaly o zmianach jakos$-
ciowych utatwiajacych przeksztalcenie obrzedu w widowisko dra-
matyczno-teatralne.

Uwaga autorki skoncentrowata sig zatem na opozycji warun-
kujacej istotna réznice miedzy obrzedem i teatrem, ktérej wy-
ktadnig stala sie antynomia: pragmatyczny cel (rytual) - roz-
rywka teatr , Obrzed moze zatem staé sie teatrem w wyniku
przesunigecia w strong bezinteresownej rozrywki, przyjemnosci,
zabawy, ale folklorystyczny proces przechodzenia obrzedu w
teatr nie jest prostym nastepstwem w czasie, Jego gidwna isto-
te tkwi wiasnie w owym wspbéiwystepowaniu (w réznym nasileniu)
wzajemnie warunkujacych si¢ elementéw o charakterze magiczno-
~wierzeniowym badZ ludycznym. W zaleznosci od dominujacej funk-
cji (magiczna, religijna, rozrywkowa) mamy do czynienia z ob-
rzedem badz juz z teatrem. W chwili, gdy “teatralny jezyk" ob-

rzedu (taniec, muzyka, $piew, recytacja) usamodzielnil sie,
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oderwal od funkcji rytualnych, od pierwotnego podioza znacze-
niowego, obrzed ewoluowal w dziedzine sztuki teatru, To usamo=-
dzielnienie sie¢ zdecydowalo o innym sposobie funkcjonowania
owych teatralnych skladnikéw obrzedu, ktére staty si¢ z czasem
artystycznym wymiarem przedstawienia teatralnego. Aktorzy lu-
dowi grajacy dzisiaj dramaty obrzedowe proponuja widzowi witas-
ny sposéb ich interpretacji, a zachowane z dawnego obrzedu
czagstki podlegaja tu swobodnym tiumaczeniom zardédwno aktoréw,
Jak 1 widzéw. Znaczy to, Zze istotne elementy obrzedu w nowych
warunkach poddaja sig reinterpretacji i przewartosciowaniu,
Mamy tu do czynienia z twérczym wykorzystaniem znanego i za-
chowanego w ludowej tradycji schematu, Dawne dzialania obrze-
dowe przyjely status dzialan teatralnych i jako przedstawienia
ludowe wesziy w krag ludowego teatru. To, co wspdiczednie ob-
serwujemy, zarysowuje sie nam jako szereg odmian tradycyjnego
pierwowzoru i tworzy swoisty, rozmaity swiat form. Stale na
nowo organizowane przedstawienia obrzedowe zaczynajg funkcjo-
nowa¢ i znaczy¢ w nowej caltosci - w tej rzeczywistosci, ktéra
jest obecna "tu" i “"teraz".

Obok uroczystosci obrzedowych, ktdre ewoluowaly w stroneg
teatru, autorka zwraca réwniez uwag{ na przedstawienia reli-
gijne, stanowiace w swoich poczatkach czeé¢ obrzedowego zycia
religijnego, przywoiuje ich historie oderwania sie od liturgii
i nabywanie przez nie charakteru ludowego.

Okreslone w rozwazaniach istotne czynniki rzadzace
ksztattowaniem sig tego rodzaju teatru ludowego pozwalaja
uchwycié kierunek zmian jakoéciowych, ktére doprowadzity do
przeksztatcenia ludowego obrzédu magicznego, sakralnego czy
religijnego misterium w ludowe formy dramatyczno-teatralne,

Méwimy zatem o teatrze ludowym begdacym w obrebie zjawisk folk-
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lorystycznych, ktdry wykazuje genetyczny zwiazek z obrzedem
oraz jest wzgledem niego opozycyjny w tym sensie, Ze‘te same
elementy obrzedu i teatru obrzedowego znacza tutaj inaczej, ma-
ja odmienny sens i odmienne funkcje - zwltaszcza w aspekcie re-
cepcji, spotecznego odbioru i roli, jaka dzisiaj peini ta forma
teatru w zyciu kulturalnym wsi,

Zainteresowania autorki badanym teatrem koncentruja sie
szczegdlnie na jego aspektach kompozycyjnych i realizacjach wy-
konawczych. Jedyna bowiem wykladnia obrzedowego dramatu jest
jego aktorska prezentacja, sceniczna interpretacja. To niemal
jego wymiar ontologiczny, gdyz sztuki te ozywaja i znacza do-
piero w wykonaniu, gdy budowane sa "na oczach" widzéw, Wskazu-
Jemy, Ze istota tego rodzaju teatru nie wynika wylacznie z
tekstu - ukladu siownego mozliwego do przyjecia w formie odbio-
ru czytelniczego, ale natura jego jest "dramat wykonawstwa".
Mamy przedstawienia obrzedowe, dla ktérych tekst dramatyczny
nie istnieje, a ich kompozycja rodzi sie dopiero w wyniku
aktorskich dziatan. Jedynym zatem sposobem istnienia obrzedowe-
go dramatu jest jego teatralny wymiar. W tym widzimy potencjal
indywidualizmu i zrdznicowanie jego form. Wtedy tworzy sie ca-

ta atmosfera i artystyczny walor przedstawien, kiedy decyduje

o nim 2ywy aktor, jego gra i uzyte do niej teatralne akcesoria
kostium, maska, rekwizyt. Ta catosé okresla charakter obrzedo-
wych widowisk, a jednoczesnie uwydatnia sposéb interpretacji
tradycyjnego modelu. Wreszcie zasada teatralnosci daje aktorom
mozliwosc¢ wielokrotnego i rozmaitego odgrywania tego samego
scenariusza. W kazdym wypadku memy do czynienia z bezpos$rednim
“tu" i “"teraz" wypeinieniem okreéionej struktury teatralna ma=-
terig, Dlatego wlasnie przedmiotem analiz i omdwien jest

teatralno-dramatyczna realizacja obrzedowych widowisk, pokaza-
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nie ich struktury, zwrécenie uwagi na konkretne catostki, obra-
2y sceniczne i ich uklad w kompozycji przedstawienia. Dalej
relacje, jakie zachodzg na poziomie tekstu - przedstawienia
migedzy widzem a aktorem, Interesuje nas sposéb gry aktora i
jego rola w spektaklu, jego aktorskie dziaiania,

Chcac scharakteryzowaé i opisaé przedstawienia obrzedowe,
zgrupowano je w dwa podstawowe typy:

I typ - obejmuje widowiske nie posiugujgce sig tekstem
dramatycznym, a ich giéwna technikg wykonawczg jest improwiza-
cja w oparciu o pewien znany scenariusz dziatarn, Sa tutaj popu~
larne ne Slesku: “"Szlachcice”, “Dziady", "Mikolaje”, "Nie-
dZwiedniki" oraz “Chowanie Basa"”, Strukture tych widowisk two~
rzg luine scenki -~ role wspomagene czasem monologiem okredlone]
postaci, zaé tekst - fabuita, sp6jna akcja, logicznie uporzadko-
wana w warstwie jezykowej, zasadniczo nie istnieje. Dominanta
konstrukcyjng tego typu spektakli jest ruch, jego zywiolowodéé i1
tempo. On daje wyraz napieciu dramatycznemu i tworzy szczegdlny
rodzaj ekspresji. Improwizacja daje wrazenie rzeczy niegotowej,
stale zmienianej i tworzonej. W ten sposéb inscenizacje te za-
wierajg w sobie in nuce ogromna iloéé "ostatecznych" postaci
teatralnych, Scenariusz widowiska nie okredla dokiadnie warstwy
siownej danej roli ani sposobu jej zagrania, ale wykonawcy
znaj@ “osoby dramatu“ oraz podstawowe elementy skladowe przed-
stawienia i te role oraz sytuacje wypelniaje w trakcie swoje]
aktorskiej prezentacji. W tym sensie moZna uznaé, 2e tradycyjny
model "pamigciowy zapis” spektaklu ma te samg wartosé, co
epicko sformulowane "kanwy" dla commedia dell’arte. Istnieje
zatem wiedza wykonawcéw -0 przebiegu widowiska, o jego scenach
istotnych dla struktury, ale konkretyzacja tego konturu jest

juz efektem pracy aktora. Kanwy sa pewnym punktem odniesienia
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okreslajae kierunek aktorskich dziblan w ramach znanego modelu,
W ten sposéb spontanicznodé zostaje zderzona z organizacje na-
rzucona przez tradycyjny uklad spektaklu, Zauwazamy tutaj réw-
niez tendencje do kreowania okredlonych typéw scenicznych, co
pozwala na analogie z postaciami commedia dell’arte. Zwracamy
uwage na nadrzedna role gestu i ruchu scenicznego wobec silowa
méwionego oraz wspblna prace aktoréw organizujacych caiodciowsg
kompozycje. W inscenizacjach tych nierzadko obserwujemy typ
dziatan happeningowych Wwidowiska tej grupy charskteryzuje
gidwnie stylistyka komediowa.

II typ - obejmuje przedstawienia positugujace sie tekstem
dramatycznym, ktéry wyznacza bieg akcji, jest propozycje rél,
dialogdéw, monologédw i dramatycznie okreslonych sytuacji. To
czyni widowiska kompozycjemi uporzadkowanymi, réwniez w sferze
fabuly, Naleza tutaj wszelkie odmianki dramatyczno-teatralne
watku "herodowego”, tzw. "Herody". Specyfika zespoiéw herodo-
wych jest odgrywanie epizoddéw jaselkowych przez ukostiumowane
postacie.

Zasadniczo mamy tu do czynienia niejako z jedna sztuka o
Herodzie, ale w wielu modyfikacjach. Stale powtarza sig¢ ten sam
temat, stale powodem i sprezyna catej akcji jest Herod, a jed-
nak inscenizacje poszczegélnych zespoldéw sa odmienne, Zauwaza-
my, 2e réznice obejmuja nie tylko zalozenia kompozycyjne, ale
tez odmiany na poziomie warstwy siownej dramatu, dobér postaci,
kost iuméw, rekwizytdéw, wreszcie rozmaitodé wykonawcza. Jezeli
opowied¢ o Herodzie potraktujemy jako baze dla dwiata przed-
stawionego dramatu, to zrozumiemy, Ze na tej podstawie mégl
wytworzyc sie pewien formalny schemat dopuszczajacy takie lub
inne wypeinienie. Zaje¢lidmy si¢ zatem owg materia wypeiniajaca

strukture dramatu, co pozwolilo wskazaé konkretne szczegély
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modelu. W sensie formalnym wyrézniono w jego budowie pewne
konstanty, pewne stale czedcl - segmenty wazne dla organizacji
dramatu. Wystepuje one zasadniczo w kazdej proponowanej przez
zespoly aktorskie formie dramatyczno-teatralnej. Sa to trzy
podstawowe, nastgpujace po sobie czedci: wprowadzenie, przed-
stawienie dramatyczne i zakoticzenie,

Kazda z wymienionych czedci jest realizowana w rézny spo-
séb przez wiejskich aktoréw. Analizy tych wielorakich koncepcji
inscenizacyjnych znajdujace sig¢ w pracy pozwalaja na pordéwnania
owych paradygmatéw herodowego watku i przedledzenie jego kompo-
zycji od bardzo prostych (akcja toczy sie szybko, wydarzenia
biblijne sa tylko sygnalizowane slowami, relacjonowane przez
bohaterdéw, a’wszystko zmierza do wiadomego rozwiazania - tafica
émierci) do kompozycji zlozonych, dituzszych, w ktérych plan ak-
cji, dzialania postaci, okreslone sceny wybrane dla przedsta-
wienia, sa zaplanowane ze szczegélna dbalodcia o teatralny 1
artystyczny efekt. Przedstawione analizy dokumentuje zréZnico-
wanie "herodowych" przedstawier, ich indywidualne znamiona w
propozycjach dramatyczno-teatralnych aktorskich zespoiéw. Pro-
wadzi to do powstawania wielu wariantéw charakteryzujacych sieg
réznym wypeinieniem tej samej fabuly., Jednoczesdnie przy owej
odmiennosci inscenizacyjnej sztuki o Herodzie przestrzegaja
okresdlonych konstant kolejnosdciowych. Akcja przebiega w atmo-
sferze peinej éwiadomoéci zdarzen wynikajacych z planu fabuty,
Dramat zbudowany jest na zasadzie nastepstwa jednego obrazu po
drugim, co réwniez uwidacznia sie w kompozycji teatralnej rea-
lizujacej sceng sukcesywna.

Badanie obu typéw ludowych przedstawier obrzedowych po-
zwolilo dostrzec, iz charakteryzuje je rézna konwencja aktor-

skiej gry i szczegélne pietno stylistycznego nacechowania.
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Twérczy stosunek do tradycji umozliwia zmiany, przeksztailcenia
i modyfikacje scenariuszy adaptowanych do nowych warunkéw, do
potrzeb okreslonych zespoléw wykonawczych i ich odbiorcéw. W
tym sensie ludowy teatr obrzedowy jest z jednej strony konty-
nuacj@ wartodci tradycyjnych, z drugiej wprowadza elementy no-
we, wepédlczesne, Z kolei fakt, Ze ludowy teatr rozwija sie
gidéwnie w drodowisku wiejskim i uprawiany jest przez nieprofe-
sjonalnych aktoréw, decyduje o jego swoistej odrebnosci wido-
wiskowej. Srodki artystyczne, ktérymi operuje, sa bardzo nie-
jednorodne, rdéwniez dlatego, ze krzyzuje si¢ tutaj rozmaite
wplywy sztuki ludowej i nie ludowej. W tym sensie przedstawie-
nia obrzgdowe tworza collage styléw i form., W ich strukturze z
powodzeniem mieéci sig teatr tarica, teatr-opera, teatr jednego
aktora i cyrk. Najsilniejsze $rodki wyrazu artystycznego sku-
plaja sie w tym teatrze na elementach pozaslownych. Giéwnie
oryginalnoéé i widowiskowodé osigga sig za pomoca charaktery-
zacji, maski, kostiumu i rekwizytu. Srodki te w duzym stopniu
wplywaja na swoista dramaturgie obrzedowych spektakli, na co

" zwracamy uwage przy okazji omawisnis waloréw aktorskiego prze-
brania i jego roli w budowaniu obrzg¢dowych przedstawien. Opisy
masek, kostiuméw i rekwizytéw pozwalaja zorientowac sie w
technice kompozycyjnej stosowanej przez ludowych artystéw dla
ich tworzenia, jak tez ich konkretnej funkcji w widowisku
teatralnym, W przebraniach teatru obrz¢dowego dominujgca jest
zasada umownosci. Niewatpliwie w tej plastycznej oprawie mamy
do czynienia z pewnymi wzorami kostiumdéw czy rekwizytéw, ktére
utrwalily sig na przestrzeni lat, ale wspélczesnie daje sie
zauwazyé tendencja uatrakcyjniania kompozycji. Kostium funkcjo-
nuje tutaj na prawach jezyka przemawiejacego do widza, do jego

wyobrazni. Jest tez ciekawa forma dekoracji, wazna dla kolory-
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tu i malowniczosci widowiska.

W naszych rozwazaniach nad charakterem teatru ludowego po-
stuzylidmy sie¢ faktami teatralnymi na wyodrebnionym obszarze
zainteresowar, Baze materialowa ograniczono do Slaska, a rzad-
kie odwotania do innych regiondéw byly punktem oparcia dla za-
sygnalizowania nie tylko obszaréw wystepowania zjawiska, ale
réwniez dla zwrécenia uwagi, 2e prawa, ktérymi rzadzi sie poe-
tyka obrzg¢dowego teatru, sa istotne dla calosci omawianego ro-
dzaju dramatyczno-teatralnego, a nie dla odmian regionalnych,
Niemniej jednak dla peinego rozpoznania form i odmian ludowych
tego teatru celowe bylyby badanie obejmujace cata Polske, Za~-
gadnieniem istotnym bylo wejécie w zlozona poetyke obrzedowego
widowiska teatralnego i préba refleksji o teatrze begdacym zja-

wiskiem niejednolitym, wielostylowym i dynamicznym.

Marek G umk ow s k i: MICHAL GRABOWSKI - PROBLEMY JE~
ZYKA ROMANTYCZNEJ KRYTYKI LITERACKIEJ. Promotor: prof. M, Gio-
wifski (IBL). Recenzenci: prof. S. Sawicki (KUL), doc. K. Bar-

toszyriski (IBL), Instytut Badan Literackich PAN, 1985,

W zasadach kompozycji i ukladu rozwazan pozwala zoriento-

waé sig wstep, ktéry przynosi ~ oprécz oméwienia stanu
badari nad dziatalnodcia Grabowskiego jako krytyka - okredlenie
zasadniczych celéw i zalozeh pracy. Autor pragnal podjac proébe
analizy twérczosci krytycznej Grabowskiego ze szczegélnym poilo-
2eniem nacisku na zwigzki pomiedzy systemem pogladéw i strate-
gie krytyks a sluzgcymi ich tekstowej realizacji srodkami wyra-
zu. Badawczemu ogladowi zostaly poddane dwa obszary: wypowiedzi

krytyczne dotyczace zjawisk, idei, wartosci literackich i este-
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tycznych oraz wypowiedzi metakrytyczne, ktdérych przedmiotem
jest sama krytyka, jej reguly, funkcje i cele. Zasadniczym
przedmiotem analizy sa°- w pierwszym wypadku - terminy i poje-
cia usytuowane w centralnych miejscach systemu krytyka, co po-
zwala okredlié zaréwno to, co w zbiorze jego wypowiedzi jest
niezmienne i stale, jak i to, co uwidacznia ewolucje¢ jego kon-
cepcji; w wypadku drugim - krytycznoliterackie formuty samo-
okreélenia, a wiec w réznorodny sposéb ujmowane poglady na is-
tote i przeznaczenie krytyki. Przyjecie takiej podwdjnej pers-
pektywy badawczej decyduje o podziale pracy na dwie czeéci.
Czeéc¢ I, zatytulowana "Terminy i pojecia", sklada sie z
trzech rozdzialéw, ktérych tytuly sygnalizuja, jakie terminy sa
w nich podstawowym przedmiotem rozwazah, Rozdzial pierwszy -
“Literatura -~ literatura piekna -"poezja" - podwigcony jest
analizie sensdéw i relacji znaczeniowych tgczacych te trzy ter-
miny w systemie pojeciowym Grabowskiego. Punktem wyjscia staje
sig¢ analiza kategorii "literatury” w krytyce poczatkéw XIX w,
- ze wzgledu na zwiazki owego pojecia. z problematyka zakresu i
wyznacznikéw tzw, literackosci, s takze z budzaca w tym czasie
duze zainteresowanie kwestig spolecznych uwarunkowar literatu-
ry. Pod tym katem badane jest réwniez pojecie “pigknej litera-
tury” (czy tez “literatury pigknej") - tak, jak funkcjonuje ono
w wypowiedziach krytycznoliterackich Brodziriskiego, Borowskie-
go, Mochnackiego i Grabowskiego. W my$li krytycznej tego ostat-
niego pojecie "literatury pieknej" przez diugi czas wyznacza
granice literackodci - obszaru, ktérego czesé centralna zajmuje
kategoria poezji, by w péziniejszym okresie dziatalnodci kryty-
cznej Grabowskiego stac si¢ okreéleniem calego piémiennictwa
artystycznego., Szczegélna jest natomiast rola pojecia "litera-

tury” w systemie my$lowym krytyka. "Literatura®™ tym sie rézni
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od innych idei ludzkiego intelektu, 2g jej powstanie wigZe sig
4cidle 'ze spotecznym bytowaniem czlowieka w dwiecie, Wysuniegta
zostaje hipoteza, iz takie stanowisko Grabowskiego jest rezul-
tatem faktu, Zze w swych pogladach krytycznoliterackich usituje
on powigzaé koncepcje romantycznej filozofii i estetyki nie-
mieckiej z przekonaniami ideologié&nymi i antropologicznymi
przedstawicieli francuskiego tradycjonalizmu,przede wszystkim
de Maistre’a i de Bonalda. Poezja, ktéra - wedle siéw Grabow-
skiego - jako “"ten kwiat rzadki, rodzi aie[n.]na polu” proza-
icznej literatury "i od wiek wiekéw sasiaduje”, a nawet “"wscho-
dzi pomieszany z jej pospolitymi trawami” - ta poezja, zawiera-
jaca w sobie duchowy, idealny pierwiastek, moze wigc byé roz-
patrywana pod katem swych spotecznych zobowigzan i wartosdci.
Konsekwencje takiego podejscia staja sie widoczne w rozwaza-
niach Grabowskiego nad problemami spolecznego oddziatywania li-
teratury. Problematyka ta wiaze sig s$cidle z pogladami krytyka
na gatunki narracyjne - przede wszystkim romans historyczny i
powiedc¢, ktére ze wzgledu na swe funkcje podciagane byly przez
Grabowskiego pod szeroko rozumiane pojecie “"poezji“, Utwier-
dziwszy sig¢ - pod wplywem obserwacji krajowej recepcji powiedci
francuskich pisarzy szkoly frenetycznej (Hugo, Sue, Balzaka,
Janina i innych) - w przekonaniu, e gatunkiem literackim o
na jwigkszym spoltecznym znaczeniu staje sig romans, krytyk stara
sie oddziatywa¢ na pidmiennictwo polskie w kierunku dostosowa-
nia jego produktdéw do zapotrzebowania i oczekiwah przecigtne-
go odbiorcy. Charakterystyka pojecia "literatury” u Grabowskie-
go - z punktu widzenia zagadnien czytelnictwa - koficzy sie ten
rozdziat pracy.

Rozdziat II, zatytulowany "Romantyzm®, przynosi rozwazania

nad funkcjonowaniem tytulowego pojecia w wypowiedziach krytycz-
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noliterackich Grabowskiego w zwigzku z pogladami krytyka na
problematyke przetomu romentycznego. Okazuje sig¢, 2e nastawio-
ny od poczatku nieufnie do pojeé “romantyzm” - "klasycyzm” ja-
ko opozycyjnej pary kategorii teoretycznych (takie stanowisko
- dodajmy - posiada swe odpowiedniki nie tylko w polskiej, ale
réwniez we francuskiej mys$li krytycznoliterackiej lat 20-ych i
30-ych XIX w,), krytyk przez dituzszy czas posiugiwat sig jed-
nakze terminem “"romantyzm" przy charakteryzowanib nowych ten-
dencji w literaturze i estetyce, Dopiero narastajgce poczucie
dystansu wobec niektérych cech pisarstwa romantycznego i ro-
mantycznej teorii - takich jak odrzucenie podziaéw gatunko-
wych czy przerost ambicji programotwérczych - doprowadza Gra=-
bowskiego do zakwestionowania tresci samego pojecia. Specjalna
rola przypada tu polemice krytyka z francuska "literatura sza-
lona”, poniewai wladnie w zwigzku z nia romantyzm zostaje
oskarzony o dziatanie destrukcyjne, przyczyniajace sie osta-
tecznie do zerwania z tradycja, ktérej reprezentantami byli
jeszcze, traktowani jako preromantycy, Goethe i Schiller., Pré-
bg nawigzania do tej tradycji i przywrécenia romantyzmowi
wiasciwego kierunku rozwoju ma byé postulowany przez Grabow-
skiego powrét do studiowania dzieit szekspirowskich,

Podobnie jak dwa poprzednie, takze rozdzial III - "Wokéi
»kreacji«”™ - przynosi w tytule termin usytuowany w centrum
rozwazan, lecz tym razem kontekst interpretacyjny wykracza do-
sy¢ daleko poza wypowiedzi krytyczne Grabowskiego i najbliz-
szych wspéiczesnych mu krytykéw. “Kreacja” zostaje u Grabow-
skiego nazwana - i to niejednokrotnie - sama poezja, przy czym
krytykowi przyznaé¢ nalezy nie tylko pierwszenstwo (dzielone z
Mochnackim) uzycia tego terminu, lecz takze éwiadomosé jego

znaczeniowej odrebnodci, co widoczne jest w polemice z kryty-
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kujacym termin Tyszynskim, W celu dokiadnego zrozumienia senséw
i funkcyj, jakie pojecie "kreacji” peini w systemie mys$lowym
Grabowskiego, potrzebne okazuje sig przedledzenie pewnych wat=-
kéw teorii poezji zwiazanych z problematyka tworzenia, zwiasz-
cza tworzenia "z niczego” (cfeatio ex nihilo), a takze koncep-
cji dotyczacych wtadz twérczych cziowieka. Na tle tych rozwa-
zarh zostaje tez pokrétce przedstewiona historia tacirnskiego
terminu "creatio” i jego odpowiednikéw w dziejach europejskiej
refleksji estetyczno-literackiej. Specjalng uwage poswigca sie
tez analizie poglgdéw na poezje przedstawionych w dziele Sar-
biewskiego "De perfecta poesi”, w ktdrym o poecie powiada sie,
2e nasladujac rzeczywistos$é jak gdyby na nowo ja stwarza, w
czym upodabnia sig¢ do Boga. Nastegpnie koncepcja poezji-kreacji
zostaje rozpatrzona w kontekscie pogladéw mydlicieli odwiece-
niowych zwlaszcza zad przedstawicieli niemieckiej estetyki
okresu "Burzy i Naporu“ - Hamanna i Herdera, oraz autoréw zwia-
zanych ze szkota romantyczng - zwlaszcza Schellinga. Wlasnie do
Schellingianskiej koncepcji poezji, w ktérej nieskoriczonodéc wy-
raza sig¢ przez to, co skoriczone, a wigc do idei symbolizacji,
nawigzuje Grabowski, piszac, ze “"wzory kreacji sa w duszy" poe-
ty, ktéry zemiast nadladowacC nature “przez jej zmysiowe symbola
intellektualne swoje pojecia wyraza". Idea ta ulega jednak w
dalszych rozwazaniach krytyka znamiennej metamorfozie, poniewaz
Grabowski pojmuje nature - inaczej niz Schelling - jako dosko=-
naty twér osobowego Stwdércy, totez natura jest dla niego “caila
L..]poezje i pigknosciag"”, a natchnienie, inwencja "jest poecie
wszedzie na podoredziu“. Réwniez zalozenia S$wiatopogladowe de-~
cyduja o utozsamieniu przez Grabowskiego kreacyjnosci poezji z
systematycznie pojmowanym pigknem, ktdére rodzi si¢ z harmonii

pomiedzy dzielem sztuki a zewngtrzna wobec niego calogcia: na-
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tura lub historia. Tradycjonalizm krytyka dochodzi zwitaszcza
do gtosu w wypadku klasyfikacji witadz i potencji twérczych, o
czym mozna sie¢ przekonac, analizujac takie stosowane przez nie-
go pojecia, jak natchnienie, geniusz, imaginacja. Ponad te,
najczedciej dos¢ konwencjonalnie pojmowane witadze, ktérych
dziatanie bywa nawet przez Grabowskiego ograniczane w zwiazku
z jego antyindywidualistycznym nastawieniem, wysuwa sig¢ u nie-
go na pierwszy plan kategoria "kolekcyjnej fantazji", w ktore]
charakterystyce podkreslona zostaje rola ponadindywidualnej
tradycji w ksztaitowaniu i funkcjonowaniu arcydzieia poetyckie-
go. Pomimo tych zabiegéw "oswajania" koncepcji poezji-kreacji
i dostosowywania jej do zatozen swiatopogladowych Grabowskiego,
sam termin znike w pewnym momencie ze stownika krytyka, zasta-
piony przez neutralne okreslenie “"utwér", Dzieje sie tak m.in.
dlatego, 2e w momencie wprowadzenia w centrum zainteresowan
krytycznych Grabowskiego problematyki teorii romansu w jego
wypowiedziach zaczynajg konkurowaé ze soba i écieraé sig dwa
Jezyki: Jeden, odwolujacy sie¢ do pojeé¢ i stownictwa romantycz-
nej idei kreacji poetyckiej i drugi, w ktérym formulowane sa
(za Kraszewskim) postulaty "wiernego i nieprzesadzonego kopio-
wania” rzeczywistodéci. Ostatnia cze$c¢ rozwazarn zawartych w
rozdziale "Wokét dkreacjis«™ poéwigcona jest ukazaniu zmienio-
nej pod wpiywem tych powych bodZcéw koncepcji poezji, koncep-
cji, w ktérej szczegélnie istotna role odgrywa kategoria "ob-
razowania"”,

Druga czed¢ pracy, w ktérej przedmiotem badawczej obser-
wacji sg "Okreslenia metaforyczne i koncepcje krytyki", skiada
si¢ z kilku blokéw problemowych. Przede wszystkim spotykamy
sig¢ tu z préba przedledzenia pogladéw na oceniajaco-postula-

tywne funkcje krytyki - ktérych wyrazem jest popularna metafo~
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ra krytyki-sadu i poréwnanie krytyka do sedziego lub adwokata
-~ pogladéw ewoluujacych od drugiej poiowy XVIII w. do lat
30-ych XIX stulecia w kierunku poszukiwania miar wartosci w
samym dziele, nie zad$ poza nim, Réwnoczedsnie ukazane zostaja
zmiany zachodzace w koncepcjach wzajemnego zrelacjonowania
uczestnikéw aktu krytycznego: autora, krytyka i publicznosdci
literackiej. Znaczenie publicznosci wzrastaio juz w tych kon-
cepcjach, w ktdrych przypisuje sie elicie, czyli gronu ludzi
obdarzonych "dobrym smakiem" prawo wydawania obowigzujace]
oceny dziela, a takZze prawo kontrolowania i korygowania poczy-
nahh krytyka. Pogledy tego rodzaju w pewnym sensie przygotowatly
grunt pod popularna od czasu wystapieh Brodzinskiego teorig,
zgodnie z ktéra jedynym trybunatem w peini kompetentnym w
kwestii warto$ci dzieil literackich miala by¢ narodowa publicz-
nosc. Takie ujecie bliskie bylo réwniez Grabowskiemu, ktéry
jednak wydobywal z niego takze postulat ksztaltowania przez
krytyke spolecznych gustéw i upodobah i wpilywania w ten sposdb
na poczynania pisarzy.

Inna tradycje myslenia o oceniajacych funkcjach krytyki,
wobec ktérej réwniez zajmowal stanowisko Grabowski, byia re-
fleksja krytyczna Mochnackiego. Mochnacki, postuluja wydobywa-
nie kryteriéw oceny z samego dziela, przeznaczail krytykowi ro-
le wnikliwego 1 wrazliwego odbiorcy, ktdéry jednak wspéluczest-
niczy w tworzeniu wartoéci wnoszonych przez dzieio do kultury.
Takze na plaszczyznie 2ycia literackiego krytyk mial za zada-
nie aktywizowaé spoleczny odbiér literatury, Réwnoczesnie kry-
tyk nie absolutyzowal roli publicznosci, nakazujac jej dosko-
nali¢ wladze sadzenia i w pewnym przynajmniej sensie dostoso-
wywaé sige do estetyki dziekt. Od Mochnackiego przejal Grabow-

ski koncepcje osadzania utworu literackiego jako calosci oraz
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poglad, Ze krytyk powinien raczej wyjaénié niz dekretowsd,
lecz nie rozwinal jej w péiniejszych swoich wypowiedziach.
Poglady metakrytyczne pisarzy dziatajacych w Polsce w la-
tach 30-ych i 40-ych stanowia kolejny kontekst interpretacyjny
koncepcji Grabowskiego. W tym okresie dokonato sig swego rodza-
ju "oswajanie" nowatorskich idei Mochnackiego: na krytyke na-
ktadano obowiazek czuwania nad rozwojem literatury traktowanej
jako wyraz "ducha narodu”, co kierowalo uwage na jej moralno-
-obywatelskie zobowiazania; réwnoczesnie starano sig rozpropa-
gowaé i przyswoi¢ za podrednictwem krytyki elementarne zasady
nowej estetyki. Dochodzilo do polaryzacji pogladéw na funkcje
krytyki,‘od ktédrej oczekiwano realizowania zadarh stawianych
przed filozofia czy ideologia, a zarazem peinienia funkcji
ustugowych, informacyjnych i interpretacyjnych wobec publicz~-
nodéci. Jednakze podstawowymi kryteriami pozwalajacymi uporzad-
kowal rozmaite poglady byly kryteria $wiatopogladowe. Dotyczy-
to to réwniez koncepcji badz przyznajacych krytyce prawo wy-
tacznie do ferowania ocen pozytywnych, badz tez zezwalajacych
réwniez na wydawanie wyrokéw niepomyslnych dla autora. Poglady
Grabowskiego ewoluowaly od stanowiska akceptujacego wytacznie
"dodatni” charakter krytyki w kierunku przekonania o koniecz-
nodci positugiwania sig w krytyce ocenami ujemnymi, Stanowi to
jedno ze swiadectw kryzysu koncepcji krytyki wypracowanej
przez romantyzm, kryzysu, ktéry - zdaniem autora pracy - prze-
chodzi polska krytyka i my$l metakrytyczna w polowie lat
40-ych i ktéry odbija sie wyraznie na péznej twérczosci kryty-

cznej Grabowskiego.
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teszek H e n s e 1: KULTURA SZLACHECKA POLAKOW I WEGROW
W I POLOWIE XVIII W, (NA PODSTAWIE MATERIALU PAMIETNIKAR~
SKIEGO). Promotor: doc. J. Maciejewski (IBL). Recenzenci: prof.
I, Csaplaros (Uw), R, Kaleta (IBL). Instytut Badar Literackich

PAN, 1985,

’<:ierunek zainteresowah autora wyznaczaja trzy grupy te-°

matyczne, Pierwsza, zatytulowana “"Na kulturotwérczych
$ciezkach”, ujmuje warunki ksztattujace wystegpowanie okreslo-
nej formy kulturowej, a wigc zagadnienie mitéw pochodzenio-
wych, uwarunkowania prawno-ustrojowe, religijne i oswiatowe
2ycia szlachty w Polsce i na Wegrzech w I poiowie XVIII stu-
lecia. Zaréwno w Polsce, jak na Wegrzech koncepcje o starozyt-
noéci przodkéw - Sarmatéw w pilerwszym przypadku,6i Scyto-Hunéw
w drugim, ksztaltowaly sig synchronicznie, pozostajac w zgo-
dzie z szersza ogélnoeuropejska tendencja. W przeciwieristwie
jednak do niej wykazaly znacznie wigksza zywotnos$c¢. Réwniez w
obu panstwach doszo do niemal réwnoczesnego zebrania praw i
przywilejdéw szlacheckich, W Polsce dzielo to powstalo w 1506
r. z inicjatywy kanclerza Jana taskiego, na Wegrzech zad$ spo-
rzadzilt je w 1514 r, Istvan Werbtczi, pézniejszy palatyn, Na=-
lezy jednak podkreslié, Ze giéwne przywileje szlacheckie zna-
lazily sig w prawodawstwie polskim w duzym stopniu za sprawa
wspélnego Polakom i Wegrom wladcy, Ludwika Wegierskiego,
badZz tez zostaly sformuiowane pod wpiywem norm prawnych obo-
wiazujacych w Krélestwie Wegierskim od czaséw Ziotej Bulli
Andrzeja II, tj. od 1222 r, Tak uksztaltowany system prawny
zaowocowal w Polsce niczym nieskregpowana samowola szlachecka,
swo0j szczyt osiagajac w "Liberum veto", na Wegrzech zas$ do-

prowadzil do staiego oporu wobec witadzy Habsburgéw.
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Istotng role w uksztaltowaniu sie kultury szlacheckiej
obu spoleczeristw w I poit, XVIII w. odegral ortodoksyjny kato-
licyzm, Trzeba jednak doda¢, ze 6w walczacy katolicyzm pojawil
sie ponownie na Wegrzech i1 w Siedmiogrodzie dopiero u schyilku
XVII stulecia. Od poiowy XVI wieku bowiem, zadomowily sie tam
wyznania zreformowane - luteranizm i kalwinizm, przy czym lute-
ranizm rozprzestrzenit sie, przede wszystkim, wérdd ludnosci
saskiej i slowackiej, kalwinizm zaé objal swymi wplywami We-
gréw., Przyczyny takiego stanu rzeczy nalezy upatrywac w fakcie,
iz sam katolicyzm byl na Wegrzech utozsamiany niemal jednozna-
cznie z Habsburgami. Stad tez, choé juz od $redniowiecza Wegry,
podobnie jak Polska, uwazane by19 za przedmurze chrzescijan-
stwa, Wegrzy po 1526 r, zawsze chetniej wchodzili w uklady z
poganami, Turkami, niz z broniacymi $wietej wiary Habsburgami,

Katolicyzm na Wegrzech w I poi. XVIII w., to jednoczesnie
kleska tamtejszego szkolnictwa. Sytuacja tam panujaca w znacz-
nej mierze przypominalta warunki polskie, gdzie po latach
dwietnosci szkolnictwo wszystkich szczebli przezywalo lata
stagnacji. Dopiero w polowie stulecia z inicjatywa reformy wy-
stapit Stanislaw Konarski., Jego idee bardzo szybko podchwycili
wegrzy, do ktédrych ozywcze impulsy naptywaly réwniez z Wiednia,
gdzie dzialal wybitny czitowiek Oéwiecenia, van Swieten (star-
szy).

Znakiem panujacego wéwczas marazmu umysiowego byla pro-
dukcja wydawnicza. Ok, 60% ksiazek drukowanych w Polsce i na
Wegrzech ukazywalo sie po tacinie, Fakt ten jest o tyle zna-
mienny, i% oba kraje stanowily zlepek rozmaitych grup etnicz-
nych, za$ istnienie jednego wspdlnego jezyka nauki i prawa
stanowilo, obok mitu gensealogicznego, istotny czynnik integru-

Jacy te spolecznosci.
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wérod pozycji drukowanych w I poi. XVIII w. w obu krajach
dominowala literatura religijna, dopiero w miarg zbliZania sig
polowy stulecia ustegpujaca miejsca utworom $wieckim, Podrdd
wydawnictw popularnych rozwijata sig produkcja kalehdarzy. sta-
nowiacych, na déwczesnym gruncie, przykiad produktu “"kultury
masowej". Sytuacja, jaka rysuje sie poprzez pryzmat problemdw
produkcji ksiazek i czytelnictwa, zdaje sig by¢ naturalna kon-
tynuacja stanu z lat schyikowych XVII w, Z tamtego tez okresu
wywodza sie réwniez wzorce osobowe propagowane przez litera-
turge. Przedstawialy one wizerunek szlachcica - czlowieka pocz-
ciwego, bedacego zespoleniem cech "homo militans” i "homo lu~
dens", Przy czym jednak model wegierskiego “"rycerza Bozego",
zblizony do modelu polskiego, pelnej artykulacji doczekal sig
dopiero ok. poi. wieku XVIII, w pracach wybitnego jezuity, Fe~
renca Faludiego. 7

Druga grupa tematyczna, tworzgca w istocie zasadniczy
trzon rozprawy, obejmuje zesp6t zagadnien zwiazanych ze stylem
2ycia éélachty polskiej i wegierskiej w I pol, XVIII w,., Zapre-
zentowano tutaj takie przejawy kultury szlacheckiej, jak ubiér,
dwér szlachecki, zycie polityczne i religijne, stosunki ro-
dzinno-towarzyskie, higiena i zdrowie. Calo$¢ skonstruowana
jest na zasadzie swoistego “"pamigtnika anegdotycznego" - autor
odwolujgc sie do relacji pamigtnikarskich sam raczej przyjmuje
role przewodnika systematyzujacego zawarty tu bogaty materiai,
Stworzenie takiej konstrukcji mozliwe byio dzieki temu, iz w
badanym okresie znacznie rozpowgzechnione bylo prowadzenie
ksiag typu "silva rerum”, Znane one byly obu spoieczeristwom,
spiracje twdrcze dwczesnej szlachty widoczne sa réwniez w
dos¢ duzej liczbie zapiséw pamietnikarskich. Powstaly wtedy

wspaniale freski obyczajowe w rodzaju dziei J. Kitowicza i
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P. Apora oraz ich skromniejszych kolegéw Matuszewicza czy Ret-
tegiego.

Zarysowane w tych materiatach pamigtnikarskich obrazy
polskiej i wegierskiej kultury szlacheckiej wykazuja znaczna
homologige. Jak sig wydaje, uksztaktowaly sig one bowiem pod
wpiywem podobnych bodZcéw, m.in. sasiedztwa z paristwem turec-
kim, odziedziczonego po renesansie kultu antyku i literatury
antycznej, utrzymywanie sie laciny w Zyciu codziennym. Wydaje
sie réwniez, 12 wspdélnemu dla obu kultur, édredniowiecznemu
2rdédlu, zawdzigczali Polacy i Wegrzy uformowanie sie koncepcji
szlachcica jako "rycerze Bozego”, utrzymywanie sige wiary w cu=-
da, czary, wreszcie tworzenie sig postaw fanatyzmu religijnego.

Trzeci krag tematyczny rozpatrywany w pracy to zespéi za-
gadnient zwigzanych ze stanem wiedzy Polakéw i Wegréw o sobie
na wzajem. Tworza go rozdziaty: 1., Ze szkolnych kontaktéw pol-
sko-wegierskich, 2. Wegierscy autorzy i wiadomos$ci o Wegrzech
na polskim rynku wydawniczym, 3. Polscy autorzy i wiadomosci o
Polsce na wegierskim rynku wydawniczym, 4., Obraz Polski w pa-
mietnikarstwie wegierskim i 5, Polacy o Wegrach w I poi. XVIII
wieku,

Catosci rozprawy dopeiniaja jeszcze dwa rozdzialy, jeden
rysujacy tlo spoteczno-polityczne podejmowanych kwestii i dru-
gi koriczgcy calosé rozwazan.

O ile pierwsze dwie, z omawianych tu blizej, cze$ci roz-
prawy mialy dac odpowiedi na pytanie, czy i w jakiej mierze
mozna méwié o upodobnieniu form kulturowych w obu krajach, o
tyle prezentacja materiatu zawartego w czeéci trzeciej podyk-
towana byla checig odpowiedzenia na sugestie wegierskiego
uczonego Endre Angyala, zawarta m.in. w jego ksigzce "Swiat

stowiarniskiego baroku", czy istotnie kultura polska byla bar-



- 49 -

dziej nodna od wegierskiej i mogla sig poszczycié wigkszym od-
dziatywaniem. W rezultacie analiza badanego materialu skionita
autora do odrzucenia tezy E, Angyala, jakoby kultura szlachecka
na Wegrzech uksztaltowala sig¢ pod wplywem sarmatyzmu, W okresie
bedacym przedmiotem rozprawy w Europie $rodkowo-iischodniej
istniaty nie jedna, ale dwie niezwykle silne, czerpiace na-

tchnienie z wzajemnych inspiracji, kultury,

Anna Ka linowska: POEZJA WIKTORA GOMULICKIEGO.
Promotor: prof, M, Grzedzielska (UMCS). Recenzenci: doc. S, Fry-
bes (uw), doc. E. toch (UMCS). Uniwersytet Marii Curie~Sklodow-

skiej w Lublinie, 1985,

[::,isanie o poezji drugiej poiowy XIX w. jest zadaniem

 dosé kiopotliwym, Mimo stosunkowo duzej liczby prac a-
nalitycznych, biograficznych i powszechnie dostepnych materia-
téw krytycznych trudno oprzeé sie wrazeniu, iz poetycki obraz
epoki, tak w dwiadomosci potocznej, jak i w historii literatury
jest bardzo nieostry i jakby zamazany, Sprawia to forma badane-
go materiaiu, a takze ideologia epoki, okreélanej mianem "czasu
dla poezji nieprzychylnego”. Nie bez znaczenia sa tez fakty na-
tury dzis historycznej, wtedy takze politycznej, oraz stosunek
do poprzedzajacej pozytywizm epoki literackiej - opozycja wobec
romantyzmu,

Romantyzm stworzyl wzorzec literatury wielkiej, dla ktére]j
podstawowym Zrdédiem kreacji byta wyobrazZnia twércy, literatury
operujacej symbolami, dazacej do calosciowej wizji swiata,
Wiielka poezja romantyczna tworzyla mity (mit indywidualnego bo-

hatera, mit polityczny, zbiorowej, narodowej tozsamosci, mit
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narodzin narodu polskiego), funkcjonujece w momentach zalaman
narodowych, takze po powstaniu styczniowym, profilujac zdecydo-
wanie okreslony model kultury i ksztaitujac sposdb zycia
nastgpnych pokolen,.

Poezja pozytywistyczna, takze Gomulickiego, nie mogla oder-
wac sig od zakorzenionych w catym systemie zycia narodowego ro-
mantycznych wartoéciowan. Nawiazywala do nich, wskazujac przez
to z jednej strony ich sile kulturotwdrcza, z drugiej zag - na-
razajac sig na zarzut epigonizmu. Przez szablonowe wykorzysty-
wanie poetyckich rozwigzan tematycznych romantykéw, w nie zaw-
sze spdjnych, adekwatnych konstrukcjach poezja drugiej polowy
XIX wieku niszczyla jednoczednie te mity, czyniac stopniowo
miejsce dla nowych koncepcji literackich, W sumie wigc trzy
funkcje warunkuja ksztalt poezji pozytywistycznej: kontynuowa-
nie, upowszechnianie az do zanegowania i wyparcia wzorcéw ro-
mantycznych z réwnoczesnym otworzeniem perspektywy na moder-
nizm. Funkcje te wyznaczaja takze zasadnicze etapy w cato-
ksztatcie twérczosci Gomulickiego,

Giéwnym zamierzeniem autorki bylo zatem przedstawienie
poezji Gomulickiego jako ogniwa w procesie historycznoliterac-
kim. Orbita wielkich poprzednikdéw, pédZniej krag "pegaza znie-
wolonego"” wymogami potrzeb utylitaryzmu i otwarcie drogi indy-
widualnie, subiektywnie potraktowanym tematom egzystencjalnym -
- to kolejne okresy, jakie mozna wyznaczyé tej twérczosci.

v/ przypadku twérczodci Gomulickiego szczegbélnie istotne
jest odniesienie jej do romantyzmu, ktéry z pewnoscig situsznie
uwazany jest za kanon polekiej tradycji poetyckiej. Istotne
réwniez i dlatego, ze nawiazania do romantyzmu byty czestym po-
wodem kwestionowania samoistnosci literackiej polskiego pozyty-

wizmu (pogl@dy K.wW,., Zawodzinskiego, A, Nofer-tadyki, E. Warze-
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nicy). Zagadnienie to zostalo rozwinigete w III rozdziale pracy,
Analityczny jej charakter wpiynal na zebranie i omdéwienie utwo-
réw dotyczacych sprawy narodowego bytu, probleméw religia a
naréd i doswiadczenia jednostkowe, stosunek do kultury ludowej,
ktéra od czasu romantykéw stata sie nowym (po klasycyzmie)
wzorcem tradycji. Ich charakter okresla jednoznaczna ocena wy-
darzeh historycznych, apelatywna stylistyka i religijny pod-
tekst.

Szczegdlowa analiza wierszy pozwolila na sformulowanie
nastegpujacego wniosku: “Droga od epigofiskich wierszy patrioty-
cznych do utworéw ogarnietych cierpigtnicza, mesjanistyczna
mysla romantyczna przebiegata u Gomulickiego przy wspdiudziale
éwiatopogladu chrzescijarnskiego. /...7 Jednakze pelne rezygna-
cji i religijnej pokory wiersze, powstajace po 1896 r. w nie-
wielu miejscach przypomina¢ moga bojowy, zapalczywy romantyzm,
Moga by¢ dowodem osobistych zwatpien autora, zwigzanych z ogél-
ng sytuacja spoleczng poety, z degradacja miejsca poezji w zy-
ciu narodu w okresie pozytywizmu, Swiadcza o dominujacej i
stale nasilajacej sie w postawie poety outsiderowskiej pers-
pektywie ogladu i osacu zjawisk".

Problem wartosciowania poezji postyczniowej wynika tez 2z
faktu zmiany ideologii spolecznej i $wiadomosci literackiej. W
nowej sytuacji wymagano od poetdw kierowania sig bardziej ety-
cznymi ni2z estetycznymi zasadami., Zycie dyktowalo artyscie, co
ma pisaé¢. Niedopasowanie twérczoéci do zycia wywolywalo surowa
krytyke (znamienne sa tu oceny krytyczne, zawarte w recenzjach
pierwszego tomiku Gomulickiego "Poezje" z 1876 roku), Gomulic-
ki musial dostosowac sig do wymagan epoki i w nastepnych, za-
akceptowanych juz przez krytyke zbiorkach poetyckich znalazio

si¢ miejsce dla wierszy programowych, moralizatorsko-dydakty-
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cznych oraz refleksyjnych, Viarte sa przypomnienia ze wzgleau
na fakt, iz poprzez te teksty nastapiio w literaturze drugiej
polowy XIX wiecku odrodzenie klasycznych form gatunkowych, ta-
kich jak fraszka, bajka, maksyma. Najbardziej wartosciowe w
tej grupie wierszy sg utwory o tematyce warszawskiej, realizu-
jace zasady "matego realizmu", SQ to wiersze opisowe, przed-
stawiajgce Warszawg wspéiczesng, z jej problemami natury oby-
czajowej, spotecznej i narodowosciowej.

Analiza tekstéw spotecznie zaangazowanych (rozdz, 11) po-
zwolita wyciagnac¢ wnioski, iz zwigzki Gomulickiego z programem
epoki wynikaly tylko z konieczno$ci. Realizowal on hasita pozy-
tywistyczne w sposdéb umiarkowany, biorac z; dobre pewne postu-
laty, traktujac je jako wskaznik zmian w socjalno-obyczajowym
modelu czytelnika (nowe tematy - nowy bohater - inne funkcje
literatury). Trudno byloby uznad go za propagatora czy twérce
programu,

Zastosowana w pracy metoda analizy pozwolita na wysunie-
cie hipotezy, ze stopien subiektywizacji tekstu zwiazany jest
w poezji Gomulickiego z kategoriami nowatorstwa i konwencjona=-
lizmu, Liryki osobiste (rozdz. ), wyrazajace intymne dozna-
nia podmiotu sa materialem o najwigkszej oryginalnosci. Obok
wierszy konfesyjnych, bedacych lirycznym opisem lub opowiada-
niem zaliczono do tej grupy takze wiersze melodyczne - pio=~
senki. Przeznaczone do popularyzacji, pisane pod muzyke,
przedstawiaja Gomulickiego jako niedocenionego przez wspdi-
czesnych doskonatego teksciarza, poprzednika docenionego juz w
tym wzgledzie Tuwima,

Status poezji osobistej w epoce pozytywnej byt jednak co
najmniej dwuznaczny, W tym zracjonalizowanym, programowo ogra=-

niczajgcym literature okresie dostrzec mozna szereg antynomii,
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ktdre szczegélnie silnie zaznaczajg sig w liryce. Najwazniejsze
z nich to: zbiorowod¢ a jednostka, intelekt a uczuciowosé, o-
biektywizm a subiektywizm, utylitaryzm a proartyzm. Zaznaczaja
sig one takZe w poezji Gomulickiego, co wpiywa na znamienna je]
oceng przez wspéiczesnego krytyka: ",.., W kulcie idealdw zbio-
rowych, ktére stanowia dZwignie wiary spoiecznej, bywaja chwile
takie, gdy u wielkich oltarzy zamiast uroczystej siuzby kapian-
skiej stychaé zaledwie szept cichych pacierzy. Gomulicki wypei-
nia sluzbe u mniejszych oitarzy".

O siusznosci wyrazonej opinii, dwiadczy zakres poruszanej
przez Gomulickiego problematyki, Ogranicza sie¢ ona do zagadnien
ludzkiej egzystencji, marginalnie traktujac dociekania natury
ontologicznej czy epistemologicznej. Liryki osobiste Gomulic-
kiego cechuje antyromantyczna powsciagliwoéé uczué, ich zamie-
rzona harmonia., Zywiolowa namigtnos$c zostaje okielznana formal-
nie. W wierszach Gomulickiego widoczne jest ograniczenie su-
biektywizmu albo w imig konkretu (realizm liryczny), albo w
imie abstrakcji (teksty oscyluja wéwczas w kierunku idealizmu).
Wartoscia ceniong staje sig obiektywizm w przekazaniu uczucia.

Cechy te, w polaczeniu z precyzyjnoscia wypowiedzi i kun-
sztownosdcia formy (rozdz. V) nasuwaja wniosek o zblizeniu poe-
zji Gomulickiego do nurtu parnasistowskiego. Istotna dla poezji
tego rodzaju miata by¢é rezygnacja z penetracji wtasnego wnetrza
- przemykanie po zewnetrznej wspanialosci dwista, wewnetrzna
harmonia wierszy i konsekwentne wyznawanie hasla "sztuka dla
sztuki” oraz obojetnosc poezji na problemy spoieczne i narodo-
we, W drugiej poiowie XIX wieku nie byio poety, ktéry tym
wszystkim wyznacznikom mégiby sprostac¢. Dlatego tez, situsznie]
jJest chyba uzyé tu terminu - poezja zintelektbalizowana, a nie

parnasistowska, Ds sig to pogodzic¢ z opinig M. Grzedzielskiej,
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ktéra stwierdzila, iz “"parnas nie denotuje u nas 2adnej grupy
poetyckiej, ale konotuje dosc¢ duzo: okreslona, sklasycyzowang
nieco poetyke".

Sylwetka poetycka Gomulickiego bylaby niepeina bez dodania,
iz byt on jednym z niewielu pisarzy polskich o tak bogatej kul-
turze i wiedzy. Byl bowiem Gomulicki niestrudzonym badaczem
historycznoliterackim, odkrywca i pierwszym krytykiem Norwida,
rzetelnym historykiem, tXumaczem wielu poetéw, bibliofilem, Nie
bedzie wiec przesady w twierdzeniu, iz literacka sylwetka pisa-
rza wyrainie sytuuje sig¢ pomiedzy zapomnianym i niedocenionym
Falenskim a przestaniajgcymiwielu wspéiczesnych: Asnykiem i Ko=-

nopnicka.

Maria Ka linowska: MOWA I MILCZENIE - ROMANTYCZ~
NE ANTYNOMIE SAMOTNOSCI. Promotor: prof. M, Zmigrodzka (1BL),
Recenzenci: prof, Z, Stefanowska (IBL), doc. J, Bachérz (UG).

Instytut Badan Literackich PAN, 1985,

-lest w romantycznym doswiadczeniu samotnosci gigboka an-
tynomicznoéé, polegajaca na nierozerwalnym zwigzku nie=-
bezpieczenstwa i ocalenia. Antynomiczno$¢é okreslona przez stwa=
rzanie najwigkszego zagrozenia, ale takze przez wylanianie sig
z tej mrocznej przestrzeni grozby - ratunku. Jest samotnodéc za-
réwno jedna z najwigkszych udrek romantyka, jak i najwazniejsza
moze przestanka jego ocalenia.
Splot takich antynomii i paradokséw okreslajacych romanty-
czny ksztalt doswiadczenia samotnodéci obecny jest - choc¢ czesto
nie w sposdb bezposdredni -~ w réznych definicjach i catodciowych

koncepcjach romantyzmu zbudowanych na odmiennych zalozeniach,
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na przyktad w wizjach romantyzmu sformutowanych przez R. Wel-
leka, J. Kleinera, J. Biatostockiego, M. Janion i M. Zmigrodz-
ka czy G. Pouleta.

W kazdej z tych koncepcji romantyzmu, ktére na rézne spo-~
soby wydobywaja znaczenie dla romantyzmu odkrycia ludzkiego
indywiduum czy szerzej - podkreslaja znaczenie skoncentrowania
sie mysli romantycznej wokél pojedynczego cziowieka - w kazdej
z tych koncepcji pojawia sie réwnoczesnie czion drugi - prze-
ciwstawny lub dopeilniajacy. Pojawia sig¢ taki element rekon-
struowanego s$wiatopogladu romantycznego, ktéry natychmiast te
wydobyta ze swiata jednostke, pojedynczego czlowieka, oddzie -
lonego od innych ludzi, dotkliwie zagrozonego na réZne sposo-
by niebezpieczefistwami samotnodci - wydobywa z tego zagrozenia,
czy raczej zatrzymuje przed ostatecznym, krarncowym i absolut -
nym pograzeniem sige w samotnosci; w samotnoscd - dodajmy - taka,
jaka znana jest z XX-wiecznej refleksji nad kondycja czlo-
wieka 1 jego opuszczeniem przez Boga, nature i innych ludzi,
kondycje czlowieka rozpadajacego sie w rwacych nurtach czasu
wiecznej i niewstrzymanej przemiany, nie mogacego skoncentro-
wac¢ sie wokél stabilnych wartoséci czy chociazby wokél silnego
i wyraZnego "ja".

Zatem dwuwartosciowemu z samej swej istoty - romantyczne-
mu doswiadczeniu samotnosci, jego rozpieciu miedzy biegunem
pojednania i zagroZenia, odpowiada zawsze obecny w romantyzmie
element ocalajacy, ktéry stanowi przeciwwage dla romantycznej
osobnos$ci: moze nim byé naréd, ojczyzna, mitoéé, Bég, litera-
tura, natura,

Romantyczna samotno$c¢ przybiera wiele rozmaitych form
spotecznych, egzystencjalnych oraz literackich i moze byé roz-

patrywana w réznych porzadkach metodologicznych. Ze wzglg¢du na



- 56 -

konsekwencje tego romantycznego odkrycia, w ktérym jednostka
ukonstytuowala si¢ jako wartod¢ samoistna i réwnowazna $wiatu
oraz ze wzgledu na dalsze losy tek wyodrebnionej romantycznej
jednostki, a takze na szereg osobliwych cech romantycznych wy-
obrazen samotnoéci, wyréznié mozna trzy postacie tego doswiad-
czenia wzajemnie ze soba zwiazane, niekiedy réwnoczeénie obecne
w kreacjach poszczegélnych bohateréw literackich,

Te trzy wyodrebnione wediug kryteridw fenomenologicznych
formy romantycznej samotnos$ci to:

1, samotnoéé jako dodwiadczenie obcodci, alienacji, wygnania,
outsiderstwa,

2. samotno$éé walki, buntu, zmagania sig, konfliktu,

3, samotnosc pojednania, acznosci, wyiwolenia, dodwiadczenia
Jednosci.

Tak okreslona problematyka romantycznej samotnos$ci jest
przedmiotem niniejszej pracy, w szczegélnym jednakie zawegzeniu
i ograniczeniu, Bowiem tematem pracy jest przede wszystkim ten
aspekt problematyki samotnosci, ktéry dotyczy dylematdéw komuni-
kacji, a wsrdéd nich problemu milczenia, Autorka omawia relacje
zachodzace miedzy romantyczna wizja samotnosci czlowieka a pro-
blematykga komunikacji; uwiklanie poetyckiego tematu jezyka -
mowy i milczenia - oraz romantycznej refleksji nad mowa i mil-
czeniem w egzystencjalna problematyke samotnosci i komunikacji
miedzyludzkiej.

Kategoriami szczegélnie istotnymi dla tak okreslonego kre-
gu rozwazah nad mowa i milczeniem jako formami zycia duchowego
i sposobami "bycia wéréd ludzi" sg pojecia "monologu” i “dia-
logu". Wokdét zagadnien monologu i dialogu koncentruje sig zatem
wiele fragmentéw niniejszej pracy, zwitaszcza tych dotyczacych

dramatéw.
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Rozprawa sklada si¢ z czterech rozdzialdéw analitycznych
powigzanych ze soba szeregiem wigzan kompozycyjnych zdetermino-
wanych przez specyfike rozwoju polskiej literatury romantycznej.

Cze$é pierwsza prezentuje nie tylko samoistna w obrgbie
romantyzmu polskiego propozycje poetycka i antropologiczna
A. Malczewskiego, ale dokumentuje wczesny etap formowania sieg
polskiego romantyzmu i ksztait obecnego w nim pytania o samot-
noéé.

Rozdziat dotyczacy twdérczodci A. Mickiewicza koncentruje
sie¢ wokél "Dziadéw"” i wskazuje na obecne w utworze dwa wyobra-
2enia samotnodci: jako niewoli i jako wolnosci., Punktem odnie-
sienia analiz sg przemiany Mickiewiczowskiej refleksji nad sio-
wem i milczeniem jako narzedziami porozumienia i ekspresji.

Rozdzial poswiecony utworom Siowackiego zatytuiowany jest:
"Kordian i Szczesny - »ja<« w samotnosci i »ja« w kregu obecnos-
ci innych”, Jego pierwsza czeéé rekonstruuje ksztalt wpisanej w
dramat o Horsztyrnskim przestrzeni migdzyludzkiego obcowania,
wskazujac réwnoczednie na zmiany, jakie zasziy w kreacji tej
przestrzeni w stosunku do Kordiana". Czed8¢ druga rozdziaiu jest
préba rozpoznania relacji miedzy koncepcjami komunikacji jezy-
kowej obecnymi w obu utworach a refleksjg nad samotnoscia
jednostki,

Zamykajacy rozprawe rozdzial o monologu w twérczosci Nor-
wida (w "Milczeniu”, “Pierécieniu Wielkiej Damy" i “Assuncie™)
dotyczy korficowego etapu rozwoju mydli i poezji romantycznej
oraz wskazuje zaréwno na podobiefistwa - w stosunku do wczeé-
niejszych utworéw romantycznych - problematyki egzystencjalnej
zZwigzanej z tematem samotnodci, jak i na réznice w ich poetyc-
kiej realizacji.

Pytanie o relacje miedzy samotnodcia romantyka a ksztaitem
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wiasciwej jego zwigzkom z ludzmi komunikacji, pojawiajace sie
we wszystkich rozdziatach pracy, jest dwiadectwem pewnego ogél-
niejszego zamierzenia badawczego. Tym zamierzeniem jest prdba
przywrécenia w obreb refleksji nad romantycznym dramatem samot-
nosci jednostki, zapomnianego czy najczedéciej pomijanego ogni-
wa: uksztaitowanego przez pojecie "ty" 1 przez kategorie “"mie-

dzyludzkiego obcowania".

Zbigniew K 1 o ¢ h: KONWENCJE LITERACKIE W POEZJI POL-
SKIEJ OKRESU PIERWSZEJ WOJINY SWIATOWEJ, Promotor: prof, M. Gio-
winski (IBL). Rocenzenci: prof. L, Pszczotowska (IBL), doc,

J. Swiech (UMCS). Instytut Badan Literackich PAN, 1985,

Zakres pracy ograniczono do rdznorodnych odmian poezji
wojennej (bez uwzglednienia utworéw satyrycznych), pi-

sanej zardéwno przez "zawodowych" literatéw (L. Staff, B, Ostroa
ska, K. Tetmajer), jak i przez debiutantéw, najczeséciej poetdw-
-zoinierzy., Autora interesowaly takze utwory folklorystyczne,
tworzone i épiewane na terenach walk pieéni i piosenki zardwno
dawniejsze, z okresu minionych powstarn, jak i te, ktdére powsta-
ty w latach wojny., Praca nie jest jednakze - i to z zalozenia -
rozbudowana monografia twdrczosci poszczegdélnych poetdw z lat
1914-1918, bowiem nie chodzi tu o analize¢ tej czy innej autor-
skiej dzialalnosci literackiej, lecz o opis doéé réznorodnych
Jezykdw, przy pomocy ktdrych dokonywala sie komunikacja lite-
racka w latach pierwszej wojny.

W rozdziale wstepnym, pelnigcym role historycznego i teo-
retycznego wprowadzenia do dalszej czedci pracy, oméwiono kilka

istotnych zatozen badawczych. Odwotujac sig¢ do ustalen socjolo-
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gii literatury autor stwierdzil, ze komunikacja poetycka prze-
biegata w latach wojny na trzech, rézniacych sig¢ pomiedzy soba,
inaczej zorganizowanych wewngtrznie poziomach, ktére (zgodnie z
terminologia S. Zéikiewskiego) nazywa "spolecznymi obiegami li-
teratury”. Wyrdéznit: teksty obiegu wysokiego, gdzie dominuja
reguly poetyckie wlasciwe kulturze artystycznej poczatku XX
wieku; teksty obiegu popularnego, jak np. wojenne tomiki J. Ma-
czki, J.A. Teslera, E, Sloriskiego i in,, wiersze drukowane w
wojennej prasie i antologiach; "przyfrontowy obieg poezji" (i
tekstéw paraliterackich), gdzie rzadza reguly komunikacyjne,
charakterystyczne dla folkloru, W dalszym ciagu wprowadzenia
rozwaza autor role konwencji w ksztattowaniu proceséw history-
cznoliterackich, jej funkcje w poszczegélnych obiegach, stosu-
nek do tradycji literackiej.

Na czeséé analityczno-historyczna rozprawy skladaja sie
cztery rozdzialy: “"Wojenna popularna poezja patriotyczna",
"Poeci mtodopolscy i miodopolskie poetyki", "Piesni i piosenki,
O wojennym folklorze" oraz, réznigcy sig¢ od poprzednich, roz-
dziat "C hiperboli w poezji wojennej".

W pierwszym z nich oméwiono: spraweg konwencji tyrtejskich,
tak silnie eksponowanych w poezji wojennej, aby wykazaé jej za-
leznos¢ od wzordéw poetyki romantycznej; okolicznosciowy cha-
rakter poezji wojennej, topike¢, symbolike i kody alegoryczne
poezji patriotycznej, Ostatnia cze$¢ rozdzialu dotyczy elemen=-
téw modlitewnych i profetycznych wystepujacych w poezji okresu.

W rozdziale nastepnym zanalizowano wojenny okres twérczo$-
ci poetéw miodopolskich: Staffa, Tetmajera, Ostrowskiej, Kas-
prowicza i in. Temat wojenny dochodzit w ich utworach do giosu
przede wszystkim poprzez zespél "jezykow" juz znanych, o wspéi-

czesno$ci méwiono wigc przy pomocy nawigzan do niektérych kon-
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wencji modernistycznych, poprzez odwolania do metaforyki bi-
blijnej i symboliki zaczerpnigtej z antyku, Romantyczne motywy
i symbole przetamywaly sig¢ niekiedy w konwencjach miodopolskich,
pisarze starali sig w ten sposéb stworzyé wiasny model litera-
tury uczestniczacej.

Kolejna czeéé pracy, a zarazem ostatni historycznolite-
racki jej fragment, poswigcony zostai réznorodnym przejawom
zoinierskiego folkloru, Mowa tu o funkcjonowaniu w "przyfron=-
towym obiegu literatury"” dawnych i nowszych piosenek patrioty-
cznych, tradycyjnie $piewanych w podobnych okolicznosciach, o
oryginalnych tworach zoinierskiego folkloru, o pinsenkach,
przys$piewkach, $piewkach-zartach, $piewkach-obelgach, a zatem
o "matych gatunkach” o wyraznym przeznaczeniu ludycznym, W
przyfrontowym obiegu tekstéw dominowala bowiem poezja meliczna
oraz najrézniejsze odmiany twérczodci paraliterackiej. Litera-
tura (poezjowanie) byla tutaj zwigzana z zabawa, ale stanowila
takze odmiang terapii, byia jedna z mozliwych form komunikacji
wewnatrz grupy spolecznej. Sporo miejsca poswigcono analizom
poetyki utwordéw, opisowi repertuaru najpopularniejszych piose~-
nek, technikom parafrazowania tekstéw, zardéwno "wysokich” pieé-
ni patriotycznych, jak i trywialnych piosenek - rodem z kaba-
retu lub bulwarowego teatrzyku, ktére chetnie épiewano na fron-
cie. Kolejny problem to rola formuly oraz przestrzennego mode-
lu piosenkowego swiata i jego podobiennstw do ksztaltowania
przestrzeni w folklorze. Cato$é zamyka charakterystyka funkcjo-
nalna piosenek, zmierzajaca do wyznaczenia repertuaru podstawo-
wych rél, jakie peinily piosenki w wojennym zyciu.

W rozdziale nastepnym giéwny nacisk polozono nie na to,
co rézni poszczegélne obiegi, lecz na to, co je taczy. Okazuje

si¢ bowiem, 2e poezja wojenna ma pewna stylistyczna ceche
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wspdlna - sklonnoéé do wykorzystywania przedstawiern hiperboli-
cznych., Rozdzial sklada si¢ z dwu czesci, pierwszej o charakte-
rze teoretycznym i drugiej, o charakterze analitycznym, gdzie
znajduje sie opis podstawowych technik hiperbolizacji, stosowa-
nych przez wojennych poetéw.

Rozdzial ostatni, ktéry stanowi uogélnienie obserwacji
czastkowych, poswigcono omdwieniu roli konwencji w poezji
pierwszej wojny swiatowej. W rozdziale tym znajduje sig réwniez
fragment o stylach odbioru poezji tych lat. Analiza $wiadectw
lektury prowadzi bowiem do sformuiowania kilku ogélniejszych
wnioskéw. Podstawowa wlasciwoécia odbioru, ktéra w latach wojny
okreslata sposoby pragmatycznego klasyfikowania tekstéw, byles
tendencje do odczytywania przekazdéw jako wypowiedzi o wspdi-
czesnosci, W sferze odbioru dominowal wiec model literatury u-
czestniczacej, upolitycznionej, gdzie wartodcia byla juz sama
przydatnosé utworu dla "narodowej sprawy". Krytyka - z malymi
wyjatkami - podjeia taka wilasnie konwencje odbioru. Na tym tle
uksztaitowaly sie podstawowe style lektury: alegoryczny, in-
strumentalny, ludyczny i mimetyczny, W kazdym z wymienionych
wypadkdéw tekst tracil poniekad swa autonomie, byl wazny badz
Jako wypowiedz o wspélczesnosdci, badz tez jako swiadectwo praw-
dy czasu lub rodzaj spolecznej terapii (przypadek wojennej poe-
zji okolicznodciowej i piosenek zotnierskich). Style wojennej
lektury i sposoby poetyckiego komunikowania staly sig¢ tym sa-
mym domeng konwencji i stereotypéw, co umozliwilo niemal bezko-
lizyjne porozumiewanie sig piszacych i czytajacych, lecz jedno-
czeénie prowadzilo do przyrostu utwordéw epigonskich, ktére nie

byly w stanie sprostaé prébie czasu,
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Krystyna K %t o s i 1t s k a: POVIESCI "O WIEKU NERVO:YM™,
Promotor: prof. T. Bujnicki (US1.). Recenzenci: doc. J. Bachérz

(UG), doc. H. Bursztynska (USl.). Uniwersytet $laski, 1985,

F:>raca podejmuje prdébe analizy i interpretacji zbhioru
utworéw, w ktérych wystepuje bohater "nerwowiec”, pos-

ta¢ przebywajaca dotad na marginesach literatury pozytywistycz-
nej. Bohater 6w nie reprezentuje zadnego "typu", przeciwnie, w
calym swoim uposazeniu duchowym odbiega od normy i sam nazywa
siebie chorym i wyjatkowym. Szczegélowej obserwacji poddano
nastepujace powiesci: Belmonta "W wieku nerwowym"”, Sienkiewicza
“Bez dogmatu", Marikowskiego "Hrabia August"”, Dabrowskiego
"Smierd”, Orzeszkowej "Dwa bieguny” i "Ad astra”.

Rozprawa nie pretenduje do miana monografii tematu neuro-
zy. Celem jej jest natomiast uchwycenie splotu okolicznoséci i
zjawisk, ktéry wytwarza sie u schyiku pozytywizmu miedzy nowa
wéwczas formula powiesciowa a najblizszym jej kontekstem, Ow
kontekst rozumiany jest jako zespél problemdéw, ktdére wigze ze
soba "nerwowosc”, .

W rozdziale pierwszym podjeta zostala préba, oczywistych
dla czytelnika XIX-wiecznego, a nieznanych wspéiczesnemu od-
biorcy, odpowiedzi na pytania: czym jest nerwowodéé, jakie sa
jej 2rédia i skutki, W tym celu wykorzystano materiaty, z kté-
rymi éwczesny polski czytelnik zapoznawal sie jako odbiorca
prasy, przekladéw i oméwieri: rozprawy Deschamps'a, Krafft-E-
binga, Mossa, Mantagazzy, Lombrosa, Mordaua, Regnarda.

Punktem wyjécia jest préba uchwycenia definicji nerwowos-
ci poprzez rekonstrukcje jej fizjologicznego i psychologiczne-
go mechanizmu, Stosowany metajezyk opisu zakorzeniony jest w

pozytywistycznej socjologii, psychologii i fizjologii.
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Psychofizjologiczna koncepcja neurozy, oparta na homeo~
statycznym modelu organizmu, wiedzie bezposrednio ku pytaniom
dotyczacym spolecznej etiologii chordéb nerwowych. Rekonstrukcja
czynnikéw spotecznych, kulturowych, warunkujacych nerwowos$c,
doswiadczen spotecznych, ktére przez teoretykéw nerwicy uznane
zostaty za korelaty pewnych typdw choréb psychicznrych, to
przedmiot dalszych rozwazan. Wéréd zasadniczych czynnikéw two-
rzacych bodzce, przeciazajace ponad miarg psychike czlowieka
konca wieku, wymienia sie: demokracje, a écidlej rzecz biorac
jej nastepstwa: konkurencje, podziait pracy, specjalizacje, wal-
ke o byt i jej ekonomiczny wykiadnik ~ leseferyzm, oraz demo-
kratyczna kulture. Rozpanoszonemu industrializmowi w Zzyciu ekow
nomicznym odpowiadaja, wedle teoretykéw nerwicy, réwnolegie
procesy w 2zyciu kulturowym. Wzrostowi produkcji i zysku odpo-
wiada wzrost zracjonalizowanej i naukowo podbudowanej postawy
zyciowej, wzrostowi konsumpcji towarzyszy rozwdj sztuki o funk-
cji narkotycznej. Nauka, literatura i teatr stwarzaja nowy styl
zycia spotecznego. Zachowaniami jednostki rzadza reguty imita-
cji, mimikry,

Ze wzgledu na spoiteczny zasieg nerwowosci wyrdznia sie
dwie, konkurujace ze soba teorie: elitarna i egalitarna. Pierw-
sza lokuje neurozg¢ w okreslonej grupie spotecznej, druga akcen-
tuje jej powszechnoéc. Dwie koncepcje przedstawiaja rdézne oceny
wspéiczesnosci, Pierwsza neutralizuje negatywna, polemicznie na-
cechowana postawe drugiej., Teoria elitarna uhistorycznia choro-
by nerwowe; ich wskaznik jest zarazem wskaznikiem rozwoju cywili-
zacji. Teoria egalitarna z jednej strony buduje katastroficzne
wizje konca cywilizacji w domu obiakanych, z drugiej strony
tworzy podstawe polemiki z giéwnym mitem XIX w., ucieledénionym

w alegoriach pary i elektrycznosci. Pierwsza lokuje neuroze w
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teorii ewolucji, druga odwraca porzadek i posituguje sig kate-
gorig inwolucji.

W rozdziale drugim pracy rozwazania koncentruja sie giéw-
nie na dwéch kwestiach: na typach lektury i na sposobach uza-
sadnien przez recenzentéw pierwszoosobowej formuly narracji.
Krytycy, podejmujac préby identyfikacji nowego gatunku, usiXu-
ja stworzy¢ odpowiednia terminologie opisu przy uzyciu pojec
takich, jak: "powieéé psychologiczna", "studium psychologicz-
ne", "szkic powiesciowy". RéwnieZz nowy typ bohatera zmusza re-
cenzentdw do wypracowania adekwatnego jezyka opisu. Rzecz idzie
nie tylko o médernizacje utartych kategorii, ale giéwnie o ko=
niecznosé zrewidowania. perspektywy oceny i interpretacji, réw-
niez w sferze wartosciowania.

Krytycy, usuwajac z pola swego widzenia podstawowa zasadg
budowy powiedci: mimetyzm formalny, czytaja omawiane utwory
jako dokumenty psychologiczne, sami teZz wystepuja w roli psy-
chologdw sprawdzajacych wartosé naukowa owych quasi-dokumentéw.
Lektury powiesci jako kompilacji, nie wykluczejacej zreszta
lektury dokumentarnej, podejmuja sie krytycy przebrani w szaty
erudytéw, Kolejny typ odbioru, to lektura powiesci jako spowie-
dzi, W tej lekturze pomija sig szczegéiowe rozwazania gatunko-
we: powiesci "maja forme spowiedzi powszechnej” i z niej "piy-
nace zasady wlasnej estetyki”,

Narracja w pierwszej osoble byla zaskoczeniem dla krytyki
lat dziewigcdziesiatych, Stad tez recenzenci zwykle podejmuja
prébg uzasadnienia takiego wladnie ksztaltu wypowiedzi narra-
cyjnej. Rozkladaja akcenty zardéwno na jej konstrukcyjny, jak i
destrukcyjny charakter. Motywacje pierwszosobowej narracji usi-~
tuja znale2é w dwéch planach: na terenie zjawisk literackich,

w obszarze poetyki i poza jej granicami - w kontekscie spoile-
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cznym,

W rozdziale trzecim pracy przedmiotem analizy jest funk-
cja nerwowosci w omawianych powiesciach. Pytanie o funkcje
dwiadomie zawiesza wiedze, ktéra na temat neurozy przynosit
rozdziat pierwszy pracy. Chodzi bowiem o to, by pozostajac tyl-
ko w obrebie tekstu literackiego, rozpozna¢ role, jaka peini
stowo "nerwowo$cé" w wypowiedzi bohaterdw.

Metoda analizy, a takze wiele pomysidédw interpretacyjnych
zasugerowane zostaly przez semiotykéw radzieckich. Wykorzysta-
no Lotmanowska koncepcje autokomunikacji, akcentujaca wage kul-
turowego kodu w procesie porzadkowania przez "ja" doswiadcze-~
nia wewnegtrznego, a takZze, podstawowa dla projektu semiotyki
zachowann 1ludzkich, autorstwa Uspienskiego i Piatigorskiego,
kategorie maski.

Autokomunikacyjny aspekt powiesci realizuje sie przy po-~
mocy réznych, pod wzgledem mimetyzmu formalnego, medidw narra-
cyjnych: dziennika, pamietnika, listu, Przyjecie takiej wkas-
nie metody analizy pozwolilo na ujawnienie tego, co bohater-
-narrator ukrywa przed samym soba i co pozostaje poza granica-
mi jego uswiadamianych dzialari, Wszyscy bohaterzy etykietuja
siebie jako nerwowych, wszyscy tez nie tylko ukrywaja swa ner-
wowo$¢ przed otoczeniem, ale zazdroénie strzega jej tajemnicy
w intymnym kregu samoanalizy,

Semiotyzujac swoje zachowania nerwowcy zawsze je odnosza
do znormatywizowanych zachowann spolecznych, W efekcie bez-
ustannie patrza na siebie oczyma innych, odczuwajac przy tym
wewnetrzna dezintegracjeg. Giéwnie ze wzgledu na sprzecznosci
miedzy potrzeba sprzeciwu wobec normy i nakazem podporzadkowa-
nia. Nerwowe "ja" czuje sie zagrozone w swojej tozsamosci,

Konflikt, jako ze uwewnetrzniony, odczuwany bywa jako $wiado-
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modciowy i najczedciej jego przyczyn szuka sie w nadmiernej
skzonnosci do autoanalizy,

tagodzeniu i niwelowaniu sprzecznos$ci siuza maski. Prze-
de wszystkim ukrywaja to, co zostalo okredlone jako "struktura
pozadania" nerwowcéw - nastawienie pozgdania na samo pozada-
nie, gdy rzekomy obiekt jest tylko medium, w tym znaczeniu, w
jJakim Girard méwi o "tréjkatnej" naturze pozadan., Stad u ner-
wowcéw dazenie do wznoszenia przeszkéd oddalajacych w nieskon-
czonoé¢ chwile zaspokojenia pragnien, Chcac jednak zachowaé i
dowolnosé przywdziewanych masek, i spéjny obraz "ja", nerwo-
wiec trafia na swoista nad-ma§ke, pozwalajaca okreslié zmienne
jako "nerwowe" wlasnie, wynikajace z "nerwowosci" - jako domi-
nanty osobowosci. Jest wiec nerwowo$é ucieczka bohatera przed
rzetelna samoocena. Odrzucajac etyczna charakterystyke wlasne-
go postegpowania, zalezng od spolecznego systemu wartosci, kté-
rych nie przezywaja, a ktére jedynie rozpoznaja, nerwowcy ob-
Jasniaja wszystkie swoje poczynania fizjologicznym zdetermino-
waniem., Godza sig na uznanie wtasnej chorobliwosci, ktére jest
cena, jaka ptaca za uchylenie sie od odpowiedzialnosci za
anarchiczne, "popedowe" dziatania zaspokajajace kaprysne poza-
dania. Inspiracja samooszukujacych pseudomotywacji tego rodza-
ju bywa z reguity lektura, pozytkowana gidéwnie w funkcji goto-
wego wzorca umozliwiajacego porzadkowanie wewnetrznego do-
éwiadczenia. Maska nerwowosci dokonuje mediacji miedzy poza-
daniem i wykluczajgca go norma. W autokomunikacyjnych wypowie-
dziach bohateréw nie brak gestdw buntu przeciw owym normom,
okreslanym z reguly slowem “forma", "Forma" oznacza tu (nigdy
doéé wyraznie) zastany uktad stosunkéw spolecznych, wraz z
fundujacymi go systemami wartosdci. Ale gest buntu, o jakim

mowa, zawsze starannie ukryty przed swiatem, skierowany do
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"wewnatrz", kornczy sie ostatecznie samooskarzeniem, pig¢tnowa-
niem wlasnej “"chorobliwodci". Tu wiasnie ujawnia sig dwuzna-
cznos$¢ "nerwowosci" jako maski, ktéra posiuguje sig bohater
powieéci "o wieku nerwowym", w procesie autokomunikacji. Ner-
wowcy godza sie na wlasna nerwowos¢ i jednoczeénie przeciw
niej sig buntuja. W zakonczeniu rozdzialu 6w od wewnatrz skie-
rowany bunt nerwowcéw zostal przeciwstawiony buntowi modernis-
téw, obracajacych sie jawnie przeciw normom spoiecznego $wia-
ta. Jako ogniwo podrednie potraktowana zostala powies¢ Ignace~
go Dabrowskiego “Smierc", w ktdrej bunt przeciw "formom" wy-
kracza poza samooskarzenia.

W rozdziale czwartym punktem wyjscia jest opis wspdlnego
powiedciom "o wieku nerwowym" schematu fabularnego. Wykorzys-
tano tu narzedzia opisu fabuly stworzone przez "narratologig”.
Powiesci o wieku nerwowym korzystaja ze schematu romansowego,
nie stanowig jednakze cytatu struktury romansu, ale jej wyraz-
ne przeksztalcenie, Zwraca uwagg powtarzajaca sie we wszyst-
kich analizowanych utworach dwudzielnosc przebiegu zdarzen:
powiesci maja wyraZnie dwie czesci. Schemat fabularny drugiej
czedci stanowi nawigzanie i przeksztaicenie czeéci pierwszej.
Pierwsza cze$C uzaleznia przebieg wypadkéw od woli bohatera,
od jego zgody na reguly rzadzace s$wiatem,do ktérego wchodzi i
w ktérym spotyka bohaterke. Owa zgoda okazuje sig pozorna, co
wyraza sie przez stawiane przez niego wewngtrzne bariery, od-
dzielajgce go od bohaterki - obiektu pozadan, widzimy tu, w
stosunku do klasycznego romansu, oczywiste uwewnetrznienie,
tego, co tam okreslane bywa jako przeszkoda. W drugiej czes~
ci fabuly przeszkoda uwewnetrzniona zostala w bohaterce: bo-
hater, ktéry dotad ukrywal przed nia wktasna "nerwowodé" i

niezdecydowanie, teraz je obnaza, usilujac zmusié ja do re-
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zygnacji z wyznawanego przez nia ssystemu wartos$ci. Ten seg-
ment fabuly zostal opatrzony mianem deprawacji. Pierwsza czgs-
cia rzadzi logika pozadanis, druga logika wartosci. Tozsamoscé
bohatera w "nerwicy" przeciwstawiona zostaje tozsamosci boha-~
terki z systemem aksjologicznym $wiata, do ktérego nalezy. Ow
system zdaje sig@ mie¢ silng asercje autorska. Natrafiajac na
silnie uwewnetrzniony system norm, ujawniany w postawie boha-
terek, nerwowcy zrazu go bagatelizuja, pézniej jednak musza
go uznaé¢, poddawani swoistej edukacji. Ideologiczny aspekt
kompozycji fabularnej widaé najlepiej w zakoriczeniach powies-
ci, ktére zostaly omdéwione osobno. Wszyscy bohaterzy bez
wzgledu na finat swej powilesciowej biografii (obled, samobd j-
stwo, uspolecznienie) musza uznaé swoje biedy i1 dostrzec mo-
ralna odpowiedzialnoéé swych dzialan, Wigze sie to bezposred-
nio z rezygnacja z samooceny w kategoriach "nerwowosci”, ze
zmiana jezyka,w ktdrym sie ja formuluje.

W dalszych rozwazaniach podjeto prébe interpretacji opi-
sanego wczeéniej schematu fabularnego. Mozliwo s@ dwie rézne,
nie wykluczajgce sig, jego lektury, Pierwsza - traktuje na-
szkicowang w rozdziale pierwszym teori¢ neurozy jako jezyk,
pozwalajacy interpretowac powiesc.

Druga lektura fabuly traktuje "nerwowosc¢” jako skladnik
retorycznego uposazenia bohatera i zarazem jako tworzony przez
niego mit, Dlatego jest to interpretacja fabuly oparta o re-
guly rzadzace powieéciowym swiatem, charakteryzowanc bez od-

wotlywania sie do teorii neurozy,
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Maria K o s z y c k a: EDWARD WITOLD ZELIGOWSKI - MIE-
DZY ROMANTYZMEM A POZYTYWIZMEM. Promotor: prof, Z. Sudolski
(w). Recenzenci: prof, J. Madglanka (UJ), doc. M. Grabowska

(uUy). Uniwersytet Warszawski, 1985,

Osobe i twérczoéc Edwarda V/iitolda Zeligowskiego od daw-
na przestaly zaprzata¢ uwage historykéw literatury,

wsrod ktdérych (jak zauwazyla M, Grabowska) pokutuje wciaz
XIX-wieczne spojrzenie na romantyzm jako na epoke swigtych
wieszczéw i skarbnice ezoterycznych pism polskiego patriotyz-
mu, Tymczasem, jak dwiadcza opinie wspdiczesnych Zeligowskie=-
mu, jego fantazja dramatyczna pt. "Jordan" cieszyla sie w Wil-
nie znaczna popularnoscia. Leonard Sowinski poréwnywal nawet
wrazenie, jakie "Jordan" wywarl na mitodziez wileriska, do kano-
nicznej recepcji utworéw Mickiewicza.

Wydaje sig, ze juz koleje recepcji "Jordana", a takze po-
zycja, ktéra pisarz zajmowat wérdd postepowej elity Wilna,
oraz powikane dzieje jego postawy ideowej, rozpietej miedzy
entuzjazmem dla demokratycznych idei Zachodu & porazeniem
swiatopogladowym, zwiazanym z doswiadczeniami syberyjskiego
zestania, uzasadnia zamiar przywrécenia pamieci tego zapomnia-
nego twdércy i jego dziela,

Czym bylo doswiadczenie rosyjskiego zesiania dla polskich
patriotéw? Dlaczego tek czgsto wracali jako “"nawréceni”?

M, Janion piszac o Gustawie Ehrenbergu stwierdzila, ze naj-
wickszym strapieniem tego zgorzknialego, po kilkunastoletnim
pobycie na Syberii, starca byla zawrotna kariera jego mio-
dzieficzego wiersza "Szlachta w roku 1831", ktdéry okolo 1848 r,
staz si¢ piesnia rewolucyjna. Zeligowski w ostatnich latach

zycia, przebywajac na emigracji w Szwajcarii, ujawnil silny
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kompleks rosyjski, zwiazany z okresem zestania.

Twérczodé Zeligowskiego nalezy z racji gloszonych przez
niego pogladéw i ze wzgledu na ramy historycznoliterackie do
okresu przelomu miedzy romantyzmem a pozytywizmem, Okres ten
budzi ciagle zywe (z reguily kontrowersyjne) polemiki dotyczace
badz romantycznego (Grabowska, Janion), badz prepozytywisty-
cznego lub pozytywistycznego (Maciejewski, Skarga, Bartosze-
wicz) charakteru tendencji dominujacych éwczedénie w literatu-
rze i kulturze. Twérczosé¢ Zeligowskiego, jej charakter ideowy,
jej ksztait artystyczny stanowi wazki argument w sporze 0 08~
tatnia dekade romantyzmu krajowego.

Analizie merytorycznej i ideowej twdrczosci pisarza po-
$wigcila autorka kolejne rozdziaiy rozprawy: "Bohaterowie
twédrczodci Zeligowskiego ~ przestanie ideowe", "Kwestia kobie-
ca w twérczoséci Edwarda Zeligowskiego®.

W pracy wykorzystano liczne dokumenty regkopidmienne: ze
zbioréw Biblioteki Czartoryskich w Krakowie: papiery Zeligow-
skiego (tu m.in. dokumenty rosyjskie), listy do pisarza, listy
Zeligowskiego do B, Zaleskiego; ze zbioréw Biblioteki Jagiel-
lonskiej: listy familijne do J.I. Kraszewskiego, koresponden-
cje J.1. Kraszewskiego, korespondencje J.B., Zaleskiego, listy
do A. Wengrzynowskiego od B, Zaleskiego, fragmenty korespon-
dencji i wspomnienia M. Pienkiewicz; z Archiwum Wilkorskich -
fragmenty korespondencji P. wilkonskiej, a takze "Pamigtnik"”
Apolonii Dalewskiej, znajdujacy sie w Archiwum Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Warszawie.

Autorka oméwila tez wszystkie dostepne publikacje Zeli-
gowskiego: utwory literackie "Jordan", "Zoorski" (rkps.),
"Dzi$ i wczoraj", "Poezje", wiersze drukowane w czasopismach

oraz publicystyke.
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Dla twérczodci Zeligowskiego najwazniejszy jest jego sto-
sunek do romantyzmu (i to giéwnie do Mickiewicza), do programu
pracy orgenicznej, a takze wybér formuty wypowiedzi literac-
kiej, ktéra nawigzywala do stanislawowskiej jeszcze tradycji
literatury tendencyjnej.

Mickiewiczowskie parantele obejmuja cata spuscizne Zeli-
gowskiego, Z twdérczosci Mickiewicza przejat on przede wszyst-
kim wysokie wskazanie etyczne, patos, wznioste postannictwo
moralne, nie zas$ kostium literacki, siownictwo czy metaforyke,
jak to najczesciej zdarzalo sie krajowym epigonom, Wiara Zeli=~
gowskiego w znaczenie kazdego postepku, wysokie wymagania co
do norm moralnych i nobilitacja cierpienia jako niezastapionej
edukacji moralnej stanowily przyklad "wiernego" zrozumienia
Mickiewiczowskiego przestania.

Generalnie wydaje sie, iz Sowa zamierzyl dostosowac¢ mysl
Mickiewicza, pozbawiajac ja akcentdéw politycznych, do rzeczy-
wistosdci polskiej lat 40-ych i 50-ych, ktéra - w jego mniema-
niu - stanowila przede wszystkim problem natury spolecznej.
Pisarzowi chodzito zreszta giéwnie o niektdre problemy zawar-
tosci ideowej dziel powstatych w okresie emigracyjnym ("Ksiegi
Narodu i Pielgrzymstwa Polskiego™ i "Prelekcje Paryskie"), bo-
wiem przedpowstaniowa twdérczodé¢ Mickiewicza byla dla niego
przedmiotem polemiki z romantycznymi wzorcami osobowymi, Zre-
szta nawet aprobowane ideaty Mickiewiczowskie traktowal Zeli-
gowski nie uniwersalistycznie, ale dydaktycznie - jako wzory i
normy pozadanych postaw spotecznych, One takze narzuciiy mu
sposdéb odczytywania Wielkiej Improwizacji, rozumianej jako
wyznanie wiary w ozywczg moc wielkich ideatdw religijnych,
ktére poezja mialaby wyrazaé i zaszczepiad ludzkosdci.

Caza twdrczosc Zeligowskiego przenika tez propagande
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ideaidéw pracy organicznej. '/ "Jordanie” i “Zoorskim" pisarz
opowiedzial si¢ za programem pracy organicznej, zbliZonym do
koncepcji, jakie glosili w latach 40-ych filozofowie narodowi.
Z ich programu przejal giownie rozumienie pracy organicznej
jako czynu moralnego i niechg¢ do rewolucji jako niemoralnej
sily dezorganizujgcej spoleczenstwo.

W "Dzis i Wczoraj" natomiast nawiazai do programu pracy
organicznej w jego wersji prepozytywistycznej, a wigc laczo-
cej pojgcia uzytecznos$ci, organicznos$ci, realizmu i relaty-
wizmu. Pisarz dokonal tez daleko posunietej deheroizacji pro-~
pagowanych wzorcéw. Praca - jego zdaniem ~ stala sie bowiem
zasadniczym obowiazkiem kazdego cziowieka, decydujacym zarow-
no o jego czlowieczerstwie, jak i pozycji spolecznej, a takze
czynnikiem wplywajacym na materialny poziom spoieczeristwa.
Poszerzeniu ulegl takze zakres pojgcia "praca organiczna":
miata obejmowac¢ nie tylko prace nad ludem i wysilki zmierzajo-
ce do rozwiazania kwestii wloécianskiej, ale staé sie dzia~
talnoscia gospodarcza, kulturowa, wychowawcza i spoieczna.
Dla wyrazenia okreslonych treéci ideowych posiuzyl sie¢ Zeli-
gowski konwencja pisarstwa tendencyjnego.

W jego twdrczosci daja sie wyraznie wyodrebnié dwie fa-
zy: faza tendencyjnoéci jako ogélnego nastawienia pisarskiego
o niesprecyzowanym ksztaicie gatunkowym i ambicjach dydakty-
cznych, nawiazujacych do osdwieceniowej tradycji literatury
edukacyjnej, reprezentowana przez utwory dramatyczne ("Jor-
dan", "Zoorski"), niektére poezje; oraz faza dojrzata, gdzie
dla wyrazenia tendencji Zeligowski postuzyl sie powiescia
o tematyce wspbéiczesnej.

Tendencyjna, w sensie nastawienia na propagowanie okres-

lonych tresci, jest zardéwno wymowa propagowanej w “Jordanie"”
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przemiany bohatera od prywatnosci ku uspozecznieniu, jak i
problematyka wiodcianska "Zoorskiego". Wyrazaity one zreszta w
przededniu Wiosny Ludéw tematyczne fascynacje literatury demo-
kratycznej. Pomimo, iz nie prowadzily w twérczosdci Zeligowski
skiego do opowiedzenia sig za buntem, rewolucja, zbrojnym od-
wetem ucidnionych, a jedynie zmierzaty do sformulowania niean-
tagonistycznygo, solidarystycznego programu wspdéidziaiania po-
migdzy wsia a odrodzonym moralnie dworem, to jednak ze wzgledu
na sama tematyke stanowily o postepowym wymiarze gioszonego
programu,

"Dzi$ 1 Wczoraj" jest natomiast tendencyjna powiescia o
orientacji prepozytywistycznej. Nie tylko zreszta eksponuje
wezystkie idealy tego nurtu: prace (takze prace fizyczna
szlachcica), rozsgdek, umiar, skromnogé, pragmatyzm i podsta-
wowe hasta: emancypacji kobiet, zreformowania stosunkéw spoie-
cznych na wsi, uwlaszczenia chiopdw, szerokiej osdwiaty, rozwo-
ju rzemiosla, handlu, odpowiedniego dla potrzeb kraju ksztai-
cenia i wychowania mlodziezy. Prezentuje takze peiny zestaw
typowych dla pisarstwa tendencyjnego cech stylistycznych i
strukturalnych: logiczng konstrukcje, w ktérej obrazy dwiata
ilustruja ideologie, celowos$¢ w sposobie prezentacji i cha-
rakterystyki wszystkich postaci powiesciowych zmierzajgca do
wyeksponowania bohatera pozytywnego jako niekwestionowanego
wzoru osobowego, komentarz autorski i partie publicystyczne
stuzace dobitnemu uwypukleniu przestania i zapewniajace twdr-
cy mozliwoéé "kierowania" Swiatem powiesciowym w przewidzia-
nym kierunku oraz optymistyczne zakonczenie. ltigkszosc tych
cech wystgpowala juz w "Jordanie” i “"Zoorskim™, ale dopiero w
"Dzis i Wczoraj" przybraly postal $wiadomego programu litera-

tury zaangazowanej spotecznie,
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Twérczos¢ Zeligowskiego nastawiona na wskazywanie dobrych
przyktadéw i uszlachetnienie czytelnika przypomina zreszta
wzorce XVIII-wieczne, ktdre formuiowane byly w oparciu o prze-
konanie, iz dzielo nie powinno by¢é wiernym powtérzeniem 2zycia,
lecz taka jego transformacja, jaka dawalaby czytelnikowi prze-
konanie o zwycigstwie dobra nad ziem.

Do catej spuscizny Sowy mozna z powodzeniem zastosowac
sad Chmielowskiego na temat "Jordana". Uwazal on, ze dramat
ten byl przez wspéiczesnych odbierany nie jako literatura, ale
jako czyn spoteczny, TakzZe inne utwory pisarza siuzyly przede
wszystkim propagandzie pozytywnych wzorcéw osobowych i reform
spotecznych, Pobudks do ich powstania byla tez nie tyle potrze-
ba natchnionego talentu, ile pasja moralna i zaangazowanie spo-
teczne ich autora, ktéry pragnat - tak jak i jego wielcy po-
przednicy - poprzez literaturg ksztaltowad przyszie oblicze

narodu.

Stanistaw K r y n s k i: PISARSTWO ANDRZEJA STRUGA A
PROBLEMY MLODOPOLSKIEJ LITERATURY O REWOLUCJI. Promotor: doc,
S. Jaworski (UJ). Recenzenci: prof. T. Bujnicki (uUSl.), doc.

M. Wyka (UJ). Uniwersytet Jagiellonski, 1982,

F:)rzedmiotem rozprawy jest proza Andrzeja Struga z lat
1902-1912, rozpatrywana na tle miodopolskiej literatu-
ry o rewolucji. Pierwsza faza twérczoséci pisarza ukazana zosta-
ta w kilku wybranych przekrojach badawczych, Sa to: relacje
migdzy nowatorstwem literackim a spolecznym rewolucjonizmem;
problem rewolucyjnej topiki; literacki portret rewolucjonisty;

pokoleniowe antagonizmy jako wyraz sporu ideowego. Tym, co owe
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przekroje laczy, jest problem tradycji literackiej w miodopol-
skiej literaturze o rewolucji.

We wczesnej prozie Struga starano sig dostrzec nie tylko
je] zwigzek z rewolucja, ale réwniez watki egzystencjalnego
niepokoju, problematyke uniwersalnej kondycji cziowieka.

Ze wzgledu na specyficzne powiazanie w omawianych utwo-
rach probleméw rewolucji z polska tradycje powstancza zatrzy-
manie sig@ na granicy dwu epok wydalo sie uzasadnione. Po 1918
roku nie napisal juz Strug 2adnego utworu, ktéry tak bezpos$red-
nio i wyraziscie jak poprzednie byl zwiazany z konspiracyjna
dziatalnoécia w Krélestwie.

Jako niezbedny i szgzegélnie istotny wyréznik przyjeto
kryterium tematyczne., Wiaze sig¢ z nim termin “"literatura o re-
wolucji", ktéry sposréd wazniejszych propozycji terminologicz-
nych, jakie funkcjonuja w odniesieniu do twdrczosci zwigzanej
w réznym stopniu z rewolucja, wydal sie¢ dla potrzeb tej pracy
najbardziej przydatny.

W rozdziale pierwszym zarysowane zostaly giéwne kierunki,
toczacej sig po roku 1905, dyskusji wokdé:t wzajemnych zwigzkéw
miedzy literatura a rewolucja. W tym kontekécie przedstawiono
stanowisko Andrzeja Struga, ktérego powiesci "Dzieje jednego
pocisku” i "Portret" stanowia swoista polemike z rewolucyjnym
narcyzmem Natkowskiej 1 zarzutami Ignacego Matuszewskiego,
pietnujacego rzekomy nihilizm etyczny polskich rewolucjonistow.
Poqkreélono niechetny stosunek pisarza wobec pozytywistycznego
wzorca powiedci “"spolecznikowskiej", a takze daznoéé do swobo-
dy twérczej, ktéra autor "Jutra” usiluje godzic¢ z dbaloscia o
historycznga wiarygodnosc¢ literackiej wizji rewolucji.

Szczegdlnie cenna w tym sporze o “"dwie rewolucje” jest

wypowiedZ Karola Irzykowskiego. Traktujac jego rozrachunkowo-
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-likwidacyjna diagnoze jako istotna sugestie badawcza, starano
sie w rozdzialtach nastepnych wykaza¢, w jakiej mierze artysty-
czny ksztait miodopolskiej literatury o rewolucji formowany
jest pod cisnieniem zastanych wzordéw literackich, i w jaki spo-
séb postuzyly one jako érodek wyrazu nowych tresci ideowych,.

W rozdziale drugim szczegélna uwage poswigcono topice od-
rodzericzej, ,ktéra we wczesnej prozie Struga jest jednym z prze-
jewoéw funkcjonowania tradycji literackiej. Historiozoficzny
projekt rewolucji w omawianych utworach nosi wyraZne znamig¢ me-
sjanistycznej palingenezy. Mesjanistyczne watki literatury ro-
mantycznej, w ktérych stylizacja biblijna miala sakralizowac
polskie insurekcje, byly dla literatury taczgcej rewolucjonizm
spoteczny ze sprawg niepodlegtosci szczegélnie bliska tradycja.
Mesjanizm i rewolucjonizm posluguja sig¢ ~ jak wiadomo - tz sa-
m@ linearna koncepcja czasu, jakkolwiek dzieli je rewolucyjna
idea "samozbawienia", Odmienna, cykliczna koncepcja czasu prze-
jawia sie natomiast w odrodzericzej symbolice eleuzyriskiej. '/
utworach Struga nie dochodzi jednak do kontaminacji obu tych
ujeé, co by mogito prowadzic¢ dzigki poigczeniu cyklicznosci i
progresywnosci do koncepcji czasu, dajacej siq¢ wyrazié¢ schema-
tem "spirali dziejdéw". Ujecia te funkcjonujoc w jego rewolucyj=-
nej tworczosci opozycyjnie (jako alternatywa historii, rewolu-
cji), wyznaczaja sfere niepewnod$ci i niepokoju o przysziosc,
Totalna destrukcja "starego porzadku" nie gwarantuje jeszcze u
Struga powodzenia rewolucji. Warunkiem koniecznym "odrodzenia"
éwiata i ludzkosci jest dla pisarza (podobnie jak dla Zerom-
skiego i Micinskiego) synchronizacja dwéch zasadniczych plandw
rewolucji: spoleczno-ekonomicznego i moralnego. Ten watek re-
fleksji wyraza, jak sie zdaje, jedng z najistotniejszych wat-

pliwosci nurtujacych w Mlodej Polsce literaturg poswiecons
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rewolucji.

W rozdziale trzecim omdéwione zostaiy problemy zwiazane z
konstrukcja postaci rewolucjonisty. Starano sig¢ tu wykazac, w
jaki sposdéb za posrednictwem mlodopolskiej konwencji nawigzany
zostal w utworach Struga dialog z tradycjg romantyczna. Utwory
te podlegaja wspdélnym dla prozy miodopolskiej przeobrazeniom
ga tunkowym, Szczesélnie istotnym zjawiskiem jest rozbicie i
zdynamizowanie literackiej wizji $wiata, ktéra rozpada sig¢ na
szereg pozornie nie powigzanych ze soba chwil. Skoncentrowanie
uwagi w wickszej mierze na przezyciach niz na wydarzeniach po-
zwolito autorowi "Jutra” potaczyé wspéizaleznosécia "podziem-
no$c¢” konspiracyjna i psychologiczna., Rewolucja widziana jest
w utworach Sgtruga "od wewnatrz", co oznacza nie tylko perspek-
tywg narracyjna “"uczestnika" lub sympatyka" ruchu, ale réwniez
wnikliwa analiz¢ psychiki konspiratora., Stany wewnetrznego roz-
darcia i nieskoordynowania, ktérych przejawem sa tak znamienne
dla "ludzi podziemnych" odruchy oraz watpliwosci, okres$lié by
mozna jako przynalezne do strefy pomiedzy przypadkiem a ko=
niecznoscia, swiadomodcia a nieswiadomoscia.

Rewolucyjny prometeizm nie sprowadza sie¢ we wczesnej pro-
zie Struga do uproszczonych stereotypdéw heroizmu, Autor "Jutra"
ukazuje codzienna "szaroéé" i “anonimowoéé™ konspiracji, od-
slanias jej psychiczne i moralne konsekwencje. Poddajac szcze-
géiowej analizie psychike konspiratora, wprowadza niejednokrot-
nie do strategii motywacyjnej swych utworéw alogicznos$¢ i przy-
padek, stanowiace tak istotny skiadnik poetyki Zeromskiego i
Dostojewskiego. Proces dezintegracji psychicznej bohatera wia-
2e pisarz $cisle z koncepcja powiedci jako montazu scen. Ten-
dencje do polifonicznosci sa tu jednak ograniczone. U Struga

"ludzie podziemni"” swiadomi sa wysokiej ceny moralnej, jaka
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przychodzi im ptacié za udzial w konspiracyjnej walce, stad tez
ich watpliwosci i ciagle weryfikowanie dokonenego wyboru., Psy-
chiczne dramaty ludzi Struga sa wyrazem niezgody wlasnego in-
stynktu moralnego z racja przyjeta za nadrzedna.

W rozdziale czwartym ukazany zostait na przykiadzie wybra-
nych utworéw (wydanych przewaznie w latach 1906-1918) spér mig-
dzy zrewolucjonizowana miodzieza a rodzicami, ktéry uznaé mozna
za odbicie $cierajacych sie w socjalizmie polskim dwu tradycji:
rodzimej, powstariczo-patriotycznej i wzoréw przejetych z trady-
cji ruchu rewolucyjnego w Rosji. Jako opozycje przeciwstawnych
wartodci wprowadza je Stanislaw Brzozowski w "Plomieniach",
akceptujac jedynie rosyjski wzér rewolucjonizmu, Mozliwa byia
jednak skierowana przeciw pozytywistycznemu lojalizmowi symbio-
za tych wartosci, czego literackie dwiadectwo odnalezé da sig
w prozie Nalkowskiej, Danilowskiego, Struga i Berenta. Z zupei-
nie.odmiennych pozycji ideowych ujmuje ten problem Boleslaw
Prus w "Dzieciach", odrzucajgac obie wspomniane tradycje na
rzecz "pozytywnego programu spolecznego". Patriotyczna obXude
i zaktamanie jako konsekwencje takiej orientacji demaskuje
m.in. (nalezacy 6wczesnie do najmlodszej generacji pisarzy) Ju-
liusz Kaden-Bandrowski w powiesci "Proch", gdzie w starciu
owych tradycji bardziej Zywotna okazuje si¢ jednak idea walk o
niepodlegtodé, Po upadku rewolucji 1905-1907 w Krélestwie Pol-
skim, w okresie poprzedzajacym bezposrednio wybuch I wojny
$wiatowej, coraz wyrazniejszy staje si¢ wplyw mysli politycznej
Pilsudskiego. W kregu jej oddziatywania znalazl sie nie tylko
"Proch" Kadena i péZniejsza jego powiedé “tuk", ale rdéwniez
“Chimera” Andrzeja Struga, w ktdrej autor otwarcie juz sympaty-

zuje z wojskowo-niepodlegloséciowa akcja.
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Rozprawe zamykaja "Uwagi kolicowe". Podkreslono w nich, ze
problemy rewolucji osadza pisarz w klimacie moralnego niepoko-
Ju, przez co ich wymiar staje sig bardziej uniwersalny, Moty-
wowana statusem konspiratora psychiczna dezintegracja postaci,
a takze opozycja progresywnej i cyklicznej koncepcji czasu wy-
znaczajga w utworach Struga obszar historiozoficznej niepewno$-
ci, Z przeprowadzonych analiz wynika, Zze autor "3Jutra" piszac
o rewolucji ma czesto na uwadze fatalistycznie pojeta Historie
i uwiklanego w nia czlowieka, ktérego moralnym obowiazkiem nie
przestaje by¢ jednak protest przeciw spoteczno-politycznej nie-
sprawiedliwosci, Ideowo-artystyczny ksztait tej twérczosci for-
mowany jest pod wpiywem tradycji romantycznej oraz przemian ga-
tunkowych mtodopolskiej powiesci. Szczegdélnie bliskie sa Stru-
gowi mesjanistyczne watki literatury romantycznej, do ktérych
odwoluje sig on taczgc we wczesnej swej prozie rewolucjonizm
spoteczny ze sprawa niepodleglosci. Mesjanistycznie nacechowana
symbolika odrodzericza, romantyczny prometeizm bohatera i jego
iluminacje naktadaja sie¢ w omawianych utworach pisarza na mo-
dernistycznie ujety schemat konfliktu, przystosowany do wyraza-
nia spoleczno-narodowej problematyki. Starajac sig godzic¢ lewi-
cowy radykalizm z powstariczo-martyrologiczng tradycja, zbliza
si¢ Strug coraz bardziej w swojej przedniepodlegiodéciowej pro-

zie ku insurekcyjnej idei PiXsudskiego.
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Marek Kules za: DZIAALNOSC TEATRALNA I FILMOWA
NYSZARD.A BOLESLAWSKIEGO., Promotor: prof. R, Taborski (Uw), Re-
cenzenci: doc. Z., Osinski (UW), doc. S, Wilski (IS PAN). Uni-

wersytet Warszawski, 1985,

Ryszard Boleslawski (1889-1937), aktor, rezyser i peda-
gog, pracowal na scenach i w wytwdrniach filmowych wie-

lu krajéw: Rosji, Polski, zachodniej Europy, Standw Zjednoczo-
nych. Jego dokonaniom niemal zawsze towarzyszyio spore zainte-
resowanie publicznosci i prasy. Zadaniem autora pracy bylo zba-
danie warunkdw, w jakich ksaztaltowaly sie umiejetnosci Bole-
slawskiego, dokonanie przegladu jego dziel oraz sformuiowanie
oceny jego artystycznej dziatalnosci.

Dokumenty, publikacje i glosy prasy, na podstawie ktorych
nozna odtworzyC portret Bolestawskiego, sa rozproszone i znaj-
duja sie w kilku krajach, ‘utor rozprawy korzystai przede
wszystkim z polskich bibliotek i zbioréw warszawskiego Muzeum
Teatralnego, Instytutu Sztuki PAN i Filmoteki Polskiej, Prowa-
dzil takze pocszukiwania w archiwach radzieckich: w Muzeum Mos-
kiowskiego .kademickiego Teatru Artystycznego, w bibliotece
\isierossijskogo Tieatralnogo Obszczestwa i w moskiewskim Pan-
stwowym Instytucie Kinematografii. Zbiory prywatne i archiwa w
Stanach Zjednoczonych (gidéwnie w Nowym Jorku, w Lawrence w
stanie Kansas, w Bibliotece Uniwersytetu Indiana oraz w Kali-
fornii) dostarczyly wielu materiatdéw dotyczacych amerykanskiej
kariery Bolesiowekiego. Wykorzystano rowniez dekumenty znajdu-
jace sig¢ w bibliotekach londynskich oraz w paryskim zbiorze
Craigiandw, a takze osobiste wspomnienia ludzi, ktorzy zetkneg-
li sie z Bolestawskim,

Zebrany podczas poszukiwan material przedstawiony jest w
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czterech czedciach,

Czeéé pierwsza omawia dzialalnoéé Ryszarda Bolestawskiego
na terenie Rosji w latach 1906-1920. Jego droga teatralna roz-
poczeta sie od amatorskich przedstawien kolonii polskiej w
Odessie na poczatku naszego wieku. Po kilku sukcesach amator-
skich Bolestawski w roku 1908 rozpoczal dwunastoletnia nauke w
Moskiewskim Teatrze Artystycznym, Pracowal tam pod kierunkiem
Konstantego Stanistawskiego, Niemirowicza-Danczenki i Leopolda
Sulerzyckiego, a takze zetknal sie z ideami i praktyka scenicz-
na Gordona Craiga przygotowujacego w Moskwie gios$ne przedsta-
wienie "Hamleta".

Autor rozprawy prébowal zrekonstruowac¢ warunki panujace w
Teatrze Artystycznym, Panowalo wéwczas przekonanie, Z2e nurt na-
turalistyczny wyczerpal swe scaniczne mozliwodci i Ze nalezy
poszukiwaé nowych érodkéw wyrazu.

Eksperymenty Stanistawskiego skoncentrowaly sie wokéi po-
wstajacego wiasnie systemu gry aktorskiej. System poczatkowo
oznaczal dazenie do wywoilania u aktora "poczucia prawdy sceni-
cznej w zalozonych okolicznosciach", a wigc do "odtwarzania w
utworze dramatycznym i w poszczegdlnych rolach 2ycia ducha
ludzkiego” przy wykorzystaniu “"pamieci emocjonalnej" i "logiki
uczudé", Nastepnie Stanislawski uzupeinil, a nawet czeéciowo
zmienit poglady i oglosil, ze podstawa pracy aktora powinno
by¢ nie "przezywanie"”, lecz "dzialanie sceniczne" (takze fizy-
czne). Bolestawski od pierwszego scenicznego sukcesu systemu
byt aktywnym uczestnikiem poszukiwan Stanistawskiego.

Owczesne eksperymenty Niemirowicza-Danczenki kierowaly sieg
ku teatrowi poetyckiemu. Bolesiawski brai udzial i w tych pra-
cach: gral miedzy innymi w "Braciach Karamazow"” i w "Miserere".

Podobnie, poszukiwanie teatru poetyckiego bylo celem Craigow-
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skiej inscenizacji "Hamleta" (tu Bolestawski byl Laertesen i
przez ponad dwa lata pozostawal w kregu idei Craiga).

Powotane do zycia w 1912 r. I Studio Teatru Artystycznego
réwniez miato za zadanie tropienie nowych pradéw w dramaturgii
i inscenizacji. Boleslawski byl przez kilka lat wspéikierowni-
kiem tego zespotu i tam wiasnie spektaklem "Nadziei" rozpoczal
samodzielna twérczoséé rezyserska. I chod pogodzenie realizmu ze
sceniczna poezje nie powiodlo sig¢ MChAT-owi i I Studiu w peini,
to prawdopodobnie wtedy wiasnie Boleslawski odkryi, ze sztuka
dramatyczna nie powinna ograniczac sig¢ do jednego gatunku.

W Rosji rozpoczal takze prace filmowa: aktorska i rezyser-
ska. Prébowat réwniez sil jako pedagog w szkole teatralnej Ada-
szewa, w I Studiu i w zespole piotrogrodzkiego Teatru Wielkie-
go, gdzie miedzy innymi wspdéipracowal z Aleksandrem Biokiem
(1919). W 1920 r. opuécil Teatr Artystyczny i Rosje.

Druga cze$é pracy jest opisem dzialalnosci Bolesiawskizgo
w Polsce (1920-1921) oraz w stolicach zachodniej Europy (1921-
-1922).

Podczas pobytu w kraju przedstawil si¢ jako rezyser o du-
zej juz sprawnosci i wrazliwej wyobrazni, ale rowniez (w takich
inscenizacjach, jak "Ruy Blas”, "Kiki" i "Romantyczni", wszyst-
kie na scenach Szyfmana) jako twérca nieréwny i pozbawiony czu-
tego zmysiu samokrytycznego. Za to "Mieszczanin szlachcicem”,
"Milosierdzie"” oraz "Powédz" (w Poznaniu i u Szyfmana) byly
niewatpliwie demonstracja jego talentéw i inscenizatorskiej
imaginacji. Byly takze prezentacja nowych, na warszawskim grun-
cie, tendencji teatrelnych. Podczas pracy u Szyfmana, a takze w
prywatnych dyskusjach o sztuce i podczas wykladéw w szkole ak-
torskiej Adolfiny Paszkowskiej przekazal polskim kolegom spory

zaséb wiedzy o ideach MChAT-u.Jego kontakty z Jaraczem i Schil-
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lerem wpiynely na ksztaltowanie sig¢ pogladow tych dwdéch wiel-
kich artystdéw, a przykiad inscenizacyj Bolestawskiego przyczy-~
nit sie do rezyserskiej edukacji Leona Schillera. Odnotowaé na-
lezy, ze w kraju Boleslawski rezyserowal trzy filmy, w tym je-
den z pierwszych polskich "gigantéw": propagandowo-patriotyczny
“Cud nad Wisla" z Rapackim-ojcem, Junosza-Stepowskim, Jerzym
Leszczynskim i Jadwiga Smosarsks w gidwnych rolach.

Podczas pobytu w zachodniej Europie Bolesiawski przylaczyl
sig¢ do Grupy Kaczalowa (inscenizowal tam “Hamleta") i odbyl z
nia tournde od Pragi przez Wieden i Berlin po Skandynawie. Re-
zyserowal w rosyjskich kabaretach Berlina i Paryza. Wspdéipraco-
wal z duriskim rezyserem filmowym C.T. Dreyerem, gdy ten reali-
zowal w Berlinie giosny obraz “Kochaj bliZniego swego”.

Trzecia cze$C pracy poswiecona jest nowojorskiej karierze
Ryszarda Boleslawskiego (lata 1922-1929), Starano si¢ w niej
wykaza¢, ze kariera ta rozpoczela sig¢ w warunkach szczegélnych,
sprzyjajgcych ludziom takim jak Bolesiawski -~ znawca europej-
skiej praktyki i teorii teatralnej, biegiy rezyser i pedagog.

W pierwszych dekadach XX wieku amerykanscy milodnicy sce-
ny, znuzeni bezﬁzgledna dominacje broadwayowskiego, “gwiazdor-
skiego” modelu teatru, zainteresowali si¢ szerzej europejskimi
tendencjami dramaturgicznymi i inscenizacyjnymi. Pojawienie sig
w Nowym Jorku artysty prezentujacego nowe prady, za ktérym stal
na dodatek autorytet Stanistawskiego (MChAT goscil wlasnie w
USA i Bolestawski wtaczyl si¢ do prac moskiewskich znajomych),
stwarzalo tamtejszym teatromanom okazje, by pod jego kierunkiem
studiowac¢ owe prady i badaé, czy model europejskiego teatru
dramatycznego przyjmie sig¢ na gruncie amerykariskim,

Przy pomocy ofiarnych sponsoréw Boleslawski sformowat w

Nowym Jorku Amerykanski Teatr Laboratorium, organizacje, ktéra
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byta szkola teatralnag i teatrem repertuarowym. Inscenizacje Bo-
lestawskiego w Laboratorium (miedzy innymi “Wieczdér Trzech Kré-
1i", "Wiele halasu o nic", "Doktor Knock") dowodzily, ze rezy-
ser negowal prawo realizmu do monologu na scenie. Dazyl do
stworzenia autonomicznego $éwiata rzadzgcego sig¢ prawami teatral-
nej poezji. Swoje prace zaliczai do nadchodzzcego “realizmu
imaginacyjnego”, Spektakle komediowe wykazaly, ze Bolestawski
cenit ludyczne walory teatru i umial je po rezysresku eksploa-
towad,

Najwiekszy wplyw na sztukg amerykanska wywaria jednak jego
dzialalnosé pedagogiczna. W Laboratorium wprowadzai Amerykandw
w tajniki systemu Stanislawskiego. W$réd jego ucznidéw byli
gtosni wkrétce ludzie teatru, jak Francis Fergusson, Harold
Clurman czy Lee Strasberg. Amerykanie sa jednomys$lni: to Bo-
lesiawski byl pierwszym i najwazniejszym ambasadorem systemu
Stanistawskiego w USA,

W nowojorskich magazynach i periodykach fachowych Boles-
tawski opublikowal niemal dwadziescia artykuldow poswieconych
sztuce scenicznej; wydal wysoko przez specjalistdéw ceniong
ksiazke "Acting. The First Six Lessons"; w archiwum ALT zacho-
waly sie materialy dotyczace jego wykladéw w Laboratorium, a
takze notatki niektdrych studentoéw. Wykorzystujac te zrédia
autor pracy staral si¢ okreslic¢, jakie modyfikacje wprowadzit
Bolestawski do systemu Stanistawskiego, Autor stwierdzil, ze
rezyser przekazywai situchaczom kompletny obraz idei mistrza,
cho¢ przystosowywal je do wrazliwos$ci i potrzeb $rodowiska
amerykanskiego: przede wszystkim kladi nacisk na "dzialanie
sceniczne”, a kwestie “przezywania", "pamieci emocjonalnej" i
"logiki uczué" stawial na dalszych miejscach.

Teatr Laboratorium byi w nowojorskim swiecie artystycznyn
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zjawiskiem oryginalnym, ale nie pierwszoplanowym. Miejsce
pierwsze 1 najwazniejsze zajmowal - i do dzi§ zajmuje - Broad-
way. Kwalifikacje rezyserskie Bolestawskiego zwrécity uwage
wiadcéw showbusinessu i broadwayowscy producenci jedenastokrot-
nie angazowali go do prac inscenizacyjnych, Na Wielkiej Bialej
Orodze rezyserowal Bolestawski nie tylko typowe spektakle muzy-
czne; pokazal szekspirowskie "Poskromienie z%o$nicy", uczestni=-
czyl we wprowadzeniu na broadwayowska sceng “"Makbeta" ze sceno-
grafia Craiga i wspé2pracowal z Reinhardtem przy pantomimie. Co
prawda zdobyl sobie na Broadwayu pewien rozgios, ale w jego
biografii owe prace nie zajmuja szczegdlnie waznego miejsca. I
nie za broadwayowskie osiagniecia w repertuarze musicalowym,
lecz dlatego, ze potrafil biegle prowadzic¢ aktora d r a m a-

t yczneg o, zaproszono go do éwczesnej stolicy amerykan-
skiej kinematografii, do Hollywood,

Hollywoodzka dzialalnoéé Bolestawskiego (1919-1937) omé-
wiono w czwartej czes$ci pracy, Eksplozja filmu dzwiekowego pod
koniec lat dwudziestych spowodowala, Ze wytwdrnie hollywoodzkie
potrzebowaly wielu fachowcéw od "2ywego siowa”, a wigc rezyse~
réw potrafiacych rozwigzadé zawiloéci scen dialogowych. Na pod-
stawie publikacji i archiwéw filmowych autor pracy odtworzyil
droge Bolesiawskiego od szczebla "dialogue directora" do stano-
wiska samodzielnego rezysera kosztownych obrazdéw z glodnymi
"gwiazdami" (Charles Boyer, Charles Laughton, John Barrymore,
Clark Gable, Greta Garbo, Myrna Loy i Gary Cooper)., Oméwil tak=~
2e rzgdzace filmowym rynkiem prawa, w my$l ktdrych wytwérnie
wyzej cenily sowite dochody niz walory artystyczne dziet filmo-
wych, Prawom tym podlegal i Boleszawski, totez w rejestrze jego
filméw obrazy komercyjne ("Zagubiony czlowiek", kolorowy “Ogréd

Allaha" =z Marleng Dietrich) sgsiaduja z tytulami dziel wyso-



- 86 -

kiego lotu ("Ludzie w bieli", "Nedznicy").

Zdaniem hollywoodzkich krytykdw rezyser "odrobil oczywis-
cie swdj »przydzial« ztych filméw", by w krdétkim czasie objawic
sie jako twérca w peini dojrzaty, poszukujacy na ekranie cieka-
wych rozwiazan i biegle operujacy jezykiem kina.

Bolestawski kilkakrotnie ocieral sie o najwazniejsza w
amerykatiskiej kinematografii nagrode: Oskara, ale nie zdobyi
giéwnych, bo indywidualnych lauréw Akademii Filmowej. Za to
przypadiy mu w udziale co prawda mniej prestizowe, jednak li-
czace sig¢ w 6wczesnym dwiecie filmowym wyréznienia amerykanskie
i angielskie,

Mozna stwierdzié, ze Bolesiawski nalezal do czotéwki hol-
lywoodzkich rezyseréw, a krytycy pisali nawet o "dotknieciu
Bolestawskiego”, o jego "touch", a wiec o wyraznie czytelnych
cechach charakterystycznych jego ekranowego stylu,

Rezyser zmarl w Kalifornii po siedmiu ledwie sezonach
glosnej kariery. Ostatnia, hollywoodzka, czeéé zyciorysu Bo-
lestawskiego wyraznie oddziela sig od tych, ktére przebiegaily
pod znakiem teatru,

Na scenie rosyjskiej Boleslawski osiagnat duze powodzenie
aktorskie. Ale temperament rezyserski, objawiony wczednie, bo
juz w roku 1913 spowodowal, Ze dzi$é pamieta sie o0 nim przede
wszystkim jako o inscenizatorze.

Amerykanie szczegdlnie cenia jego talent pedagogiczny
oraz to, ze dzieki Bolesiawskiemu metoda Stanistawskiego zado-
mowita si¢ w Stanach Zjednoczonych i na co najmniej trzy dzie-
sieciolecia zdominowala amerykariskie szkolnictwo aktorskie.

Dzialalnos¢ ekranowa rezysera dowiodla, Zze byl artysta
chetnie eksplorujgcym rézne gatunki sztuki, ze potrafil szybko

sie uczyé 1 wkrétce sam stawal sig sprawnym nauczycielem.
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Podczas lat hollywoodzkich efektownie dotzczyl do elity amery-
kariskich filmowcow i zdaniem historykéw filmu, a takze ludzi,

ktdrzy z nim w Hollywood pracowali, zaji:l tam poczesne micjsce.

Antoni L i b e r a: KOSMOLOGI, BECKETTA. STUDIA O VWBR. -
NYCH DRAMATACH I TEKSTACH PROZY. Promotor: doc. /.. Brodzka
(1BL). Recenzenci: doc. A.VW. Labuda (Uwr.), doc. 5. Treugutt

(1BL). Instytut Badan Literackich PN, 1984,

Wielka ilo$¢ zardwno publikacji, jak i innych form zain-'

teresowania dzielem Becketta, jest zjawiskiem zastana-
wiajacym, Zwiaszcza, ze sukces tego dzieta ma wyjatkowo szeroki
zakres - od $rodowiska elity intelektualnej po odbiorce masowe-
go. Na uniwersytetach i w instytutach naukowych Becketta sie
studiuje i analizuje, w teatrach i pismach popularnych Becketta
sie gra 1 pisze o nim sensacyjne i quasi-filozoficzne artykuily.
Dlaczego sposréd zyjacych, czy w ogdle wspdiczesnych pisarzy
dwiatowych, wlasénie Beckett cieszy sig¢ taka slawa? Odpowiedz
na to pytanie wydaje sie interesujgaca w sensie najgiebszym. Je-
$1i bowiem przyjac, ze epoka odnajduje si¢ w znakach i symbo-
lach kulturowych, ktére tworza jej najbardziej przenikliwi
przedstawiciele, to odpowiedZ na postawione pytania mozna uznaé
za przestanke do uzyskania antropologiczno-historycznej samo-
wiedzy. Wbrew pozorom udzielenie takiej odpowiedzi nie jest
jednak latwe. Albowiem uchwycié éw powéd - to przede wszyetkim
zda¢ sobie sprawe z istoty tej twérczosci, tymczasem mimo ist-
nienia owej ogromnej literatury krytycznej, nie ma jak dotad
takich ujgc¢ syntetycznych, ktére w kategoriach zewnetrznych

wobec dziela Becketta, czyli nie-beckettowskich, chwytatyby i
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opisywaty jego naczelng ideg czy wymowg. Panuje pod tym wzgle-
dem réznorodne przyczynkarstwo, w wielu wypadkach bardzo zresz-
ta interesujace i instruktywne, niemniej nie zdobywajace sie
nigdy na podobna interpretacje totalna, choéby w zarysie.
Moéwiac o generalnym przyczynkarstwie w zakresie badan nad twér-
czoécia Becketta bierze sie pod uwage z jednej strony, materia-
towa niepeinos$¢ istniejacych ujeé, z drugiej zad - polowicznosc
metodologiczna. W pierwszym wypadku chodzi o prace, ktdére swym
zakresem obejmuja zaledwie wycinki calego dzieta, to znaczy
poswiecone sa albo jednemu utworowi, albo najwyzej jakiejs$ gru-
pie tekstow, w drugim - o ujgcia o ambicjach syntetycznych, a
wigc obejmujace swym zakresem aktualna calodé dziela, nie po-
dejmujace wszakze, wiasnie =z przyczyn metodologicznych, inter-
pretacji nadrzednej, sumujacej. Jako przyklad pierwszego typu
eseistyki nalezy wymieni¢ znakomity szkic Teodora .\dorno o
"Koncdéwce"” - "Versuch das ?Endspiel« zu verstehen”, Szkic ten
ma wszelkie znamiona interpretacji filozoficznej, to znaczy nie
poprzestaje na rozbiorze samego tekstu, lecz rozpoznawszy jego
réznorakie struktury, warstwy i wewngtrzne zaleznos$ci, konfron-
tuje je nastepnie z przyjetym z zewnatrz systemem pojec i do-
piero na tym szczeblu ujawnia, a raczej konstytuuje zawarte w
utworze sensy, Szkic Adorna pod wzgledem metodologicznym jest
wzorem postepowania krytycznego wobec dziela Becketta. Jest to
tekst, ktorego autor nie ma na celu objasnienia utworu, lecz
bezpoérednio zaangazowany jest w problematyke, ktdra za utworem
sig kryje, ktorej utwor ten dotyka czy tez ktdérg prébuje wyra-
zié,

Jako przykitady drugiego typu krytycznych ujeé dziela
Becketta, & wigc w miare peinych pod wzglgdem materiatowym, na-

tomiast poiowicznych metodologicznie, wymienic nalezy przede
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wszystkim monografie: ksiazke amerykanskiej badaczki Ruby Cohn
pt. "Back to Beckett", studium Hugh Kennera "A critical Study",
Johna Fletchera “Samuel Beckett’s Art" i wreszcie Johna Pil-
linga "Samuel Beckett". Cohn i Pilling stosuja metode monogra-
ficzno-chronologiczna, to znaczy analizuja chronologicznie, ko-
lejno utwér po utworze, podzieliwszy je uprzednio na grupy ga-
tunkowe, Kazdemu z utwordw w obrebie danej czesci poswigcony
jest samodzielny rozdzial. Kenner i Fletcher z kolei stosuja
metode synchroniczno-tematyczna, a wigc nie omawiajQ utwordw z
osobna ani w grupach gatunkowych, lecz w kontekstach pordéwnaw-
czych; sledzg motywy i tematy, a nie struktury poszczegdlnych
tekstow. Ponadto tropig rdéznorodne odniesienia, zapozyczenie i
aluzje literacko-filozoficzne,

Zaréwno monografie Cohn i Pillinga, jak i Kennera i Flet-
chera stanowig wazny i instruktywng baze filozoficzna, wszyst-
kim jednak brakuje owego pierwiastka, ktérym nacechowany jest
csej Adorna. Mozna powiedzieé, ze Cohn i Pilling to doskonali
morfolodzy, zas$ Kenner i Fletcher to wytrawni estetycy i erudy-
ci, Zadén z autordw nie ryzykuje jednak wejscia na niebezpiecz-
ng sciezke samodzielnej interpretacji filozoficznej. Zapewne
jest to wynik tradycji hermeneutyki anglosaskiej, zwigzanej
bardziej z nurtem neopozytywizmu niz trendami metafizycznymi
charakterystycznymi wlasnie dla tradycji germanskiej, jak i
funkcja temperamentu krytykdw - omawiani autorzy anglosascy to
literaturoznawcy, historycy literatury, podczas gdy Adorno jest
jednak filozofem.

Jak w takim razie ma wygladac praca, ktéra speiniataby wy-
macane przez autora rozprawy warunki? Autor widzi ja jako roz-
legie studium syntetyzujace wyroznione tu metody postepowania.

SkiaJdatoby sig ono z trzech czesci. Czes$é pierwsza zblizona
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bytaby do monografii Cohn i Pillinga, to znaczy zawieraiaby
morfologiczne rozbiory wszystkich istniejacych utwordéw pogru-
powanych gatunkowo i uszeregowanych w kazdej grupie wediug
chronologii powstawania. Czeé¢ druga, zblizona z kolei do mo=-
nografii Kennera i Fletchera, podwiegcona bylaby analizom poréw-
nawczym, a wiec wydobywalaby na jaw zasadnicze tematy, motywy i
chwyty formalne przenikajace cale dzieio bez wzgledu na gatunek
danej konkretyzacji, nastegpnie wiklalaby to wszystko w kontekst
historycznoliteracki i wreszcie na tym tle tworzylaby ogdlny
model catego dziela, W koncu czes$é trzecia, zblizona rzecz jas~
na do eseju Adorna, stanowilaby prébe sproblematyzowania wyZo-
nionego modelu w kontekd$cie poza-literackim, to znaczy usiltowa-
laby interpretowad twdérczodc¢ Becketta jako znak epoki i wypra-
cowaé w ten spos6b wladnie owg odpowiedz na pytanie o sytuacje
wspéiczesnej cywilizacji, przynajmniej europejskiej, o wspéi-
czesnego czlowieka na tle jego dziejowego rozwoju, Tak pomy$la-
na praca bylaby czym$ wigcej niz dzielem krytycznoliterackim,
byiaby to praca w najgiebszym sensie humanistyczna -~ jej celem
bowiem nie byioby objasnienie dziela literackiego, lecz jego
twércze rozwinigcie; w pracy tej nie chodziloby o literature
jako pewna dziedzine sztuki czy ludzkiej ekspresji, lecz o sa-
mego czitowieka, ktéry poprzez literature obiektywizuje sie wo-
bec samego siebie i kwestionuje w ten sposéb swa sytuacje. Tak
pomyslana praca bylaby czym$ w rodzaju meta-literatury albo li-
terackiej filozofii, bytaby tym, co - w odniesieniu do kultury
francuskiej - zrobil Sartre w swym trzytomowym dziele o Flau-
bercie "Idiot de la famille"”, lub tym, co w eseistyce poswieg-
conej poezji Holderlina i Rilkego uprawial Heidegger.
Przedstawiona rozprawa doktorska w stosunku do zarysowa-

nego powyzej przedsiewziecia jest zaledwie wstepnym cwiczeniem,
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nie wypeinia ona nawet czeéci przedstawionego planu. Pod wzgle-
dem materiatowym obejmuje zaledwie czastke dorobku pisarskiego
Becketta, konkretnie cztery dramaty i cykl krdétkich tekstéw
proza z lat 1956-76, za$ pod wzgledem metodologicznym ma ona
charakter samodzielnych, monograficznych studidw, w ktdérych - w
sposéb z koniecznosci skrétowy i nie zawsze do samego kofica -
autor stosuje owa trzystopniowa procedurg analityczna. Studia
te z punktu widzenia zarysowanego projektu nie s3 studiami
"czystymi® - z jednej strony sa niewatpliwie czymé wiecej niz
tylko morfologicznymi rozbiorami tekstu, z drugiej - niewatpli-
wie czymé mniej niz prdéba samodzielnego filozofowania na grun-
cie wyluskanej z literackiego przekazu problematyki. Generalnie
rzecz biorac zatrzymuja sie one na rozpoznaniu idei czy tez te-
matéw w seﬁsie filozoficznym, ktdére kryja sie za warstwa ikoni-
czna i jezykowa dziel., W przypadku najsiynniejszej sztuki
Becketta, "Czekajac na Godota", ktéra stanowi przedmiot rozdzis-
dzialu I, rozpoznanym przez autora rozprawy tematem jest sytua-
cja i sposéb istnienia czlowieka na Ziemi; w sztuce "Nie ja"
(rozdzial II) - tematem jest czlowiek i mowa jako narzedzie je-
go autoprzemiany; w "Partii monologu” (rozdzial III) idzie o
sposéb istnienia bytu podmiotowego i jego mozliwoéci poznawcze;
w "Katastrofie” - o niebezpieczernstwo wynikajgce z zuchwaiej
samodeifikacji czlowieka, o grzech pychy prowadzacy do strasz-
nego upadku: w krétkich tekstach proza wreszcie (rozdzial V) o
rézne aspekty ludzkiej egzystencji, takie jak stosunek do pra-
poczatku i mozliwosc¢ jego uchwycenia (“"WyobraZnia martwa, wy-
obrazcie sobie"), proces wyzwalania sig¢ z jednej formy istnie-
nia i przechodzenia w inna ("Wyludniacz"), mozliwo$¢ i sens ni-
cosci ("Bez"), wreszcie przeczucia apokaliptyczne ("Na zakoricze-

nie raz jeszcze").



- 92 -

Jak widac z tego skrdétowego rrrzegladu, Beckett jodejmuje
w tych dzieiach - a dodac¢ nalezy, ze robi to we wszystkich po-
zostatych - podstawowe kwestie metafizyczne i antropologiczne.
Jego rozwiazanie mozna strescié¢ w nastgpujacy sposdb:

Istota Czlowieka jest nieprzezwyciezalne poczucie samot-
nosci, skadkolwiek sie ono bierze i czymkolwiek w rzeczywistos-
ci jest, Poczucie samotnosci jest nieznosne i domaga si¢ udmie-
rzenia. Usmierzenie mozliwe jest .dzigeki mowie. Mowa prowadzi do
rozdwojenia jazZni, to zas do powstania idei Drugiej Istoty i do
uwiarygodnienia jej poprzez zachowania stwarzajgce wrazenie,
ze istnieje ona naprawde. Zachowania te, cho¢ oparte na fikcji,
same fikcja nie sa. Sa rzeczywistosciy przeksztaicajaca Czio-
wieka., Przeksztaicanie to jednak nie jest procesem nieskoiiczo-
nym, lecz ma raczej charakter kolisty: po pewnym czasie, wy-
czerpawszy moc iluzji, Cziowiek wraca do punktu wyjécia, czyli
do doswiadczenia samotnosci i wtedy wszystko zaczyna sig od Bo-
wa. Kolistos$c¢ samoprzemiany Czlowieka przejawia sie zardéwno w
obrgbie poszczegdélnych etapdéw jednego cyklu, jak i w obrgbie
catego. Catym cyklem jest ogdlny czas dany Cziowiekowi, poszcze-
gélnymi etapami cyklu - ery, epoki, pokolenia, pojedyncze ludz-
kie zywoty., W punkcie zerowym kola rozgrywa si¢ misterium roz-
czarowania i nadziei, zwatpienia i wiary.

A zatem Cziowiek - niczym rozprzestrzeniajgcy sig¢, a na-
stepnie kurczacy do punktu, wszechdwiat - to otacza sie chmura
iluzji i nadziei, ktéra zasiania pustke i tiumi doswiadczenie
samotnos$ci, to znéw stoi w bezkresie sam - z cierniem nieznos-
nego wyobcowania w sercu, Chmura, choc¢ jest utudg, jest rze-
czywistoécia, samotnos¢ w bezkresie, cho¢ uituda nie jest, jest
nicodciy. Prawda zas jest jedno i drugie, a wigc i ziudna rze-

czywistodé i prawdziwa nicosé - tak jak prawda jest zycie i
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praw@a jest émieré, cho¢ wydawaloby sie, Ze te dwie prawdy sa
nie do pogodzenia, 2e wzajemnie sig wykluczaja; tak jak "praw-
da jest, Zze sie pilynie, i prawda jest, Zze sie tonie", jak kie-
dy$ powiedzial Beckett. A jaki w tym wszystkim sens? W kazdym
razie niepojety dla Cziowieka.

Gdyby podsumowanie to dotyczylo calej twérczosci Becketta,
a nie tylko wybranych utworéw, to znaczy gdyby wyczerpywatio
wszelkie zagadnienia w niej zawarte (rzecz jasna tak nie jest:
metafizyczno-antropologiczna problematyka dziel Becketta jest
znacznie bogatsza i ¢ wiele bardziej skomplikowana), wéwczas
- wiadnie w tym momencie - mozna by rozpoczac interpretacje¢
poza-literacka, to znaczy zaczac szukac odpowiedzi na pytanie,
o czym $wiadczy taka wymowa czy przeslanie dziela Becketta, i
co oznacza fakt, ze epoka uznata je za wyraz najgicbszych jej

niepokojow,

Edmund t a g i'e w k a: KONST,WNTY WOJICIECHOWSKI - B.ADACZ
I NAUCZYCIEL. Promotor: prof. J. Starnawski (Ut). Recenzenci:
prof. J. Maslanka (UJ), prof. J. Trzynadlowski (UWr.). Uniwer-
sytet tédzki, 1985,

Tytuk pracy wskazuje wyrazZnie na jej dwudzielnosé,
Pierwsza czes$C (znacznie obszerniejsza), zostalu po-
dwiecona Wojciechowskiemu - historykowi literatury, druga - je-
go dzialalnosci pedagogicznej.
W dziejach polskiej nauki o literaturze \lojciechowski jest
znany przede wszystkim jako badacz powiesci i komparatysta, w
historii dydaktyki jezyka polskiego - jako autor podrecznikéw

i wskazdowek metodycznych do'programu tego przedmiotu w gimna-
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zjum, W dziedzinie pierwszej uwiericzeniem jego studidéw jest
niedokoficzona, wydana posmiertnie, “Historia powiesci w Polsce”,
w drugiej - "Wskazdéwki metodyczne do programu gimnazjum pan-
stwowego"”.

Ksiazki uczonego (np. podreczniki szkolne, tomy Biblioteki
Narodowej, "Dzieje literatury polskiej") byiy wznawiane wielo-
kroé po émierci autora (ostatnia pozycja miala tez dwa wydania
po r. 1945), Jak wielu innych historykéw literatury nie docze-
kat on jednak osobnego, nawet szkicowego, opracowania caiej
dzialalno$ci. Zastanawia brak jego sylwetki w gronie krytykow i
historykdéw literatury w odpowiednim tomie "Obrazu literatury
polskiej XIX i XX wieku",

Praca niniejsza stawia sobie jako zadanie przedstawienie
zarysu dziatalnosci K. Wojciechowskiego jako badacza, populary-
zatora i nauczyciela, Odrebnego potraktowania wymagaly edytor-
skie dokonania uczonego, dotychczas nie w peini doceniane.
Gidéwny nacisk ktadzie sie¢ jednak na jego dorobek w badaniu po-
wiesci (zasadniczy nurt zainteresowan) oraz na metodg kompara-
tystyczna powszechnie wowczas stosowana.

Podstawe oceny stanowilo krytyczne opracowanie drukowanego
dorobku uczonego, a w zakresie dzialalnosci dydaktycznej ~ tak~
e wspomnienia wspéipracownikoéw, krewnych i wychowankdéw. Nieco
odmiennie od pozostalych jest opracowany rozdzial ostatni ( je-
denasty). Poniewaz "Wskazéwki metodyczne” na tle éwczesnych
tendencji pedagogicznych zostaly niedawno scharakteryzowane w
rozprawie W. Gawryckiego, dokonano ich oceny ze stanowiska nau-
czyciela -~ praktyka w szkole obecnej.

Rozdzial pierwszy, dotyczacy poczatkowych lat dziaialnosci
naukowej Wojciechowskiego, ukazuje go jako badacza o gruntownym

przygotowaniu filologicznym i historycznym, obeznanego z tajni-
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kami bibliografii i biografistyki, autora powaznych recenzji,
referenta wypowiadajacego sie twérczo na forum ogdlnopolskim

na temat zagadnien edytorskich., Prace z tego okresu cechuje
rozmaitosd tématyczna, éwiadczgca o poszukiwaniu gidéwnego
przedmiotu badan i o réznorodnos$ci zainteresowari, Znamienne,

ze do r. 1903 ani jedna publikacja nie zapowiada przysziego ba-
dacza powiesci.

Temat ten zdominuje prace uczonego dopiero od rozprawy ha-
bilitacyjnej "Werter w Polsce" (1904). Rozdzial drugi rozpra-
wy, zatytulowany "Droga do »Historii powiesci w Polsce«", uka-
zuje konsekwentnie realizowany plan bada’h nad powiescia nowo-
zytna, uwienczony ujeciem syntetycznym histofii gatunku. Synte-
za zdolal uczony ogarnaé zaledwie pewien okres w dziejach ro-
mansu (do pierwszych lat po powstaniu listopadowym), ale w wy-
ktadach, we wstegpach do powiesci wydawanych w Bibliotece Naro-
dowej i w popularnych zarysach monograficznych o Prusie i o
Sienkiewiczu poza ten okres znacznie wykroczyl. Interesowatla
go przede wszystkim technika powiedciowa analizowana metoda
wypracowang przez W, Dibeliusa.

Druga synteza, jaka wyszia spod pidéra uczonego, jest "wWiek
Oswiecenia”. Jej charakterystyka wypeinia rozdziatl trzeci. Byia
to pierwsza u nas publikacja majaca ambicje ukazania caiego do-
robku literackiego czasdédw stanisiawowskich., Podstawowe jej za-
lety to przedstawienie polskiego O$wiecenia w obszernie nakre-
élonym kontekscie prgdow umystowych na Zachodzie, szerokie po-
traktowanie jeszcze siabo wtedy opracowanej poezji barskiej,
wreszcie wyraziscie zarysowane charakterystyki twoércow (zwiasz-
cza Naruszewicza i Krasickiego).

Osobny rozdziat (“"Na szlakach komparatystyki") precyzuje

poglady uczonego w tej kwestii, skonfrontowane ze stanowiskiem
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innych badaczy (M. Mann, W. Borowy). Nastepnie omawia elementy
werterowskie, russowskie i walterskotowskie w literaturze pol-
skiej do polowy XIX w, Méwiac o ograniczeniach, a nawet o ma-
nowcach, éwczesnej komparatystyki autor rozprawy staral sie wy-
kazaé wieksza niz u innych badaczy ostroznoé¢ Wojciechowskiego
w orzekaniu o wptywach literackich i uwypuklié osiagniecia
giéwnych studiéw tego rodzaju, zwiaszcza w zakresie charakte-
rystyki techniki pisarskiej réznych autordéw. Nejobszerniejszy
w catej pracy jest rozdzial piaty "Dzialalnod$é edytorska”. Do-
ktadna analiza wypowiedzi teoretycznych, zwlaszcza referatu
zgioszonegc na III Zjazd Historykdéw Polskich w Krakowie (1900),
oraz praktyki wydawniczej, przede wszystkim opracowan pieciu
powiedci dla Biblioteki Narodowej, pozwalaja zaliczyc Wojcie-
chowskiego do nieposlednich tekstologéw jego czasow.

Ponad dwudziestoletnia dzialalnosc¢ uczonego w lwowskiej
Macierzy Polskiej zaowocowala wielu ksiazkami popularnonaukowy-~
mi o wybitnych pisarzach (Kochanowski, Stowacki, Krasinski,
Skarga, Krasicki), o Uniwersytecie Jagielloniskim czy o calosci
polskiego pismiennictwa ("Dzieje literatury polskiej”). Nie ce-
le poznawcze (jak w pracach naukowych), lecz wychowacze wysuwa-
ja sie na czoio w tych szkicach, ale gruntowna wiedza ich auto-
ra sprawila, ze niektdére z nich odegraly w swoinm czasie rolg
znaczacych publikacji naukowych,

Jak cate pokolenie polonistéw dwczesnych (S. Tarnowski,

J. Kallenbach, B, Gubrynowicz, a przede wszystkim I. Chrzanow-
ski) wWojciechowski uwazal, ze literatura moze oddziatywac na
spoteczeristwo przez zawarte w niej ideaiy moralne i patriotycz-
ne. Naczelnym jednak kryterium oceny pozostaiy dla badacza wa-
lory estetyczne utworu, w swojej postawie badawczej najblizszy

byt pogladom G. Lansona.
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Druga czesc¢ pracy rozpoczyna rozdziat prezentujccy aktyw-
nos¢ pedagogiczna Wojciechowskiego. Zajmowat on m.in.: stano-
wisko dyrektora dwéch wzorawych zakiadéw gimnazjalnych, dyrek-
tora seminarium pedagogicznego, prowadzil prace nad programami
szkolnymi, nad podrecznikami i wreszcie nad niezwykle cennymi
wskazéwkami metodycznymi do programu jezyka polskiego juz w
Polsce Odrodzonej.

Trzem ostatnim zagadnieniom zostaly poswiecone osobne roz-
dzialy, Upominajac sie o miejsce nalezne jezykowi polskiemu w
szkole, zwracal Wojciechowski uwage na dostosowanie programu
nauczania do psychicznego rozwoju wychowanka. Podstawowym kry-
terium doboru lektury byla dla niego mozliwos$¢ zainteresowania
mtodego czytelnika, stad postulat ograniczania literatury epok
dawniejszych. Zgodnie z dwczesnymi tendencjami w szkole euro-
pejskiej uwazal, ze nalezy rozwijac¢ nie tylko intelekt, lecz
cata osobowo$lé ucznia, a wigc takze uczucie i wyobraznic,

Wskazdéwki metodyczne do programu jezyka polskiego w szkole
éredniej, zawierajace synteze pogladow pedagogicznych tiojcie-
chowskiego, zostaly w rozdziale ostatéim skonfrontowane z teo-
rig i praktyka szkoly wsp6iczesnej. Niezwykla rola historyczna
tego dzieta wynika stad, ze stanowi ono jedyny w naszej dwu-~
dziestowiecznej dydaktyce nauki o literaturze pozycje, ktorej
autor jest w jednej osobie i wybitnym historykiem literatury,
badaczem naukowym w dziedzinie przedmiotu nauczania, i wybitnym

dydaktykiem - teoretykiem i praktykiem jednoczesnie.
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Dorota Ma z ur e k: MODEL POEZJI ZAANGAZOWANED W LA~
TACH POWOJENNYCH 1949-1959, Promotor: doc, J. Swiech (UMCS).
Recenzenci: doc. E. Balcerzan (UAM), doc. K, Dmitruk (IBL).

Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, 1985.

We wstgpie oméwiono kategorie modelu jako instrumentu
badawczego umozliwiajacego rekonstrukcje tzw. “"tekstu
idealnego"”, reprezentujacego norme zbiorowej $wiadomosci artys-
tycznej literatury polskiej lat 1949-59, szczeg6lnie zas$ w poe-
zji. Praca jest analiza dwu funkcjonujacych w latach 1949-1959
wariantéw poezji - wariantu agitacyjnego i wariantu wobec nie-
go rewizyjnego - poezji rozrachunkowej. Oba te warianty umiesz-
czono w typologii form literackich, zaproponowanej przez
S. Z6ikiewskiego i uznano za realizacje modelu literatury zaan-
gazowanej. Cechy konstytutywne modelu, ujmowane przez Zo6itkiew-
skiego z per.pektywy tylko socjologicznej, w pracy niniejszej
sa poszerzone o perspektywe poetyki odbioru i szerzej - retory-
ki, zaréwno w jej ujeciu tradycyjnym, jak i retoryki nowego ro-
dzaju opisanej przez Perelmana.
Hipotetyczny model poezji zaangazowanej jest w niniejszej
pracy definiowany na podstawie obecnosci nastepuji:cych cech:
1) w sferze nadawczo-odbiorczej tekstu - realizacja kontaktu
pozwalajacego na porozumienie w sprawach ponadjednostkowych;
2) w sferze organizacji jezyka poetyckiego =~ redukcje do mini-
mum funkcji estetycznej i status instrumentalny tego jezyka:
3) w sferze konotacji ideowych tekstu - odwolanie do idealnego
wzorca stosunkéw spoiecznych;
4) obecnosé w tekscie rozbudowanej sfery perswazyjnej.
Zasade doboru tekstéw stanowi reguta, by reprezentowaly one

"centrum modelu".
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W rozdziale I zanalizowano przyczyny tkwiace u Zrdédeil
niepowodzen socrealistycznego stylu kulturowego. Usankcjonowa=-
ny oficjalnie na Zjezdzie ZLP w styczniu 1949 roku, styl ten
bazowa¢ mial na manewrze tzw., "upartyjnienia" literatury, be-
dacym w zalozeniu literackim odpowiednikiem dokonujacej sie
rewolucji spoitecznej. Konsekwencja owego zaiozenia byio wewne-
trznie niespdéjne pomieszanie relacji miedzy pojeciami z zakre-
su'dwu jezykéw - jezyka estetyki i polityki oraz idace za tym
pomieszanie hierarchii wartodci z tych dwu odrebnych systeméw
znaczeniowych, Bezposrednim efektem takiego pomieszania staily
sig liczne sprzecznosci w obrebie literackiej doktryny realiz-
mu socjalistycznego, widoczne szczegdlnie wyrazZnie w przypadku
dwu zasadniczych kategorii estetycznych: weryzmu i typowosci.

Koncepcja weryzmu zakiadata dokiadne odtworzenie realidw
materialnych rzeczywistosci, a jednoczednie dopuszczaia, by
odwzorowywano model rzeczywistosci przysziej, lepszej. Ta
ostatnia dyrektywa wynikala z wczeséniejszego postulatu "upar-
tyjnienia”, rozumianego jako realizacja strategii propagando-
wej partii,

Podobnie rzecz sie miata z kategoria typowosci, gdzie
typowo$¢ oznaczala po prostu propagandowa atrakcyjnoéé postaci
literackiej.

Sprzecznosci krytyki literackiej polegaly na tym, ze
chcac by¢ krytyka normatywna byé nia nie mogia, poniewaz dzia-
tata w szczelnie zamknietym obiegu komunikacyjnym - dysponent
reguit literackich i odbiorca stanowili wspdlna instancje, byt
nim urzednik aparatu partyjnego. Ograniczaio to pole manew-
fu strategicznego krytyki wobec literatury, powodujac, ze byia
to krytyka martwa, w Zaden sposéb nie korelujaca rozwoju lite-

ratury.
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Rozdzial II poswiecony jest wewnatrztekstowym uksztaito-
waniom poezji agitacyjnej, odczytywanej jako teksty kultury
masowej prymarnie podporzadkowane celom propagandowym. We-
wnatrztekstowym odpowiednikiem tych celéw jest dwustopniowy
system strategii: intencje dydaktyczne zawarte w tematyce
wiersza o duzym stopniu jawnodci; chwyty perswazyjne organizo-
wane na poziomie jezyka i wyzszych struktur znaczeniowych, o
zréznicowanym stopniu jawnosci, naklaniajece do akceptacji in-
tencji dydaktycznych. Szczegélnie istotnym procesem dydaktycz=-
nym i perswazyjnym bylo przekonanie odbiorcy, ze nowa rzec y-
wisto$c jest synonimem optymizmu. Sktuzyla temu mitologizacja
tej rzeczywistoéci osiagana przez dogmatyczna jednoznacznosédé
jezyka, polegajaca na tym, e wartosé¢ semantyczna wszystkich
operacji jezykowych sprowadzala sie do ilustracji slogandw
pronsgandowych, upowszechniajacych wzorcowy model $wiata. Mi-
tologizacja laczy sie¢ z obrazem utopijnym, obraz “pigknej
przysziodci” jest motywem szczegdlnie czestym w poezji tego
okresu. Wazne sa takze zasady porozumienia z czytelnikiem, o-
parte na stereotypowym odczytaniu watkdéw tradycji literackiej
1 perswazyjnym wykorzystaniu cech gatunkowych poezji, poprzez
utozsamienie wiersza z piednia, ’

Rozdzial III wskazuje, ze literatura rozrachunkowa nie
byta propozycja jakiejd wyrazinie dyskusyjnej w stosunku do
socrealizmu koncepcji artystycznej. Respektowala naczelna dla
tej doktryny zasade¢ politycznego zaangazowania sztuki, jednak=-
ze pod warunkiem ustalenia moralnych powinnosci takiego statu-~
su., Chodzilo o to, by poezja speiniala funkcje spoteczne w o=
parciu o kryteria moralne, nie propagandowe. Oznaczalo to w
praktyce zerwanie z ingerencja czynnika biurokratycznego w

proces komunikowania i uczynienia z przekazu literackiego
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tekstu prywatnejo, akcentujacego moralna wiez autora z czytel-

nikiem,

Zmitologizowany obraz postepu cywilizacyjnego socjalizmu
ulega w poezji rozrachunkowej rozkladowi i rewaloryzacji przez
ciag indukcyjnego dowodzenia =~ operowanie konkretem i szczegé-
lem. Agitacyjne obrazy spoleczenstwa aktywnych zetempowcdéw i
traktorzystek zanegowano totalnie i zredukowano do wizji czio-
wieka "naturalnego”, do wizji jednostek nieheroicznych. Rein-
terpretacji podlegajg swoiste “topoi” systemu agitacyjnego.
np. w postaci pastiszowej wersji arkadyjskiej wizji przysziog-
ci. Idealny punkt odniesienia poezji rozrachunkowej to nie
przyszlosé cywilizacyjna, lecz ideal wigzi spoiecznej.

Poezja rozrachunkowa posiugiwala sie¢ wieloma technikami
literackimi (pastisz, symbol, relacja reporterska) - cechy ga-
tunkowe stanowily tu rodzaj elastycznego instrumentu, przywo-
tywanego w sposéb umowny, giéwnie dla uswiadomienia odbiorcy
moralnych racji procesu rewizyjnego. Rozdzial IV jest prezen-
tacja indywidualnych strategii rewizyjnych na przykiadzie na-
stepujacych czterech waznych pozycji rozrachunkowych:

- "Poemat dla dorosiych” Adama Wazyka. V/ analizie pokazano
giéwna teze poematu sprowadzajaca sie do pytania o ten as-
pekt sprawowania wtadzy, ktory okred$lié mozna jako falszo-
wanie rewolucji. Generalna przyczyna zafalszowan jest w in-
terpretacji Wazyka niewlasciwy sposdéb komunikacji miedzy
wladza a spoieczernistwem, izolujacy wiadze od autentyczne}j
wiedzy na temat spoiecznych potrzeb.

- "Goracy popiéi” Mieczysiawa Jastruna jest omdéwiony jako spe-
cyficzna interpretacja historii. Historia jawi sie Jastru-
nowi jako obraz ponurego dramatu., Cziowiek, ktéry zawierza

tzw. racjom historii, staje sie jej dlepym narzedziem, tra-
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cac moralna zdolnosé osadu swych czyndw.

- Zbiory wierszy Wiktora Woroszylskiego "Z rozméw 1955" i “"wan-
derjahre” stanowiga zapowiedz dojrzatej twérczosci tego autora
i gidwnie jako takie staja sig¢ przedmiotem interpretacji.
Wczesna i pézniejsza twérczosé Woroszylskiego laczy préba
stworzenia w swiadomosci odbiorcy sfery wrazliwosci etycznej
ulatwiajacej orientacje w skomplikowanych sytuacjach wspéi-
czesnej historii, wystawiajacej na prébe osobowodc¢ moralna
cztowieka.

- "Wolanie do Yeti" Wislawy Szymborskiej jest analizowane jako
przejaw technik ironicznych, bedacych swoista préba rewizji

okresu socrealizmu w kategoriach sceptycyzmu,

Zakonczenie pracy nie stanowi tradycyjnego podsumowania.
Jest wskazaniem takiej sytuacji historycznoliterackiej, ktoérej
struktura odpowiadalaby doswiadczeniom literatury lat piedédzie-
sigtych. Pokazano dwa zjawiska z lat siedemdziesiatych: “Nowa
Fala" ~ uznana za analogiczna do literatury rozrachunkowej
( tacznikiem byloby wspélne.poszukiwanie faktu, konkretu spole-
cznego) oraz “"socparnasizm” (termin Glowirskiego) podobny do
socrealizmu, poprzez wspdlna sklonno$c¢ do dzialarn mitologiza-

cyjnych literatury,
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Ewa Mon iuszk o: TWORCZOSC WLADYSLAWA SEBYLY. Pro-
motor: doc. A.Z. Makowiecki (UW). Recenzenci: prof. A. Lam

(uw), doc. W.P. Szymanski (UJ). Uniwersytet Warszawski, 1985,

-[-wérczoéé Wiladysiawa Sebyly mozna okres$lié jako jedno z
ciekawszych zjawisk literackich okresu dwudziestolecia

miedzywojennego. Autor “"Miyndw" nie nalezal wprawdzie do tzw.
ptodnych pisarzy; pozostawil zaledwie trzy tomiki wierszy
("Piedni szczurotapa™, “"Koncert egotyczny", Obrazy myéli").
troche artykuiéw krytyczno-literackich i recenzji, dwa siucho-
wiska radiowe (“Romanowa", "Smieré¢ Joanny"), jeden dramat
("Bunt ludzi"), opowiadanie "Eros i Psyche" oraz refleksyjno-
-filozoficzne "Opowieéci o Stalowookim". Pewnym miernikiem war-
tosci pisarstwa Sebyly i jego wysokiej oceny w oczach krytyki
literackiej moze by¢ jednak fakt, ze w listopadzie 1938 r.
autor "Modlitwy" odznaczony zostai przez Polska Akademig Lite-
ratury Zlotym Wawrzynem Akademickim,

Sebyla to poeta "uniwersalny”., Chodzi tu zaréwno o
ponadczasowos$¢, aktualnos$é jego wierszy bedacych interesujaca
préba rozwiktania odwiecznych probleméw czlowieczej egzystencji,
jak i szeroko rozumiany “tradycjonalizm" w stosunku do
uksztaltowanych wzorcéw artystycznego odczuwania swiata (np.
zwigzki z romantyzmem, z polska poezja religijno-metafizyczng
okresu baroku, watki egzystencjalne, wpiywy moderny).

Wladysiaw Sebyta po ostatniej wojnie bywal najczescie]
przemilczany badz niedoceniany. ¥/ pamigci wspdiczesnych utrwa-
1i2z sig¢ gidwnie jako redaktor "Kwadrygi" i autor spoiecznych
"Pieséni szczurolapa”. Twérczo$é Sebyly okresu postkwadryganckie-
go podejmujaca wielkie problemy bytu, dotyczaca metafizycznych

zagadek natury czlowieka, dwiata, kosmosu interpretowano jako
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odejscie od wlasciwej drogi ideowo-artystycznej, jako przejaw
zdrady spolecznych idealéw poezji. Autor ma tu na myéli przede
wszystkim prace S.R. Dobrowolckiego i M, Piechala. A przeciez
wlasnie tomy: "Koncert egotyczny" i “Obrazy mysli", ea mierni-
kiem wartosci tej poezji, sytuuja jg w kregu najciekawszych
zjawisk dwudziestolecia migdzywojennego. Istnieje oczywiscie,
wcale juz liczna grupa opracowan dowartosciowujacych “metafi-
zyczny" (w znaczeniu Arystotelesowskim) nurt twdérczosci Sebyly,
Sa to giéwnie szkice i artykuty W.P, Szymarhskiego, A.Z. Mako-
wieckiego, J.Z. Lichariskiego, T. Nyczka, L. Isakiewicza,

T. Ktaka. Waznym przyczynkiem do badah nad twérczoscig, a
zwlaszcza zyciem pisarza jest takze ksiazka Sabiny Sebylowe]
pt. "Okladka z pegazem", Warto jednoczesénie zaznaczyc, Ze za-
réwno autorzy wspomnianych powojennych opracowann, jak i krytyka
literacka okresu migdzywojennego pomijaja milczeniem najwczes-
niejsza, “przedkwadrygancka" twérczosc¢ Sebyly. Dzieje sie tak
byé moze dlatego, Ze sam autor "Opowiesci o Stalowookim" ska-
zal jak gdyby na =zapomnienie te czedé swego dorobku pozosta-
wiajac ja w rekopisach, Jednym z zadarh pracy byia m.in,

che¢ przypomnienia juweniliéw pisarza. Przedkwadryganckie
utwory Sebyty uzupeiniasja i, co wazniejsze, pozwalaja orzewc .-
tosciowaé w pewnym stopniu powszechnie panujace sady na temat
drég rozwojowych tej poezji.

Twérczodé Sebyly interpretuje sie z reguly w sposéb ewo-
lucyjny, tj. od spoltecznikostwa ("Piesni szczurolapa") do pro-
blematyki metafizycznej i refleksyjnodci toméw "Koncert egoty-
czny” 1 "Obrazy mysli“”. Zassadniczym celem badawczym pracy byia
jednak préba udowodnienia pewncj ¢ 1 @ g 2 o é c i postawy
poetycko-éwiatopogladowej autora "Modlitwy". Analiza juwenilidw

pisarza - "Opowiedci o Stalowookim™, "Buntu ludzi", "Erosa 1
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Pgyche” - prowadzi do wnioskéw odmiennych, niZz to sugerowaia
krytyka. Utwory e sa jakby zaprzeczeniem tezy o ewolucji
twérczej Sebyly polegajecej na przejsciu od zagadnien spolecz-
nych ku metafizycznym problemom bytu. Juz w juweniliach poety
wystepuja elementy irracjonalnego czy mitycznego ogladu rze-
czywistosdci, motyw Boga, egzystencjalistyczna i katastrofizuja-
ca interpretacja dwiata, Widoczna w "kwadryganckim" okresie
tworczoéci Wiadyslawa Sebyly préba realizowania hasia "uspole-~
cznienia literatury"” bylaby zatem swiadectwem pewnej rezygnacji
z "wlasciwej” i najbardziej charakterystycznej dla tego pisarza
problematyki. Jednoczeénie warto podkreslic¢, ze w twérczosci
Sebyty doby “"kwadryganckiej” pojawiaja sie takze watki egzy-
stencjalno-metafizyczne. Stad teza o pewnej konsekwencji poe-
tyckiej dokonan autora “Modlitwy",

Praca obejmuje cztery zasadnicze grupy probleméw. W dwéch
pierwszych rozdzialach oméwiono "kwadrygancki" okres twérczosci
Wiladyslawa Sebyly i wszystko to, co miesci si¢ w programie “u-
spotecznienia litefatury". Znalazly sig tu m,in, zagadnienia
socjalnych i literackich uwarunkowan przystapienia pisarza do
grupy "Kwadryga", zwiazki z tzw. "poezja pracy”, problematyka
cywilizacyjna, watki pacyfistyczne. Rozdziai trzeci prezentuje
wpiywy dziedzictwa romantycznego. Sa to m.in. zwiazki tej poe-
zji z “nocna strong" romantyzmu, Z twérczoscia Sitowackiego i
Norwida, wystepowanie typowych dla literatury I polowy XIX
wieku zespoiéw watkdéw i symboli. Rozdziat czwarty pracy pre-
zentuje twérczos¢ Sebyly jako zapowiedz i realizacje poetyki
Drugiej Awangardy (gidéwnie Czechowicza i “"zagarystéw"). Wy-
stepuje tu jednoczesnie prdéba pokazania pewnych charakterysty-~
cznych dazen bohatera liryki Sebylowej do opanowania, “oswoje-

nia" pesymistycznej, katastrofizujacej interpretacji $wiata.
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Sluzg temu m.in, przyjecie postawy heroicznej wobec destruktyw=-
nych zjawisk rzeczywistosci, préba ucieczki w mit, w czasy
dziecinistwa, a takze kraing milodci, pigkna, "kobiecodci”.
Ostatni, piaty rozdziat pracy prezentuje zagadnienie Boga i
funkcje, jaka w poetyckim $wiecie autora “"Modlitwy" peilnig
pierwiastki religijno-metafizyczne. Wymienione cztery zasadni-
cze grupy probleméw stanowia podstawowe kregi tematyczne okres-~
lajace twdérczos¢ Wiadystawa Sebyly, Proponowany uklad pracy
umozliwia jednoczednie uzasadnienie tezy o wspomnianej konsek-
wencji artystycznych dokonar autora "Miynéw". Problematyka omé-
wiona w rozdzialach trzecim, czwartym i pigtym okreéla bowiem
nie tylko "dojrzaia“ poezje Sebyly, ale pojawia sie takze w
juweniliach i czeséciowo w wierszach doby "kwadryganckiej".

Twérczoéé Wiadystawa Sebyly mozna by przedstawid na
ksztait linii spiralnej. Jest to ciggle podejmowanie tych sa-
mych, okreslonych kregéw tematycznych, ktére tworza jednoczes-
nie ukiad rozwijajacy sie. Elementem laczacym i podstawowym
jest postawa smutku, nastréj przygnegbienia. Jednoczesnie trzeba
podkreslié, Ze utwory powstale w ostatnim okresie zycia Sebyly
- wiersze z tomu "Obrazy my$li” i stuchowisko "Smieré Joanny”
- sa jakby jasniejsze w wyrazie w stosunku do wczesniejszego
pisarstwa poety. Ze szczegélnym nasileniem wystepuja tu préby
poszukiwania wartoséci ocalajacych, che¢ wyjscia z kregu wewne-
trznych niepokojéw i przeczué naznaczajacych psychike jednostki
$wiadomoscig nieuchronnodéci tragicznego losu, Warto zaznaczyc,
ze mimo préb "oswajania" poetyckiego swiata prozy i katastro-
ficznego zagrozenia - "rdzeniem" pisarstwa Sebyily pozostaje
nadal pesymizm, Podstawow@ wartoscia liryki Sebylowej jest jed~
nak sam proces p o s zu k iwania, stala gotowosé do

“rozjasniania" mrocznych przeczuc¢ i tragicznej koncepcji rze-
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czywistosci, a takze nieustanne poszukiwanie sensu $wiata,
ciagly i nieprzerwany proces dochodzenia do istoty natury,

cziowieka, kosmosu.

Katarzyna M r o c z e k: EPITALAMIUM STAROPOLSKIE. (MIE=-
DZY TkADYCDA LITERACKA A OBRZEDEM). Promotor: prof. T, Micha-
towska (IBL). Recenzenci: prof. M.R. Mayenowa (IBL), prof.

J. Pelc (uw). Instytut Badan Literackich PAN, 1985.

F:)raca stanowi prébe opisu epitalamium staropolskiego -
jednego z popularnych gatunkéw poezji okolicznosciowej.

Zaréwno zachowane materialy zZrédiowe, jak tez dane liczbowe za-
czerpniete 2z 7 i 8 tomu bibliografii Estreicheréw swiadcza o du-
zej produkcji utwordw tego rodzaju w XVI, XVII i pierwszej po-
towie XVIII wieku. Estreicher przekazait informacje o ok. 800
okolicznosciowych drukach weselnych. Liczba utworéw zawartych w
wydawnictwach tego rodzaju siggaia z pewnos$cia rzedu kilku ty-
siecy.

W pracy wykorzystano materialy dostepne w zbiorach biblio-
tek warszawskich: okolicznosciowe druki weselne, ich mikrofil-
mowe kopie oraz nieliczne utwory znane z zapiséw recznych., Tam,
gdzie bylo to mozliwe, postugiwano sie przedrukami, W sumie
analizie poddano 143 wybrane utwory i druki, wymienione w zaila-
czonym do pracy Aneksie.

W rozprawie starano sie zaprezentowac gatunek w ujeciach
diachronicznym (tzn. od tradycji starozytnej przez s$redniowie-
czng) i synchronicznym (tzn. na tle nowozytnej literatury euro-
pejskiej i rodzimych obrzedéw oraz zwyczajéw XVI i XVII w.).

Analiza polskich i lacinskich utwordw epitalamijnych, ktére
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powstaly w omawianym okresie, doprowadzila do wyodregbnienia
réznych odmian gatunkowych, Zalozenia badawcze i specyfika ob-
szernego materiaiu podyktowaly uklad pracy.

Czed$é pierwsza traktuje o tradycji europejskiej gatunku,
ktéra korzeniami sigga gruntu greckiego, Nejdawniejsze $lady
‘istnienia literackich utworéw weselnych znajdujemy wérdéd frag-
mentéw Safony, Po niej utwory takie pisywali m,in. Arystofanes,
Eurypides i Teokryt. Nawiazywaly one do obrzedowych épiewéw we-
selnych. Peine swiadectwo literackie posiadamy dla dwu rodzajow
pieséni: refrenicznego hymenaiosu, towarzyszacego przeniesieniu
dziewczyny z domu ojca do domu meza, oraz $piewanego pod komna-
ta matzeriska nierefrenicznego epitalamionu.

Utwory weselne w literaturze rzymskiej poczatkowo mialy
charakter liryczny, nawiazywaly do tradycji obrzedowych $piewéw
(twérca takich pie$ni byl m.in. Katullus). Z czasem przybraty
forme pochwalno-retorycznego poematu epickiego i zatracily cail-
kiem obyczajowe podioze. Ten rodzaj poezji weselnej uksztaito-
wat, jak sie wydaje ostatecznie, Stacjusz Papiniusz. Wérdd jego
kontynuatoréw wymieni¢ nalezy np. Klaudiana czy chrzedcijan-
skich twércéw schytku antyku: Sidoniusza Apollinarisa, Dracon-~
tiusa, Ennodiusa czy Venantiusa Fortunatusa, ktérzy laczyli w
swych utworach elementy poganskie i chrzescijanskie. Wraz z
powstaniem poematu weselnego tego rodzaju przyjcia sie i utrwa-
lita dla niego zlatynizowana nazwa dawnej greckiej piesni we-
selnej $spiewanej pod komnata maizernska: "epithalamium®,

W wiekach érednich pojawiiy sie liczne zréznicowane ga-
tunkowo utwory okreélane takim mianem (byly to m.in. poematy
epickie, hymny, traktaty proza, listy), zespalajace treséci re-
ligijne z elementami pochodzacymi ze starozytnych epitalamiow i

z tekstdw biblijnych (zwiaszcza z "Piesni nad piesniami” i psal-
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mu "Eructavit cor meum”, wraz z komentarzami). Maizeristwo za-
wierane miedzy dwojgiem ludzi interpretowane w nich bylo jako
alegoria malzeristwa duchowego, mistycznego. W utworach tych
m.in, celebrowano dziewictwo jako sposéb zycia, skiadano hoid
Dziewicy Marii i Swietym, czczono religijne wydarzenia, do
ktédrych zaliczano np. poswiecanie kosciola, skladanie $lubdw
zakonnych, a takze zawieranie zwiazku malzenskiego.

Nowozytne epitalamium europejskie, ktéremu zostail posdwie-
cony ostatni rozdziai I cze$ci pracy, uksztaitowalo sig na dwo-
rach wtoskich w XIV i XV w, jako utwér panegiryczny, siuzacy
zabiegom o wzgledy protektora. Z biegiem czasu zwyczaj udwiet-
niania uroczystosci tekstem literackim przenikngi do wielu
érodowisk, a w pierwszej polowie XV wieku obok epitalamiéw ia-
cinskich zaczela powstawaé twérczosé weselna w jezyku wioskim,
W XVI w, literatura taka upowszechnila sig we wszystkich kra-
jach europejskich., Znajdowala w niej odbicie -~ zgodnie z teorieg
nasdladowania - tradycja starozytnych literackich piesni wesel-
nych, obok ktdérych pojawilo sie dziedzictwo $redniowiecznego
epitalamium i tekstéw pochodzgcych z Pisma Sw. wraz z ich ale-
goryzmem i mistycyzmem,

Byta to twérczosé zréznicowana formalnie. Do najczestszych
5wczednie odmian nalezaty: utwory liryczne nawigzujgce do wzo-
réw greckich i rzymskich (w tym do hymenaiosu i epitalamionu),
ody, elegie, sielanki, panegiryki, utwory epickie. Wsréd auto-
réw epitalamiéw znajdujemy najwybitniejszych éwczesnych pisa-
rzy, takich jak np. Tasso, Marino, Ronsard, Erazm z Rotter-
damu, Spencer,

Druga czes$c¢ pracy poswigcona zostala teorii epitalamium,
Skiada sig ona z dwu rozdziaiéw., Pierwszy - omawia definicje w

retorykach i poetykach europejskich, poczawszy od najdawniej-



- 110 -

szych wzmianek znajdujacych sie w starozytnych traktatach reto-
rycznych (Dionizjosa z Halikarnasu, Menandra i Himeriosa) po-
przez uwagi i zalecenia autoréw sredniowiecznych encyklop®dii,
gramatyk i poetrii (np. Izydora z Sewilli, Burgundiusa i Jana z
Garlandii), az po najpeiniejszy opis teoretyczny utwordw wesel-
nych, ktéry dat w okresie renesansu J.C. Scaliger. Wskazal on
na bogata tradycje gatunku i na réznorodno$¢ odmian utwordéw we-
selnych, w zaleceniach dotyczacych kompozycji epitalamiéw kiadi
nacisk na mozliwo$¢ réznorodnego realizowania motywéw charakte~
rystycznych dla utworéw weselnych. W jego typologii epitalamium
stoli na czele grupy utworéw pochwalnych,

Rozdziat drugi drugiej czééci pracy zatytuiowany "Teoria
epitalamium w Polsce" wprowadza w problematyke rodzima. W XVI
w. teoria gatunku reprezentoﬁana byia u nas skromnie., O epita-
lamium pisali krétko, we wstepie do edycji dwu weselnych elegii
Klemensa Janickiego, ich wydawcy: Jnannes Antonius i Augustinus
Rotundus, Dopiero wiek XVII przyniésit interesujace propozycje
teoretyczne M.K. Sarbiewskiego w dziele "De perfecta poesi". W
jego typologii epitalamium stoi na czele grupy utwordéw sylwicz-
nych. Winno ono przedstawiac¢ pragnienia oblubierica i oblubieni-
cy, zawieraé ich pochwaly oraz opis samej uroczystosci wesel-
nej. Sarbiewski podkresla pochwalny charakter epitalamidéw, nie
uwaza ich jednak za panegiryki.

W pdzniejszych poetykach panegiryczny charakter utwordw
weselnych byl eksponowany coraz czesciej. Akcentowano takze ta-
kie cechy epitalamidéw, jak okazjonalnos$¢ i opisowoéc. Rozmaicie
sytuowano gatunek w obrebie rodzajéw poetyckich., W niektérych
traktatach jest on wiazany z poezjg epicka, w innych pojawia
sige wéréd gatunkdw sylwicznych, to znéw umieszczany bywa w gru-

pie poezji epigramatycznej czy tez poezji kunsztownej.
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W trzeciej czedci pracy oméwiony zostal obyczaj weselny w
dawnej Polsce. Obrzedy, obyczaje i zwyczaje charakterystyczne
dla poszczegélnych érodowisk ‘(chiopéw, szlachty, magnaterii)
znajdowaly bowiem swe odbicie w Skolicznoéciowej twérczosci
weselnej. Wiadomo, 2e w najnizszych warstwach spolecznych za-
$lubiny odbywaly sie przy wtdérze obrzedowych $piewéw. Natomiast
na szlacheckich weselach w XVI, w tym bardziej w XVII wieku mo-
wy speinialy podobna funkcje, jak pieséni spiewane podczas wesel
chiopskich - towarzyszyly poszczegélnym fazom obrzedu. W odréz-
nieniu od oracji epitalamia literackie nie mialy swego stalego
miejsca w obrebie obrzedu. Poezja najczeséciej towarzyszyla
uczcie i zabawie, tzn. byla recytowana (czasem przy wtérze in-
strumentu) lub odczytywana w tej fazie uroczystosci. Rozpow-
szechniano ja réwniez w formie widowiska, a takze poprzez
specjalnie bite okplicznoéciowe druczki, ktore rozdawano lub
rozsytano gosciom oraz rozprowadzano przez oficyny wydawnicze,
jesli dotyczyly swietniejszych wesel, Dziatajacy z biegiem cza-
su coraz silniej przymus obyczajowy, nakazujacy uswietnianie
uroczystosci w taki wlasnie sposéb, stanowil niewatpliwa "sile
napedowa” dla produkcji utwordw tego rodzaju. W zwigzku z tym
pojawil sie problem wzajemnych powiazarn wystepujacych pomiedzy
twércami i adresatami epitalamiéw. Rozwazania na ten temat kon-
czg trzecia czesé rozprawy.

Najobszerniejsza - czwarta czeéé pracy poswigcona zostata
rodzimym epitalamiom polskim i laciriskim. Utwory tego rodzaju
pojawity sie¢ u nas w poczatkach w. XVI, w zwigzku z zaslubina-
mi Zygmunta I i Barbary (1512), i jak zostalo wspomniane,
predko zyskaly popularno$c. W Polsce, podobnie jak na zachodzie
Europy, istniaio szereg odmian utwordéw epitalamijnych, W roz-

prawie wyszczegdélniono ich dziesigé i mozna przypuszczaé, ze
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jesli nie sa to jeszcze wszystkie, to z caia pewnoscig te, kté~
re wystgpowaly najczedciej. Poszczegélne odmiany zostaly omd-
wione w takiej kolejnosci, w jakiej pojawialy sie w interesuja-
cym nas okresie., Starano sie uchwycié zmiany, ktérym podlegatly
analizowane formy, niektdére bowiem z biegiem lat “degenerowaty”
sie, inne tracily popularnos¢ i caikowicie znikaly z weselnych
drukéw, jeszcze inne przetrwaly w postaci prawie niezmienionej
przez 200 lat,

Omawiajac poszczegdélne odmiany, zwracano uwage na charak-
terystyczne motywy, sposob ksztaitowania podmiotu wypowiedzi i
nawiazywania do tradycji, istotne cechy stroficzne i wersyfika-
cyjne. W trakcie wywodu zrobiono jedno jedyne odsteg¢pstwo od
przyjetych zatozern. Najznakomitszy polski XVII-wieczny utwér
weselny - "Roksolanki" Zimorowica, nie zostail przyporzadkowany
zadnej z odmian. W osobnym rczdziale podjeto prdobe spojrzenia
na tekst z perspektywy zgromadzonej wiedzy o epitalamium.

Najwczedniej pojawily sig¢ w Polsce epitalamia, w ktdrych
przewazal element narracji. Mozna wymienic¢ dwa ich rodzaje:
utwory, stanowiace epicks opowieséé o przedélubnych‘perypetiach
nowozencéw, przeniesionych w swiat mitologii oraz epitalamia
opisowo-sprawozdawcze., Utwory pierwszego rodzaju cieszyiy sie
nieslabnacym powodzeniem od poczatkdw XVI az do korica XVII w,
Poczatkowo wykorzystywano w nich Stacjuszowski model podmiotu
méwiscego (tzn. mowiacy poeta speinia réwnoczeénie rolg sta-
rosty weselnego)., pézniej - nawiazywano raczej do wzordw Klau-
diana (u ktdrego mowiacy ukrywa sig za $wiatem przedstawianym).
Pisywane byly zardéwno po tacinie (najczeséciej heksametrem dak-
tylicznym), jak i po polsku (trzynastozgtoskowcem, a od drugiej
polowy XVII w. oktawa).

Epitalamia opisowo~-sprawozdawcze opowiadaly o pnrzebiegu



- 113 -

wesela. Pojawiaty sig¢ w nich pochwaly parnstwa miodych i ich ro-
dzicéw, przepowiednie, zyczenis, pochwaia stanu malzenskiego.
Podmiotem méwigacym byl tu poete, niekiedy speiniajacy réwniez
funkcje starosty weselnego., Utwory te pisywano tylko po laci-
nie, a najczedciej skiadano je heksametrem daktylicznym. W
koncu XVI stulecia odmiana ta zanikia.

Wsréd staropolskiej twérczodci weselnej spotykamy kilka
rodzajéw utwordéw lirycznych. S@ wiec teksty laciniskie i polskie
nawiazujace do tradycji antycznych pieéni obrzedowych: hymena-
iosu i epitalamionu, oraz do tradycji épiewaczych zawodéw, kté-
re odbywaly sig wraz z pojawieniem si¢ gwiazdy wieczornej. Sa
réwniez utwory stroficzne okredlane w tytulach nazwg "piesdni”,
a wsrod nich teksty o charakterze melicznym; sa to utwory opa-
trzone informacja wskazujaca na zwiazek z modnymi éwczesnie
rytmami tanecznymi., Od korica XVI w. pojawiaja sie zwrotkowe
wiersze liryczne nawigzujace zaréwno do literackiej tradycji
gatunku stworzonej przez Kochanowskiego, jak tez do popularnych
konwencji piesniowych. W utworach tych podejmowano ;harakterys-
tyczne tematy wiazace sig¢ z zaslubinami (np. pochwaly, zycze-
nia). Najczesciej wystepuje w nich indywidualny podmiot méwiag-
cy, lecz sg takze piesni wiozone w usta zbiorowosci.

W koricu XVI i XVII w, popularnoscia cieszyly sie cykle
piesniowe. Na przelomie stuleci komponowano je wediug zasad
charakterystycznych dla weselnych poematéw panegirycznych., W
drugiej poiowie XVII w, czynnikiem zespalajgacym poszczegélne
utwory cyklu bywat wspdlny temat lub wyszukany koncept.

Od polowy XVI az do korica XVII w. pisywano acinskie ody,
nawigzujace do tradycji Pindara. Byiy to utwory o kunsztownej
budowie metrycznej, podniosie w tonie, wychwalajace nowozeri-

céow 1 ich rody, Hymny pisywano w XVI w. i tylko po lacinie,
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gloszgac w nich przede wszystkim pochwaity i zyczenia. Nie nale-
2a do tekstéw czesto spotykanych., W XVII w, natomiast popular-
nodcia cieszyly sie polskie i lacirniskie dytyramby, w ktérych
starano si¢ odda¢ zalecana przez teoretykéw tonacje szalerstwa
i podniecenia. Najchetniej wykorzystywano w nich motyw zwoly-
wania na wesele.

W potowie XVI w. zaczely pojawiaé sie epitalamia udrama-
tyzowane, w ktérych kolejno przemawiaity wychwalajace nowozen-
céw postacie literackie. Ta niefabularna forma cieszyla sie
popularnodcie jeszcze w pierwszej polowie XVIII w, Utwory takie
powstawaly najpierw po lacinie, pézniej réwniez po polsku, Na-
tomiast elegijno forma utworu weselnego byla zjawiskiem typowo
szesnastowiecznym, zwiazanym z poezja laciriska. Réwniez w po-
towie XVI stulecia pojawily sie w Polsce eklogi weselne, ktére
byiy szczegdlnie popularne na przeiomie stuleci oraz w pierw-
szej polowie XVII ws Na przedstawiany w nich $wiat bukoliczny
oddziaiywala zardéwno tradycja starozytna i pdéznoantyczna, jak
tez chrzescijanska i biblijna. Najchetniej jednak nawiazywano
do kompozycji idylli XVIII Teokryta.

Elementy panegiryczne pojawiaja sie we wszystkich nieomal
utworach weselnych, Wéréd epitalamidéw sg@ jednak réwniez i ta-
kie, w ktérych element pochwalny géruje nad innymi, wystegpuja
w nich rozbudowane enkomiony, a ich kompozycja bywa zbliZona
do weselnych oracji. Utwory tego rodzaju pisywano po 2acinie
Juz w poczatkach XVI w., wiadciwym twérce polskiego panegiryku
weselnego by Jan Kochanowski., Jego "Epitalamium na wesele...
Radziwila...* (1578) bylo przez diugi czas wzorem dla pézniej-
szych pisarzy., Dopiero w drugiej poiowie XVII w. ustalone
przez Kochanowskiego reguiy zaczely ulegad¢ rozluznieniu,

W XVII stuleciu bowiem w siuzbie tendencji panegirycznej
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pojawit sie koncept, czesto wyszukany, ktédremu podporzadkowano
tradycyjne motywy utworu weselnego.

Warto takze wspomniec o wystepujacych w okolicznosciowych
drukach weselnych drobnych formach: epigramatach oraz gatunkach
poezji kunsztownej, w ktérych znajdowaly odbicie charakterysty-
czne dla literatury tego rodzaju tendencje (np. panegiryzm, mo-
ralistyka i in.).

Sposréd form laczacych stowo z obrazem plastycznym wymie-
ni¢ nalezy rzadko pojawiajace sie ikony oraz stemmata, ktére
z reguly rozpoczynaty weselne druczki. W krdtkiej formie wier=-
sza na herb ujmowano najczesciej tresci pochwalne.

Na zakonczenie przegladu odmian oméwiono utwory oszczer-
cze, ztosliwe i satyryczne, w ktdorych podejmowano tematyke we-
selna - czyli imienne pamflety, sowizdrzalskie parodie epita-
lamidéw oraz wiersze, przeciwstawiajace konwencjonalnym tresciom
i obszernym pochwatom charakterystycznym dla okazjonalnej twér-
czosci weselnej - realistyczne opisy suto zakrapianych wesel i
mato pociagajgcej maizenskiej codziennosci.

Do pracy zataczony zostai Aneks, zawierajacy spis utworéw
i drukdéw weselnych, ktére staty sig podstawa rozwazafi, oraz

indeks nazwisk autoréw.



- 116 -

Ew Odachowska-21ieldins ka: BOHATER
UTWOROW PROZATORSKICH WITOLDA GOMBROWICZA. Promotor: prof.
A. Sandauer (UW). Recenzenci: prof, H. Markiewicz (UJ), doc.

J. Maciejewski (IBL). Uniwersytet Warszawski, 1985.

Gléwnym celem rozprawy bylo przedstawienie problematyki
bohatera wutworach prozatorskich witolda Gom-
browicza. Jak wynika z analizy stanu bada#, jest to jeden z
najwazniejszych - cho¢ nie do kofica zinterpretowanych - elemen-
tow dwiata Gombrowiczowskiego. Na materiale literackim starano
sie wykazaé, iz opis bohatera jest zarazem prezentacja giéwnych
zalozeri ideowo-artystycznych autora,

Analiza materialu potwierdzila teze o szczegdlnym typie
kreacji bohatera - nie miedci sie on w sztywnych kategoriach
teoretycznoliterackich, przekracza granice swiata przedstawio-
nego, stanowigc zarazem constans prozatorskiej twérczoéci pisa-
rza. W opisie bohatera Gombrowiczowskiego wykazano zespdi sta-
tych, powtarzajacych sie w kazdym dziele cech - zdolnosci krea-
cyjne i manipulatorskie, skrajny indywidualizm i wewnetrzna dy-
chotomia, umiejetnosc¢ podporzadkowania sobie éwiata przedsta-
wionego i struktury catego dziela; zwrécono takze szczegdlna
uwage na wyjatkowa komplikacje uktadu: autor - narrator - boha-
ter,

Analizujac wczesne opowiadania Gombrowicza wskazano na
swoisty patronat literacki - Fiodora Dostojewskiego i Tomasza
Manna; podkreslono przede wszystkim podobieristwa w kreowaniu
bohatera. Ukazano ponadto pewne wedrowne motywy i wetki wspdl-
ne dla tych trzech twércéw,

Szczegélnie wiele miejsca podwiecono analizie pierwszego

opowiadania Witolda Gombrowicza z tomu: "Pamietnik z okresu
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dojrzewania” - "Tancerz mecenasa Kraykowskiego". Z analizy wy-~
nika, iz wraz z kreacja premierowego bohatera, Gombrowicz stwo-
rzyt spéjny 1 konsekwentny model, powielany z niewielkimi tylke
wariacjami w dalszej twérczosci prozatorskiej. Juz w pierwszym
opowiadaniu wida¢ watki i pomysity, ktére postuzyly Gombrowiczo-
wi do stworzenia calej teorii,

Cala prozatorska tworczo$é Witolda Gombrowicza zdominowana
jest przez zaimek “ja“. Igranie z ta formula jest zarazem siila
sprawcza akcji, konfliktdéw, przebrazen w $wiecie przedstawionym,
jak i wychodzenia poza strukture tekstu, tworzenia mechanizméw
miedzyludzkiej gry, ktéra w szczegalnych przypadkach przybiera
postac¢ literatury. Do ulubionych chwytéw literackich pisarza
nalezy podnoszenia "ja" do potegi, poprzez zabiegi zmierzajace
do utozsamienia w swiadomosci odbiorcy fikcyjnego “ja" z real-
nym "ja" Witolda Gombrowicza. W pracy podkreslono, iz "ja" Gom-
browiczowskie okazuje sie réwnie fikcyjne jak " ja" bohatera
literackiego i nalezy wyraznie wyodrgbniac¢ realna osobowos$¢
twércza pisarza od kreacji bohatera literackiego, stworzonego
- przy pozorach autobiografii - z materialu fikcyjnego.

Analizie poddano réwnieZz problem tzw., sobowtéra w twor-
czosci Gombrowicza. Kreacja sobowtéra, ktéry swym istnieniem i
pobratymstwem z bohaterem niweluje ostrosé¢ wyobcowujacego zde-
rzenia: inni - ja - dwiat, pozwala bohaterowi sprostac swiatu
ta podwojona osobowoscia.

Bohatera Gombrowiczowskiego cechuje duza sita kreacyjna i
manipulacyjna. Wprawdzie nie jest on zdolny do zrozumienia czy
wnikniecia w swiat wewngtrzny drugiego cziowieka, potrafi jed-
nak wykorzystaé¢ blizniego do swych wlasnych celéw. Ma to zréd-
to w starannie pielegnowanym przez bohatera poczuciu "innosci"

i odrebnodci. Zdolnoéé manipulowania pozostatymi postaciami
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zyskuje bohater dopiero po swiadomym zaakceptowaniu swych naj-
gorszych cech. Kreacja i manipulacja w s$wiecie Gombrowicza sa
ze soba w szczegdlny sposéb sprzezone - im gorsze i bardzie]j
niedojrzale cechy ujawnia i uaktywnia bohater, tym wigksza zy-
skuje zdolnoéé manipulowania innymi ludzmi.

Bohater Gombrowiczowski posiada umiejetnoéé stwarzania pa-
rarzeczywistosci, konkurencyjnej wobec realnego swiata., Stuzy
mu ona przede wszystkim jako orgz a zarazem teren walki z innym
cztowiekiem, walki na $mierc i 2zycie miedzy ludZmi. Bohater u-
zurpuje sobie prawo do tworzenia nowych, nie znanych form sto-
sunkéw mig¢dzyludzkich i usiiuje sprawdzaé¢ je w praktyce. W tym
kontekécie oméwiono - przewijajacy sie przez cala twédrczosd
Gombrowicza - motyw pojedynku, stanowiacy integralny skladnik
systemu widzenia $wiata, Miedzy "ja" i "ty" istnieje staly
otwarty konflikt, przybierajacy najréznorodniejsze formy, “"Ty"
jest zawsze przeciwnikiem, jawnym lub utajonym, czesto tylko
potencjalnym, aby wiec przekonaé¢ sig o jego sile nalezy zmusic
go do walki. Spotkania takie koncza sie zawsze zwyciestwem "ja",
co potwierdza teze o elemencie kreacyjnym w tworzeniu sobie
przeciwnika.

Omawiajac charakter i rodowéd bohatera Gombrowiczowskiego
zwrdcono uwage, iz pisarz wprowadza w $wiat przedstawiony swej
prozy specyficzna odmiane bohatera literackiego - cziowieka
plugawego. Analizowany pod tym katem bohater zostal zestawiony
z wczeéniejszymi dokonaniami w tym zakresie (np. u Rabelais’go,
Dickensa, Dostojewskiego); skupiono uwage przede wszystkim na
odmiennosci propozycji Gombrowicza.

Przeprowadzajac typologie bohateréw Gombrowicza wyrézniono
dwa podstawowe typy - bohatera podmiotowego (z silnie wyekspo-

nowana zdolnoscia kreacji, nie dajacego sie zamknaé w obrebie



- 119 -

tzw. “charakteru”) oraz bohatera przedmiotowego (najczescie]
utozsamianego z postacig literacka swiata przedstawionego,
obiektem manipulacji). O odrebno$ci kategorii bohatera podmio-
towego $wiadczy kryterium samoswiadomosci oraz specyficzny ze-
spét cech - ekspansywnos$c, pierwszoplanowo$c¢, zdolnos$é do zmo-
nopolizowania narracji. Bohater przedmiotowy to odwzorowanie w
éwiecie przedstawionym charakteréw i typdw znanych z tradycji
literackiej (szlachetny ojciec, matrona polska, postgpowy inte-
ligent, dziewcze polskie itp.). W obrebie typu bohatera podmio-
towego zostaity wyrdznione dwa podtypy - bohatera formuiy za-
mknigtej mozna go zamknaé w pewnej ostatecznej formule i o-
kresli¢ jego osobowosé oraz bohatera formuly otwartej (ambi-
walencja cech, dynamizm, zmienno$é, brak spéjnej tozsamosci).
Po zaprezentowaniu rodowodu i charakteru bohatera Gombro-
wiczowskiego przystapiono do analizy wplywu tej specyficznej -
konstrukcji literackiej na wspéiczesng proze polska - twérczosd
m.in., twérczosé S. Dygata, S, Mrozka, M. Pankowskiego,
A. Kusniewicza, G. Walczaka. W swietle przedstawionégo materia-
tu nasladowanie i kopiowanie bohatera Gombrowiczowskiego przez
innych pisarzy stawalo si¢ wstegpem do uprawiania literatury,
siuzylo nabywaniu pewnej sprawnos$ci warsztatowej, czesciowo
ozywiato stabnacy puls wlasnej twérczosci. W bardzo rzadkich
wypadkach recepcja Gombrowicza byla peilna i situzyla jako orygi=-
nalne uzupeinienie twérczosci wiasnej. Zasygnalizowano istnie-
nie specyficznej "szkoly Gombrowicza" w polskiej literasturze
wspbiczesnej i potrzebe szczegbéiowych badan w tym zakresie.
Analiza materiatu literackiego potwierdzila postawione hi-
potezy i pozwolila na sformulowanie nastepujacych wnioskdws
- dwiat ideowo-artystyczny prozy Witolda Gombrowicza titumaczy

sig¢ kompleksowo przez b o hatera,
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- konstrukcja bohatera Gombrowiczowskiego jest formacja stala
we wszystkich prébach prozatorskich,

- bohater Witolda Gombrowicza reprezentuje rzadki w literatu-
rze przypadek bytu posdredniego pomigdzy postacia fikcyjng a
realnym nadawca-autorem (pisarz osiaga ten efekt podwazajgc
fikcyjny charakter kreowanych bohateréw, wprowadzajac np.
postaé "Witolda Gombrowicza", tworzac sugestywng narracje
pierwszoosobowa, kreujac sztuczny obraz realnego “ja"),

- stworzony przez Gombrowicza specyficzny typ bohatera okazuje
sie na tyle sugestywny i atrakcyjny, Ze stanowi wzorzec li-
teracki dla licznych autoréw wspéiczesnych, ktérzy prébuja
go powtarzaé¢ w obrebie wiasnej prozy (z réznymi konsekwen-

cjami ideowo-artystycznymi).

Tadeusz P i e r s i a k: BAROKOWA ARS MORIENDI., MIEDZY
STRACHEM A HEROIZMEM, Promotor: P. Buchwald-Pelcowa (BN). Re-
cenzenci: doc. J. Bartminski (UMCS), doc. J. Rytel (UW). Uni-
wersytet Marii Curie-SkZodowskiej w Lublinie, 1984,

I::)raca ma charakter rekonesansu, a zatem obejmuje caila
epoke baroku - od Fabiana Birkowskiego (1556-~1636) po
Stanislawa Kleczewskiego (1714-1776). Autor dokonal wyboru
érodowisk i pisarzy, ograniczajac pole badawcze do pismien-
nictwa trzech zakonow: karmelitéw bosych, dominikanéw i fran-
ciszkandéw-reformatéw. O wyborze tych wiasnie zakonéw zadecydo-
wato ich znaczenie w Zzyciu religijnym i kulturalnym Rzplitej
w epoce baroku i ich bliskie kontakty z wszystkimi warstwami
spoleczenstwa - odemagnaterii (karmelici) po lud (reformaci).

Zasadniczym materiaiem badan byity teksty kazan pogrzebo-
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wych. Zanalizowano kazania: karmelity Aleksandra (Andrzeja)
Kochanowskiego, dominikanéw -~ Fabiana Birkowskiego, Jacka Mi-
jakowskiego, Szymona Okolskiego, reformatéw - Franciszka Wol-
skiego i Franciszka Rychlowskiego. Poza kazaniami uwzgledniono
inne rodzaje tekstéw, ktore stanowia, czy raczej powinny sta-
nowic, teoretyczna podstawe¢ kazan. Sa to "Dziela" dw. Teresy z
Avili, polskiego karmelity Cyryla od $w. Franciszka "Praktyka
dobrej émierci /...7" (Krakéw 1646), Mikolaja z Moscisk, domi-
nikanina, "Elementarzyk ¢wiczenia duchownego /...7" (Krakéw
1626) i tegoz "Akademia poboznosci /...7" (Krakéw 1628), Anto-
niego Wegrzynowicza - reformaty, "Kazan niedzielnych ksigga
trzecia albo nauki o czterech rzeczach ostatecznych /.../"
(warszawa 1714). Osobno nalezy potraktowaé inny tekst reforma-
cki - Stanistawa Kleczewskiego "Kalendarz seraficzny zamykaja-
cy w sobie zywoty /...7 reformatéw polskich /...7" (Lwéw
1760). Dzielo to nie jest tlem czy podstawa kazafh, autor trak-
tuje je jako swoiste podsumowanie epoki, jako pewnego rodzaju
zamknigcie poboznos$ci barokowej.

" sztuke dobrego umierania nalezy rozumiec¢ bardzo szercoko -
zgodnie z jej funkcjonowaniem w epoce baroku - od pouczania po
postawe cziowieka w godzinie smierci. Dlatego kaznodziejstwo
funeralne jest doskonatym materiatem badawczym: odwolujac sie
do konkretnych przypadkéw émierci prawie zawsze traktuje je
w kategoriach wzorcéw; panegiryzm najczesciej jest punktem
wyjscia dla parenezy.

Badacze zycia duchowego i jego historii zwracaja ostatnio
uwage na strach, Interesuja ich leki natury powszechnej (Delu-
meau, Grzybowski) i osobistej - m.in. strach przed $miercia
(Gérski). Autora interesuje raczej leki natury osobistej.

Juz pobiezne przeglady barokowych kazan pogrzebowych po-
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zwalaja stwierdzié, ze kaznodzieje przykiadaja duze znaczenie
do propagowania heroicznej postawy wobec émierci. Swiadcza o
tym chociazby tytulty kazan: "Mezna $mieré /..,7", "Lew wesotlo
odchodzacy /.../7", "Pojedynek mgza walecznego katolickiego z
nieuzytg émiercia /.../". Szczegéiowe analiza pozwala potwier=-
dzié¢ te wstepna hipotez¢ - kaznodzieje nie strasza $miercia,
przedstawiaja ja jako groznego przeciwnika, ale przeciwnika,

z ktérym mozna wygrad.

Z kolei w analizowanych podrecznikach dobrej é$mierci (bo
taki charakter majg dzielo Cyryla od s$w, Franciszka i niektére
rozdzialy dziet Mikolaja z Mosécisk) dosé istotna role odgrywa
strach przed s$miercia, chociaz i tam spotykamy sie niekiedy z
jego tagodzeniem.

Ta rdznica miedzy teorig a praktyka jest i znamienna, i
pozorna zarazem. Mozna to wyjasnicé, podejmujac probe opisania
polskiej barokowej sztuki dobrego umierania w kategoriach kul-
tury sarmackiej. Okaze sie wéwczas, Zze postaws wobec $mierci,
ktéra propaguja barokowi kaznodzieje, jest przystosowaniem do
mentalnosci i obyczaju sarmackiego pewnych wzorcowych, po-
wszechnych zasad poboznosci barokowej. Na przykiad w kazaniach
karmelity Aleksandra Kochanowskiego mistycyzm terezjanski zo-
stal zastapiony ascetyzmem i to ascetyzmem przystosowanym do
obyczajow siuchaczy: czeste umieranie za zycia zastgpiono spo-
rzadzeniem testamentu, pokorge - ubraniem nieboszczyka w habit.

Obecno$é wspomnianego wyzej leku przed $miercig w dzie-
tach Cyryla od éw, Franciszka i Mikolaja z Moscisk mozna wy-
tiumaczy¢ tym, ze byly to ksiazki przeznaczone przede wszyst-
kim dla zakonnic. Kaznodzieje lagodza lek przed é$miercia
przedstawiajac ja przy pomocy obrazéw i pojec¢ odwotujacych sieg

czesto do znanej, swojskiej rzeczywistosci - zniwa, podzial
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tupdw, pojedynek. Pojawiaja sie tez motywy herbowe. To oswoje-
nie smierci polega zatem na wprowadzeniu do jej obrazu motywéw
swojskich, czyli sarmackich, Barokowa sztuka dobrego umieranie
stala sie w wersji propagowanej przez kaznodziejstwo pogrzebo-
we sarmacka sztuke dobrego umierania, heroiczna i swojska za-

razem,

Sarmacko$¢ sztuki dobrego umierania zmienia sie w czasie.
Zmiany te sa z pewnos$cia wynikiem zmian samego sarmatyzmu., Po-
wszechna jest opinia o degeneracji sarmatyzmu, Patrzac na ten
niewielki wycinek kultury sarmackiej, mozna zauwazyé degenera-
cje rozumiang nie jako spaczenie czy wykoslawienie pierwotne]
idei, a raczej jako karlenie.

Proponowany przez kaznodziejstwo heroizm wobec $mierci
ma w poczatkowym okresie, do poiowy XVII w., wymiar monumen=-
talny, wWzorcami dla niego sa postacie ze Starego Testamentu,

z historii starozytnej, Partykularyzm, tak charakterystyczny
dla kultury sarmackiej, ma wymiar krajowy, nie powiatowy.
Wielkoé¢ postaci i ich zgondw zapowiadana jest czesto juz w
tytutach kazan ("Mgzna émierc”, "Wielki kaznodzieja", “Znacz-
na w cnote matrona“). Smieré¢, czy to przedstawiona jako wypel-
niony do konca obowiazek, czy to w konwencji walki, podkresla
pomnikowos¢ postaci. Cudowno$c dozowana jest z umiarem. To
sprawia, Zze mozemy méwic¢ o heroizmie patetycznym. Kategoria
patosu jest istotna cecha barokowej sztuki dobrego umierania
w pierwszej polowie XVII w.

W okresie pézniejszym postacie przedstawione w kazaniach
maleja. Ich czyny zwiazane z dobra émiercia ograniczaja sie
do coraz wezszego kregu - powiatu, wlasnego dworu. Obrazy,
postacie, motywy ze Starego Testamentu zaczynaja peinié funk-

cje tylko ornamentacyjne. Cnoty, ktére maja doprowadzié¢ do
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dobrej dmierci maja@ charakter ewangeliczny, sa@ to cnoty do-
stepne dla kazdego (cierpliwoéé, milosierdzie, czystoéc, poko-
ra - pojawia si¢ swego rodzaju katalog tych cnét w zbiorze ka-
zah Wegrzynowicza). W korficu, w "Kalendarzu" Kleczewskiego za-
czyna dominowaé element cudownosci. W ten sposdb sarmacka
sztuka dobrego umierania przeszla znamienne ewolucje: od pro-
pagowania postawy patetycznego, monumentalnego heroizmu po=
szerzenie wzorcédw popularnych, dostosowanych wymiarami do
mozliwodci recepcji wéréd najszerszych warstw spotecznych. Pa-
tos zostaje zastapiony przez cudownosé., To, co trudne, wymaga=-
jace wysilku zostaje zastapione interwencjami sii nadprzyro-
dzonych, Bardzo pouczajace moze tu by¢ zestawienie postaci
ksiecia Zbaraskiego z kazania Birkowskiego i kanclerza Karola
Tarty z "Kalendarza" Kleczewskiego. Pierwszy przedstawia peiny
portret osoby nieprzecigtnego, hojnego magnata, biegiego dy-
plomaty, ktérego dmier¢ odpowiada wspaniatodci i dostojeristwu
zycia. Dyskretnie wspomniane cudowne widzenia harmonizuja z
konwencja catosci portretu., Zywot i poboznos¢ Tarly nie maja
w sobie niczego nadzwyczajnego. Natomiast niezwykie sg okoli-
cznosci dmierci: Tarlo przenosi sie ze swego dworu do klaszto-
ru, przyjmuje habit, jest cudownie podtrzymywany przy zyciu,
Te niezwykiosci i1 cudownodci sa mocno przez Kleczewskiego
podkresdlane.

Takie dostosowanie ‘heroizmu umierania do potrzeb odbiorcy
popularnego pozwolilo sarmackiej sztuce dobrego umierania nie
tylko przetrwa¢ w folklorze zakonnym (do folkloru zakonnego
mozna zaliczyé "Kalendarz" Kleczewskiego), ale i przedostac
sie do kultury ludowej, aby w niej przetrwaé do czasdéw wspél-

czesnych,
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Krystyna P X ac hcin s k a: O ZIMOROWICOWYCH "ROKSO-
LANKACH", Promotor: prof, J. Starnawski (UL). Recenzenci:
prof. L. Pszczolowska (IBL), prof. A. Sajkowski (UAM). Uniwer-

sytet tédzki, 1985,

F:>rzedmiotem rozprawy jest siedemnastowieczny zbiorek
piesni mitosnych, iatytukowany "Roksolanki to jest
ruskie panny", uwazany przez historykéw literatury za dzielo
autorstwa badZ Szymona Zimorowica, badz tez Bartilomieja Zimo~
rowica. Tematyka pracy podyktowana zostala zakresem nie roz-
wigzanych jeszcze probleméw badawczych.

Podstawowym zagadnieniem, oméwionym w rozdziale pierwszym
jest analiza twérczego wysiiku autora “"Roksolanek"™ w dzie-
dzinie udoskonalenis sposobdéw wyrazu liryki milosnej. Wysilek
ten zaowocowal w dwdéch dziedzinach: w indywidualnym wkiadzie
poety w tworzenie zasobéw jezyka, a takze w doskonaleniu stylu
wiasnej wypowiedzi poetyckiej.

Jedyne wspomnienie wizualne, jakie pozostaje po kontakcie
z bohaterami "Roksolanek", to wrazenie ich piekna, a wigc ob-
raz niekonkretny, niejasny, zamglony. Tymczasem analiza prze-
konuje, ze poeta poswiecil dla przedstawienia powierzchownoéci
swych postaci bardzo wiele miejsca, ze opisal przy tym wiele
réznych elementéw wygladu. Przedstawil przymioty ogdélne (np.
piekno, miodos¢, wdzigk), poszczegblne czeéci ciala (np. oczy,
twarz, usta) oraz dodatki uzupeiniajace wyglad postaci (np.
ozdoby, ubranie). Wrazenie niekonkretnosci obrazu wygladu bo-
hateréw wynika jednak z kilku przyczyn. Opisdéw rozbudowanych i
peinych jest niewiele, a zdecydowana wigckszos¢ - to krétkie,
rozproszone charakterystyki ograniczone do jednej lub dwéch

cech. Przy tym funkcja plastyczna opiséw jest zdecydowanie
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zdominowana przez liryczna. Eksponowane sa te cechy wygladu,
ktédre niejako "granicza" z wnetrzem, z psychika; stanowia ich
zewnetrzny wyraz, otwieraja ku nim droge badz oddziaiuja na
otoczenie (np. bardzo wazne w topice "Roksolanek” "oczy" wraz
z pokrewnymi motywami: "wzrokiem", “"spojrzeniem"). Sluzebny
charakter opisu powierzchownosci bohateréw wobec opisu ich
psychiki jest niewatpliwy. Olbrzymia wiekszo$¢ obrazéw poswie-
conych charakterystyce wygladu potraktowana jest dynamicznie.
Nie sa to wigc opisy w tradycyjnym znaczeniu tego siowa, sta-
nowia raczej obrazy funkcjonowania wygladu. Wazne jest bowienm
nie narzedzie obserwacji, lecz jej przedmiot, a wyglad bohate-
réw jest wiasnie jednym z instrumentéw wniknigcia w ich psy-
chike.

Opis psychicznych przezyé postaci byi dla poety bardzo
wazny, Staral sie budowaé go nie tylko przy pomocy tego jed-
nego narzedzia, lecz takze kilkunastu innych., Najprostszym i
najczesciej wykorzystywanym instrumentem jest bezposrednie
nazywanie uczuc. Imponujace sa osiggniecia Zimorowica, gdy z
zwazy sie, iz polszczyzna nie byla jeszcze wéwczas “"jezykiem
gietkim": nielatwo bylo wyrazac¢ nia uczucia migkkie i deli-
katne, a zwiaszcza ich odmiany i odcienie. Drugim zabiegiem,
przy ktdérym opdr tworzywa pokonywany byl takze na poziomie
leksykalnym, jest pos$rednie charakteryzowanie bohateréw, gdy
wypowiadaja sie oni o ludziach, z ktérymi zwiazani sg emocjo-
nalnie. Kolejna droga - to wypowiadane przez bohaterdéw sady o
wydarzeniach, ludziach, swiecie. Czasem sa one komentarzem do
sytuacji konkretnej, czasem zas$ zawieraja mys$l ogdélna, brzmia-
cq jak sentencja filozoficzna. Inny jeszcze typ ekspresji
przezy¢ polega na przedstawieniu staran podejmowanych przez

bohateréw w celu pozyskania upragnionej wartosci. Dzialaniami
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postaci kieruje uczucia, a wigc spoza czynéw nietrudno je
dojrzeé. Réwnie czesto przezycia bohateréw odnajdujemy we
wspomnieniach bgdZ w postanowieniach na przysziosé, a takze
w przewidywaniu przysztosci., Podobnie, gdy poeta rejestruje
wydarzenia, wnigdskujemy o motywach powodujacych takie wiasnie
postepowanie bohateréw. Czestokrol uczucia ludzi przenoszone

bywaja na przyrodg lub na otoczenie martwe,

NajwaZniejszy‘wniosek, jaki narzuca sie po przeanalizowa-
niu wszystkich sposobéw konstrukcji stanu psychicznego postaci
(epitetéw, metafor, poréwnan i metonimii, oraz hiperbolizacji),
to przekonanie, iz celem poety bylo przedstawienie réznorod-
noéci sytuacji miedzyludzkich, wielodci odmian przezyc¢ psychi-
cznych czlowieka i zasygnalizowanie nieistnienia gotowych re-
cept i wzordéw do powielania.

Ten sam wniosek wysnué mozna obserwujac kompozycje “Rok-
solanek” jako cyklu poetyckiego. Rozwazania na temat kompozy-
cji zawarte sg w rozdziale drugim rozprawy. Elementy wiazace
ten zbiorek w zwarty cykl dostrzec mozna na wszystkich piet-
rach organizacji utworu: w obramowaniu, ktére nadbudowujac
sytuacje wesela i zwiazanego z nim turnieju poetyckiego ifaczy
zbiér pie$ni zaprezentowanych na tym turnieju w epitalamium 1
motywuje ich wspdlne pojawienie sig; w rozmieszczaniu pieéni
opartym konsekwentnie na zasadzie symetrii (dwa chéry dziew-
czece okalaja jeden chér "miodzienski"); w rozsianych po
utworze (z rosnaca czestotliwoscia) pouczeniach moralnych i
gnomach przedstawiajacych ten sam wspdélny program: cieszyé sig
zyciem i korzystaé z jego dardw, ale nie traktowaé ich powaz-
nie, pamietajac o $mierci i o ostatecznym przeznaczeniu czio-

wieka; w argumentacji o tym samym przesitaniu zawartej w giebi
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struktury utworu, czytelnej dopiero po analizie kompozycji
kazdej pied$ni; we wspélnej dla caiego zbiorku generalnej zasa-
dzie kompozycyjnej opartej na konsekwentnej negacji i kontras-
cie (teza, zaprzeczona antyteza, ta z kolei tez zostaje prze-
kreslona powrotem do tezy).

W ten sposéb przedstawianiu blaskéw zycia towarzyszy sta=-
le pamigé o $mierci, ktéra jawi sie jako jedyny pewnik, Tym-
czasem konstrukcja zaprzeczeh sprawia, Ze przekonanie o nie~
uchronnym korficu zycia nie przekredla jego urokéw i wartosci.

Rozdzial trzeci rozprawy poswigcony jest ksztaitowi wer-
syfikacyjnemu “"Roksolanek”. Analiza rytmiki i strofiki wekazu-
je na wyrazne pokrewierlstwa "Roksolanek"” z “Piedniami, tencami,
padwanami" z jednej strony, z drugiej - z poezja ludowa. Rym
jest natomiast czynnikiem zbliZajacym utwér do kunsztownej
poezji "uczonych" twércéw polskiego baroku., W ogdle - tenden-
cje barokowe sa w wersyfikacji "Roksolanek" dos¢ widoczne,

2decydowanie ulubionymi formatami wiersza byiy dla Zimo-
rowica 13-zgt. (7+6), 11-zgit. (5+6), 8-zgi., S5-zgit., 6-zgi.,
13-zgt. (84+5), czyli formaty tradycyjne. W zakresie 10-zglos=-
kowcow zauwazamy znaczna przewage formatu 5+5 nad 4+6. Jest to
jedno ze zjawisk obrazujacych tendencje barokowe. To przeciez
wiek XVII wysunal ukiad 5+5 przed wczesniejszy 4+6. Zauwaiamy
tez w "Roksolankach” format 3+7 (obecny w literaturze miesz-
czanskiej, a przedtem tylko w $redniowieczu). Zwiazek z muzyka
przyczynil si¢ do dzielenia wersdéw 10-zgioskowych na mniejsze
czastki, Czton klauzulowy (diuzszy) ulegl rozbiciu na krétsze
odcinki, stad tr6jdzielnodc wersu, a czasem nawet tok sylabo-
toniczny., W zakresie 12-zgioskowca précz formatéw tradycyjnych
wystepuje w "Roksolankach" bardzo rzadki ukiad 5+7 pochodzacy

z ruskiej piesni ludowej, a takze odmiana calkowicie nowa,
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8+4, Réwniez i tu widaé czesto dzielenie wersu na czasteczki
poddajgace sie rytmowi muzyki, a w konsekwencji czasami tok sy-
labotoniczny. Podobna tendencja do tréjdzielnosci charakteryzu-
je sig format 8+5, Réwniez w poezji mieszczariskiej zjawisko to
jest czeste, a rozmiar 8+5 stanowi forme wielu strof. W rytmice
"Roksolanek" dostrzec mozna jeszcze jedno zjawisko wskazujace
na zwiazek z muzykg i z poezja ludowa. Mowa tu o licznych,
nieraz nawet natretnych paralelizmach leksykalnych, skladnio-
wych i wersyfikacyjnych, Paralele sa w konstrukcji strof "Rok-
solanek" wszechobecne.

Najwieksze bogactwo wersyfikacyjne "Ruskich panien" tkwi
w zréznicowaniu i kunsztownej budowie strof. Zimorowic uzy: bo-~
wiem az 52 réznych od siebie rodzajéw strof, od dwuwersowych az
po czternastowersowe, Dokladna analizas form zwrotkowych zaprze-
cza tezie o ich calkowitej sztucznoéci. Zapewne czesc z nich
rzeczywidécie zapozyczona byia z francuskich i wloskich piesdni
tanecznych, jednak wiele wykazuje analogie z piesniami ludowy-
mi, a takZe z popularna liryka mieszczarnska.

Rymy “Roksolanek" odznaczajg sie cechami znamionujacymi
rymy najlepszych poetéw "dworsko-szlacheckich" wieku XVII, Dru-
gi nurt dwczesnej poezji, tzw. "mieszczansko-plebejski", cha-
rakteryzowal sie bowiem odstepstwami od paroksytonezy, od
1,5-zgloskowej przestrzeni rymowej i od dokiadnosci wspdi-
brzmienia. Zadnej z tych cech nie zauwazymy w “"Roksolankach".
Paroksytoneza jest cecha konsekwentnie przestrzegana, prze-
strzen rymowa obejmujaca 1,5 sylaby jest konstanta, a rymy sa
tez prawie wyiacznie doktadne.

Czwarte, i ostatnie, zagadnienie stanowiace przedmiot roz-
wazan ~ to kwestia autorstwa "Roksolanek", podjeta przy uzyciu

metod statystyki lingwistycznej. \lybdr tej metody podyktowany
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zostal faktem, iz w splocie nieporozumieti narostych wokékt tego
zbiorku zaréwno zwolennicy autorstwa Szymona, jak i Bartiomie-
ja, uzyli juz wszelkich mozliwych argumentéw, a kazdy z nich
naginany byt do potrzeb tej lub przeciwnej tezy. Szanse obiek-
tywizmu dostrzegla autorka rozprawy w badaniach stylometrycz-
nych. Zastosowanie kilku réznych testdw statystycznych dla po-
réwnania rozkiadu czestosci wyrazéw w "Roksolankach” i w “"Sie-
lankach nowych ruskich® (a wiec w dzieiku reki Bartlomieja), a
takze poréwnanie czestosci wystepowania wyrazow gramatycznych,
sktaniaja do wniosku, iz miedzy "Roksolankami" a "Sielankami”
nie ma statystycznie istotnych réznic., Tak wiec na rzecz autor-
stwa Szymona nie ma ani argumentéw pewnych, ani prawdopodobnych
(oczywidcie poza karta tytulowa pierwodruku), a autorstwo Bart-
tomieja wspiera w sposob bardzo prawdopodobny zaréwno drobiaz-
gowa analiza Stanislawa Adamczewskiego, jak i wnioskowanie sta-

tystyczne,

Jacek P o p i e 1: SZTUKA DRAMATYCZNA KAROLA HUBERTA
ROSTWOROWSKIEGO. Promotor: prof, J. Bloniski (UJ). Recenzenci:
prof. M, Podraza-Kwiatkowska (UJ), prof. J. Degler (Uwr.). Uni-
wersytet Jagiellonski, 1985,

Zadaniem rozprawy jest przywrdécenie Karolowi Hubertowi
Rostworowskiemu naleznego miejsca w nurcie rozwojowym
literatury dramatycznej i tym samym przynajmniej cz¢dciowe wy-
peinienie luki w badaniach dorobku polskiej dramaturgii okresu
1890-1939.
Rozdziai pierwszy pracy poswiecony jest oméwieniu najwaz-

niejszych sgdéw historykow i krytykéw o twdrczosci Rostworow-
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skiego. W rozdziale drugim ("0d mozliwo$ci dialogu zawiskta
mozliwo$C dramatu") autor analizuje trzy pierwsze dramaty Ros-
tworowskiego w kontekscie ogdlnoeuropejskiego kryzysu trady-
cyjnej formy dramatycznej. Teksty dramatyczne z lat 1908-1911
("Pod gére", "Zeglarze" i "Echo") bliskie sa idei "nowego dra-
matu", na polskim gruncie wyiozonej przez Stanisiawa Przyby-
szewskiego (esej "0 dramacie i scenie", 1905). Powyzsze drama-
ty swiadcza o upodobaniu Rostworowskiego do problematyki psy-
chologiczno~filozoficznej i eksperymentéw formalnych, Drama~
turg znajdujac si¢ w kregu inspiracji naturalistyczno-moder-
nistycznych opowiedzial sie za modelem “"sztuki analitycznej",
ukazujacej dramat wewnetrzny bohatera., Zanegowal tradycyjnie
pojmowana akcje i inne chwyty “"klasycznego" dramatu. Przenie-
sienie istotnych dla biografii bohaterdw zdarzen do przedak-
cji spowodowato uwikzianie postaci w problematyke przesziosci.
W sytuacji ograniczenia do minimum zdarzen zewnetrznych nos$ni-
kiem napigcia dramatycznego stal sig nastrdj.

W rozdziale trzecim pt. "W poszukiwaniu tragedii chrzes-
cijanskiej" przedstawiono na przykladzie “Judasza z Kariothu"
zagadnienie tragedii i tragizmu w twérczosci Rostworowskiego.
Pisarza interesowala tragedia (tragizm) nie jako kategoria
estetyczna (odniesiona do struktury dramatu), lecz metafizycz-
na: tragizm jako cecha bytu,

Rostworowski w przypadku "Judasza z Kariothu” stanat
przed niezwykle trudnym zadaniem napisania tragedii, ktéra
uwzgledniajac jednoznaczna religijna klasyfikacje czyndw boha-
tera bylaby zarazem zdolna wywoiac¢ w widzu uczucie leku i
wspdiczucia. Wydaje sie, ze w zamierzeniu Rostworowskiego
tragedia 1qczaca cel estetyczny z etycznym miala by¢ oryginal-

na propozycja chrzescijarnskiej tragedii, ilustracja przekona-



nia, ze taka tragedia jest w ogdle mozliwa. Zlozony charakter
powyzszej propozycji objawia si¢ przede wszystkim w interpreta-
cji winy tragicznej. Poczawszy od czaséw antycznych zadano, aby
bohater tragiczny by obciazony wing. Interpretowano jednak wi-
ne w kategoriach estetycznych. Powyzsze rozdwojenie w widzeniu
winy tragicznej obserwujemy w "Judaszu z Kariothu". Spojrzenie
religijne na Judaszowy zywot sklanialo do jednoznacznej etycz-
nej klasyfikacji aktu zdrady Chrystusa. Cel religijno-etyczny
sprzeczny jest jednak z zamierzeniem artystycznym, ktérego
istotg bylo ukazanie Judaszowej winy jako winy tragicznej. Tyl-
ko estetyczne nastawienie do winy wywoluje le¢k, wspoiczucie i
uspokojenie, Dramaturg sprobowat rozwiazac zaistniala‘sprzecz-
no$é¢ przez wprowadzenie do utworu przeznaczenia. I w tym obja-
wia sie niekonsekwencja artystyczna. Rostworowski z jednej
strony chcialby analizowac¢ przypadek w granicach realizmu psy-
chologicznego (model psychologicznego dramatu woli) i uczynic
jednostke caltkowicie odpowiedzialng za wlasne Zzycie, z drugiej
- szuka motywacji dla czynu bohatera w sferach nadprzyrodzonych.
Ale dzieki téJ artystycznej niekonsekwencji Judaszowa wina ma
(przynajmniej w czesci) charakterystyczna dla tragedii estety-
czny dwuznacznosdc¢: jest ona winz, ale i nie jest wina.

Kolejny rozdzial pracy ("Teatr $wiadomej konwencji") sy-
tuuje "Milosierdzie" (1920) i ;Straszne dzieci” (1922) na tle
tendencji w owczesnym dramacie i teatrze europejskim. Podstawo-
wym punktem odniesienia jest tutaj dramat i teatr ekspresjonis-~
tyczny. We wstepnych fragmentach rozdzialu oméwiono dyskusje o
stanie teatru i dramatu, jaka przetoczyla sig przez iamy pol-
skich pism literackich ; teatralnych w okresie 1919-1924,

"Mitosierdzie" jest punktem przeiomowym w twérczosci pisa-

rza, Oznacza rezygnacj¢g z realistycznego dramatu woli i teatru
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realizmu iluzjonistycznego. W tym okresie Rostworowski przeciw-
stawiajac sie, traktowaniu literatury i teatru jako nas$ladow-
nictwa 2ycia, opowiedziail sig¢ za modelem - jak to sam okres$liil
- "czystego teatru", Nawoiywail do przywrécenia teatrowi teatral-
nosci, odwrét od iluzjonizmu wiazal z powrotem do konwencji
teatralnych, swiadomie akcentowanej umownosci sztuki. Rostwo-
rowski zafascynowany teatrem i teatralna strong dramatu prébo-
wal przenies¢ do dramatu najwazniejsze reformatorskie poczyna-
nia artystéw sceny. Idee teatralizacji teatru, odwotania do
teatru sredniowiecza, do teatru lalek, do cyrku jsko przestrze-
ni teatralnej, teatralne wykorzystanie scen zbiorowych, chéru -
przy zastosowaniu tych elementéw Rostworowski konstruowal nie
tylko wiasng wizje teatru, ale i dramatu.

Sposéréd wymienionych zagadnienn najdokiadniej przedstawiono
zwrot ku teatrowi $redniowiecza. Analiza "misteryjnos$ci” "Mito-
sierdzia” ukazana jest na tle polskich i europejskich dodwiad-
czenn w tej dziedzinie, Wychodzac z zalo:enia, 2e dramat ekspre-
sjonistyczny byl przede wszystkim dramatem teatralnym, pisanym
z mysla o scenie, autor pracy analizuje wartoéci teatralne "Mi-
tosierdzia" i "Strasznych dzieci".

Druga czedc¢ pracy (rozdzialy V-VIII) poswigcona jest inter-
pretacji teatralnych aspektéw dramaturgii Rostworowskiego., War-
sztat dramatyczny pisarza ksztaltowalo przekonanie o wielotwo-
rzywowosci sztuki dramatycznej, Autor "Kaliguli* pisal dra-
mety z myéla o scenie, z cala éwiadomoscig komponowail teksty
we wszystkich tworzywach, ktérymi posiuguje sie sztuka drama-
tyczno-teatralna,

W rozdziale V (“Postaé dramatyczna jako rola aktorska™
zanalizowano postaci Judasza i Kaliguli. Charakterystyce teat-

ralnych aspektéw roli Judesza towarzyszy szczegéiowe omdwienie
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gtodnej kreacji Ludwika Solskiego.

W rozdziale VI ukazano role elementdéw muzycznych w twér-
czoséci dramatycznej Rostworowskiego. Autor analizuje role mu-
zycznodéci wiersza. U autora “"Niespodzianki” uzycie wiersza u-
zasadnione jest przekonaniem o przydatnosdci tej formy w
ksztattowaniu wizji scenicznej dramatu. Dramat wierszowany w
wiekszym stopniu niz tekst pisany proza ujednoznacznia intona-
cje, wskazuje miejsca o szczegélnym semantycznym zabarwieniu,
Juz samo polozenie wyrazu w s$rednidwce lub klauzuli wiersza
jest istotna wskazéwka dla aktora, co do sposobu akcentowania
tych wyrazéw i tym samym ulozenia skali intonacyjnej. Struktu-
ra wierszowanego tekstu stownego narzuca pewien typ scenicznego
zachowania sie, rytmizuje ruch aktora w okreslony sposéb, redu-
kujac wiele mozliwosci zbyt indywidualnego gestu, Rostworowski
rezyserujac wartodciami rytmicznymi, stosujac nagite przejécia
rytmiczne, uczynil z rytmu znak w teatralnej semantyce.

Interpretacja roli motywu przewodniego "Judasza z Kario~
thu": "Jam w Galilei sklepik miai...", kieruje uwage w stroneg
kolejnego problemu - kompozycji dramatdéw Rostworowskiego. Autor
rozprawy pokazuje, ze technika leitmotivéw jest istotnym ele-
mentem w budowaniu spéjnodci dramatu. W sytuacji rezygnacji z
kanonéw dramatycznej akcji, powtdrzenia o wyraznym muzycznym
zabarwieniu dajg poczucie ciagtosci tekstu.

Rozdzial V1I rozprawy - “Teatralna semantyka tiumu" - po-
dwigcony jest oméwieniu walordw muzyczno-plastycznych chéréw w
dramatych Rostworowskiego. Osiagnigcia autora "Judasza" autor
taczy z europejskimi doswiadczeniami teatralnymi, zapoczatko-
wanymi przez teatr z Meiningen i teatr Maxa Reinhardta. Anali-
zujac sceny zbiorowe Milosierdzia" wskazuje, ze w przypadku

tego dramatu, jak i "Czerwonego marszu”, Rostworowski w sposo-
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bie operowania masami ludzkimi na scenie wykorzystuje osiagnig-
cia niemieckich ekspresjonistoéw.

W rozdziale ostatnim (“Dramaturg w teatrze") wykorzystu-
jac archiwalne materialy znajdujace sie w muzeach teatralnych,
recenzje teatralne, pamietniki, korespondencje przedstawiono
zwiazek Rostworowskiego z teatrem polskim, przede wszystkim
teatrem krakowskim, Piszac o wspdéipracy dramaturga z Solskim i
innymi rezyserami, ukazano role pisarza w wystawianiu wiasnych
dramatdw.

Przedstawione w rozprawie analizy i interpretacje prowadze
do wnioskdw: gdyby Rostworowski ksztaltowal swe sztuki tylko
jako teksty literackie, na pewno nie odegraiby wigkszej roli
ani w historii literatury, ani tym bardziej w historii teatru,
jednak od pierwszych dramatéw, a szczegélnie od "Judasza", sito-
wo dla pisarza nie bylo celem samym w sobie, lecz tylko sklad-
nikiem wielotworzywowej sztuki teatralnej. Twérca "Niespodzian-
ki" zardowno elementami muzycznymi, jak i plastycznymi posiugi-
wal sie z duza swoboda i precyzja teatralna. I w tym znaczeniu
mozna powiedzieé¢ o Rostworowskim, Zze byl najwybitniejszym - po

Stanisiawie Wyspianskim - pisarzem teatralnym,

Tomasz S t e p i e n: KULTURA POPULARNA W TWORCZOSCI Ju-
LIANA TUWIMA., Promotor: prof, I. Opacki (US1.). Recenzenci: doc.

T. Kiak (US1.), doc. J. Stradecki (IBL). Uniwersytet Slaski, 1985,

F:>odstawowym materiatem zZzrodiowym pracy sa teksty estrado-
we Juliana Tuwima, Specyfika badanego materiaiu sugeruje

ujecie metodologiczne sytuujace sie migdzy poetyka historyczna e
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socjologie literatury - orientacja badawcza, ktérala. Stawinski
okresla jako socjologi¢ form literackich. Analiza wewng¢trznej
pragmatyki tekstdw estradowych, tekstéw "krétkiego trwania”,
zawierajacych sie¢ w kontekscie macierzystym, prowadzi do re-
konstrukcji podstawowych sytuacji komunikacyjnych, w jakich
funkcjonowaly, te zad$ zawieraja sie w kategoriach obiegu i mo-
delu literatury - i tu juz znajdujemy si¢ w kregu propozycji
metodologicznych S. Zdlkieﬁskiego i jego ustalenn badawczych, do-
tyczacych kultury literackiej migdzywojnia. Aktualny stan badan
socjologicznoliterackich, przyjete ujgcie metodologiczne oraz
fakt, iz gros twérczosci Tuwima przypade na lata miedzywojenne,
zadecydowaly o przyjeciu w pracy cezury 1918-1939.

Tuwim traktowany jest jako reprezentant najbardziej wpiy-
wowej w okresie miedzywojnia formacji $wiatopogladowo-estetycz-
nej - kregu Skamandra i "Wiadomos$ci Literackich". Kregu, ktéry
wyrazat i ksztaitowal upodobania estetyczne, swiatopoglad, ethos
liberalnej inteligéncji. Ksztaltowanie sig¢ swoistego modelu in-
teligenckiej kultury popularnej, jej rozwéj i upadek - stanowi
tio przedstawianego w pracy wizerunku Tuwima - "ksiegcia poetoéw”
i "krdla kabareciarzy",

Rozwijajacy sie w dwudziestoleciu rynek rozrywki (obsiugu-
jacy kulture wolnego czasu), poszukuje nowych form, instytucji,
autordéw oferujac w zamian nowych odbiorcéw i duze pienigdze.
Wskazuje zarazem na uksztalitowana juz nowa forme kontaktéw z
publicznoscia i nowy model tekstu, zwréconego ku odbiorcy, "zga-
dujacego™ 1 projektujgcego jego upodobania. Otwiera sie zatem
mozliwoéé¢ perswazyjnego oddzialywania na czytelnika, ksztalto-
wania jego upodobari, a tym samym zajmowania i utrwalania wyso-
kiej pozycji na rynku literackim. Szanse te wykorzystuja w

pierwszych lstach niepodlegtosci poeci “Pikadora”, przyszie
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gwiazdy literackie. \/ peini swiadomi rynkowych uzaleznien li-
teratury (debiutowali nieoficjalnie w kabaretach i pismach sa-
tyrycznych), odrzucaja "falszywo $wiadomoécé" literatury moder-
nistycznej, usilujgcej byc poza i ponad rynkiem. Wykorzystuje
oni jego mechanizmy, a taktyczne alianse z konkurencyjnymi u-
grupowaniami, doskonale wywazona strategia perswazyjnego od-
dziatywania na publicznoéé, wielopoziomowy i réznorodny aparat
komunikacji literackiej i paraliterackiej (miesiecznik poetycki,
tygodnik spoleczno-literacki, pismo satyryczne, kawiarnia, ka-
baret) pozwalaja dzierzyé "rzad dusz" szerokich kregow miesz-
czansko-inteligenckich odbiorcéw przez calte wlasciwie dwudzies-~
tolecie.

Skamandryci staja sie twdrcami modelu populistycznej liry-
ki i nowego modelu elitarnej rozrywki inteligenckiej - rozrywki
przyliterackiej posiugujacej sie parodia, pure nonsensem, tech-
nika kalamburu - lansuja mody estetyczne, swiatopoglady i spo-
soby bycia. W kreggu "wiadomosci Literackich" wychowuja sie ko-
lejne pokolenia poetdw, przede wszystkim kolejne kregi "satyry-
kéw", obstugujacych sektor paraliteratury informacyjno-zabawo-
wej.

Ewolucja przebiega od artystycznego eksperymentu, flirtu z
kultura popularna, twéorczo modyfikujacego “"wysoka" poezje, po
stata dzialalnodc zarobkowa profesjonalistéw - technikéw lite-
rackich, dostarczajacych okresowej porcji “sieczki" literackiej
na masowy rynek rozrywki. Jest to jednak zarazem dialektyczny
proces demokratyzacji kanonu “"wysokiej" literatury i sublimacji
trywiqlnej dotad rozrywki. W przywolanym wyzej kontekscie Tuwim
jawi sig¢ jako "hiperpoprawny skamandryta, jego traktowana calos-
ciowo twérczosé i elementy biografii - jako przykiad strategii

literackiej i egzystencjalnej “"poety przejsciowego”, swiadomego



- 138 -

tradycyjpej roli artysty, a zarazem prdbujacego odnalezé¢ sie w
nowej sytuacji kulturowej.

Autora rozprawy interesuje komplet rél spoiecznych Tuwima
skiadajacych si¢ na status “"gwiazdy” literackiej, a zarazem dra-
mat poety, prébujacego ocalié¢ integralnos$c swojej osobowosci.
Fikcyjny (a raczej idealizacyjny) wizerunek Tuwima ksztaituje
si¢ na przecieciu “twardych" informacji biograficznych i domnie-
marh wynikajacych z interpretacji wierszy lirycznych, satyrycz-
nych i kabaretowych. Projekt modelu inteligenckiej kultury po-
pularnej, mieszczacy sig¢ miedzy klerkowskim elitaryzmem i miesz-
czanska trywialnoscig, wyznacza zarazem granice wiasnego $wiata
Tuwima. To séwiat tekstdow i "tekstdw"” zachowan, wierszy, utwordw
satyrycznych, publicystycznych i estradowych, towarzyskiej kon-
wersacji operujacej kalamburem, familiarnych kontaktdéw z polity-
ka i politykami, Kabaret jest ta przestrzenia, w ktérej wiersz
Tuwima czy Wierzyriskiego koegzystuje z tangami Wlasta, za$ li-
ryczna Ordonka w piosence Tuwima wystepuje obok politycznych
kupletéw. Na widowni za$ (i za kulisami) putkownicy spotykaja
sie z modnymi poetami, "szarymi" inteligentami i plutokracja.
Szlagiery kabaretowe, wyrwane z naturalnego kontekstu programu
i estradowej sytuacji komunikacyjnej, rozpowszechniane przez wy-
dawnictwa nutowe, piyty i radio, wchodza w inne, nie inteligen-
ckie obiegi, wspditworzac é6wczesny model kultury masowej.

Kabaret, rozumiany jako metonimiczny synonim inteligenckiej
kultury popularnej, ma w pracy kilka komplementarnych znaczen.

Po pierwsze, traktowany jest jako przestrzen wstydliwych
sukceséw literackich autora "Tresci gorejacej”. Omawiana jest
zatem specyfika kabaretowej twérczosci Tuwima, ukazywane jej
zwiazki z liryka i satyra, wzajemne oddziatywanie na siebie poe-

tyki tekstéw estradowych i stricte lirycznych,
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Po drugie, kabaret opisywany jest jako specyficzna forma
inteligenckiej rozrywki, a zarazem forpoczta zjawisk okresla~
nych wspéiczednie mianem kultury masowej. Dylematy poety - kté-
ry $éwiadomy jest uzalezniert rynkowych i politycznych literatu-
ry., ktéry peini role dostawcy tekstéw rozrywkowych bedac zara-
zem "dworskim satyrykiem" i poeta kanonicznym swego czasu - ob-
serwowane sa w tekstach literackich i paraliterackich Tuwima.

Po trzecie, kabaret traktowany jest jako znak $wiatopogla-
du i etosu kultury mieszczariskiej XX wieku (autor idzie tu $la-
dem sugestii I. Fika), obserwowanych w obrebie $rodowiska libe-
ralnej inteligencji dwudziestolecia.

Tuwim ukazany jest w pracy kolejno jako uczestnik szeroko
rozumianego zycia literackiego w pierwszej fazie miedzywojnia -
jeden z animatordéw "Pikadora", "Skamandra" i "Wiadomodéci Lite-
rackich” ; prominent, regulator poziomu déwczesnej poezji, gwiaz-
da literacka stolicy, filar "Qui pro quo" i "wieszcz sanacji”;
wreszcie outsider, drgczony metafizycznymi lekami i realne ago-
rafobia, konkretnym zagrozeniem ze strony faszyzujacej prawicy,
wspéipracownik lewicowych "Szpilek" i autor apokaliptycznego
"Balu w Operze". Przedstawiona wyzej problematyka zostaia uj¢ta
w pieciu rozdzialach zachowujacych w zasadzie porzadek chrono-
logiczny.

Rozdziat* I - “Debiut w kabarecie”, ukazuje modernistyczna
genealogi¢ miedzywojennego kabaretu i projektowanego przezen
$wiatopogladu ("Zielony Balonik"), omawia zwiazek liryki i
estrady w pierwszej fazie tworczosci Tuwima, przedstawia rolg
kabaretu w ksztaltowaniu poetyki tekstéw oraz strategii lite-
rackich zachowart grupy Skamandra.

Rozdzial II - "Przestrzen stabilizacji”, rekonstruuje, po-

przez teksty literackie, paraliterackie, $wiadectwa epoki i
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wspomnienia, spoleczng przestrzen Tuwima jako najgtosniejszego
poety lat miedzywojennych, czlowieka literackiego sukcesu., Opi=~
sywane sa tutaj hierarchie literackie panujace w kregu Skaman-
dra, przedstawiana "technologia" produkcji pisma satyrycznego,
szopki politycznej, programu kabaretu, sygnalizowane spoleczne
i polityczne funkcje ludycznego poziomu dzialania Skamandrytéw,
wreszcie ukazana komunistyczna mutacja modelu skamandryckiego
kabaretu.

Rozdzial III - "Dante fryzjerczykéw i pensjonarek", sledzi
w traktowanej globalnie twdrczodci literackiej Tuwima watki te-
matyczne dotyczace dylematdéw i konfliktéw zwiazanych z ksztail-
towaniem sie¢ nowego, zdemokratyzowanego modelu kultury, nowej
roli artysty, nowej publicznosci. W tej czesdci pracy Tuwim trak-
towany jest jako poeta - socjolog kultury, a zarazem jako wspéi-
twérca "lagodnej rewolucji kulturalnej", przestraszony efektami
swego dzialania.

Rozdziat IV - “Kregi »Balu w Operze«", wykorzystujec zary-
sowana wczesniej perspektywe, przedstawia Tuwimowska droge do
"Balu w Operze". Omawia teksty (liryczne, satyryczne, kabareto-
we) 1 konteksty (biograficzne, spoteczno-obyczajowe, polityczne)
sktadajace sig na powstanie tego poematu. Jest to zarazem proba
kontekstualnej interpretacji tego utworu, syntezy Tuwimowskiej
liryki, satyry i kabaretu,

Rozdzial V - "Drobnomieszczarnska Beatrycze", dopeiniajac
obrazu Tuwimowskich kontaktow z kultura popularna w dwudziesto-
leciu migdzywojennym, omawia jego udziai w ksztaltowaniu "lek~
kiego" repertuaru teatréw - adaptacje XIX-wiecznych fars i wode-
wili, Gldwnym elementem tej czgdci jest jednak interpretacja
(immanentna i socjologiczna) ostatniego utworu Tuwima - cyklu

“Z wierszy o Malgorzatce”,
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Alicja S z a 1t a g a n: MARIA KUNCEWICZOWA. (MONOGRAFIA
DOKUMENTACYINA). Promotor: doc. J. Czachowska (IBL). Recenzen=-
ci: doc. R, Loth (IBL), doc. A.,Z, Makowiecki (UW), Instytut Ba-

dann Literackich PAN, 1985,

Celem pracy, odwotujacej sig¢ do stosunkowo nowej specja-
lizacji w literaturoznawstwie - dokumentacji literac-
kiej, byto ustalenie faktéw z zycia 1 twédrczosci pisarki oraz
dziejéw jej utwordw, ukazanie ich w sposéb analityczny i opiso-
wy, z dazeniem do kompletnosci w wymienionym zakresie.

Prace tego typu podejmowane sa tylko dla dokumentowania
wybitnych pisarzy o bogatej twdérczodéci. Do nich tez mozna bez
watpienia zaliczy¢ Marie Kuncewiczowa.

Szczegblny charakter jej twérczoéci sprawia, iz duze zna-
czenie dla interpretacji poszczegélnych utworow maja ustalenia
biograficzne. Bez nich nie sposéb wyjasnic w peini funkcji
autobiografizmu w prozie Kuncewiczowej, bedacego przedmiotem
zainteresowania, a takze kontrowersji wsrod krytykéw.

Dotychczasowe prace historycznoliterackie, w tym dwie nie-
duze ksigzki poswigcone autorce "Cudzoziemki”, nie dostarczaja
peinego i udokumentowanego materiaiu faktograficznego, dotycza-
cego zycia pisarki i dziejow jej utwordéw. Za wypeinieniem tej
luki przemawialy wiec tak wzgledy historycznoliterackie, jak i
przydatno$c¢ dla badan nad kultura literacka okresu, Podjety z
peina swiadomodcia ograniczert w mozliwosci jego realizacji, za-
miar stworzenia tego typu podstawy dla badan nad twdrczoscia
Marii Kuncewiczowej zdecydowal o okreéleniu gatunku pracy jako
monografii dokumentacyjnej.

Termin ten, uzyty po raz pierwszy, wymaga wyjasnienia, Na-

wiazuje on przede wszystkim do opracowywanych stosunkowo od
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niedawna monografii bibliograficznych, a zwlaszcza bio-biblio-
graficznych wybitnych pisarzy XIX i XX wieku. Monografie te,
ktérych przydatno$éé dla badan historycznoliterackich potwier-
dzita krytyka naukowa i szeroka opinia literacka, bedac szcze-
g6lna odmiang bibliografii osobowych, powinny z zalozenia za-
wierac¢ peine materialy dotyczace wybranego pisarza, zwktaszcze
gdy chodzi o bibliografie podmiotowa, ale rdowniez przedmiotowa,
cechuja sie¢ obszernymi adnotacjami ksiegoznawczymi i historycz-
noliterackimi, Zasigg podawanych informacji i konstrukcja tych
opracowafh uzalezniona jest od rodzaju twérczosci danego pisarza
i dostepnosci materiaidw.

Odmiennym typem prac dokumentacyjnych Zaczgcych bibliogra=-
fie z informacjami o 2zyciu pisarza sp monografie bio-biblio-
graficzne, np. Tadeusza Boya Zelenskiego opracowana przez Bar-
bare Winklowa, Jadwigi Czachowskiej o Gabrieli Zapolskiej, Ma-~
rii Stokowej o Stanistawie Wyspiarnskim,

Niniejsza praca wykorzystujac doswiadczenia i dorobek me=-
todyczny powstatych wczesniej monografii bibliograficznych i
bio-bibliograficznych, proponuje jeszcze jedno, odmienne roz-
wiazanie, polegajace na zgrupowaniu informacji w trzech rdéwno-
rzednych dziatach: biografii, szkicach o dziejach wazniejszych
utworow oraz bibliografii.

O wyborze takiej konstrukcji pracy zdecydowai charakter
twérczosci Marii Kuncewiczowej, a takze bogactwo i rdznorodnosc
materiaidéw. Konieczne bylo szerokie i calosciowe zarysowanie
biografii pisarki, zas$ obfitoé$¢ materialdw dotyczgcych dziejow
poszczegdlnych utwordw, ich powstania i dziejdéw wydawniczych,
jak tez odbioru, wpiynelo na rozrodniccie sig omdéwien w obszer-
ne szkice, Zdecydowaio to o wytaczeniu ich z bibliografii, gdzie

stanowilyby monstrualne adnotacje, jak tez ze szkicu biograficz-
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ncgo, gdzie zakléczlyby chronologie zdarzer, bo przeciez dzie-
je tych utwordéw rozkladaly sie na wiele lat. Wyodrebnienie
tych informacji w oddzielne szkice uwolnilo tez czytelnika od
poszukiwan informacji o jednym utworze w wielu miejscach.

W pracy wykorzystano bardzo zréznicowane zrédia informa-
cji i materialy: spisy bibliograficzne krajowe i zagraniczne,
zbiory archiwalne, przede wszystkim domowe archiwum pisarki,
pamietniki ojca i brate, listy od wydawcéw, tiumaczy, agentéw
literackich, blok listéw od Margaret Storm Jameson, pisarki an-
gielskiej, przewodniczacej PEN-Clubu angielskiego w okresie
wojny, korespondencja i dokumenty zwiazane ze sprawg apelu o
obywatelstwo swiatowe, dzialalnoscia w PEN-Club-Center for Wri-
ters in Exile, zbidr wycinkéw i kserokopii z niedostgpnych w
Polsce czasopism zagranicznych. Wykorzystano takze ksiazki
autobiograficzne Kuncewiczowej, jej wspomnienia, wywiady praso-
we i wyjasnienia, jakich udzielila autorce pracy w czasie kil-
kakrotnych rozmow, W stosunku do tego typu informacji starano
ci¢ zachowa¢ niezbedny dystans i poddawac je w miare mozliwosci
weryfikacji. Zardwno biografie, jak i bibliografie zamyka rok
1980,

v/ szkicu biograficznym, stanowigcym czesé I pracy, starano
sie zebrac¢ informacje o faktach z zycia pisarki, ze szczegdlnym
uwzglednieniem tych, ktdre moga byc istotne dla zrozumienia jej
twérczosci, poznania dzialalnosci i1 uczestnictwa w zyciu spole-
cznym i kulturalnym, Dzieki pamigtnikowi ojca, Jézefa Szczepan-
skiego, udalo si¢ zebrac¢ wiele danych dotyczacych rodziny pisar-
ki, Obok rodzicow ukazano sylwetki starszego brata pisarki, Aslek-
sandra Szczepanskiego, oraz n¢za, Jerzego Kuncewicza, towarzysza
zycia przez ponad 60 lat., Duzo miejsca poswigcono edukacji przy-

sziej pisarki, szukano informacji na temat szkél, do ktorych
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uczeszczata, i studidw wyzszych w Nancy i Krakowie. Osobne
rozdzialy zostaly poswigcone okolicznosciom rozpoczecia pracy
literackiej, a takze wspéipracy z przedwojenna prasa literacka.
Obszernie omdwiono zwiazki pisarki z Kazimierzem nad Wistia,
ktére ona sama uwaza za niezmiernie istotne w jej zyciu i
ktére znalaziy odbicie w jej twérczodéci. Interesujace efekty
przyniosiy poszukiwania na temat dziatalnodci Kuncewiczowej w
Zwigzku Zawodowym Literatdéw Polskich i w PEN-Clubie. Dzialal-
no$c¢ ta trwala niemalze przez caly czas przedwojennego funk-
cjonowania tych organizacji, Kuncewiczowa nalezala przez kilka
kadencji do Zarzadu Warszawskiego ZZtLP i dzialaia w komisjach
powolywanych do zalatwiania réznych spraw. Jezeli chodzi o
PEN-Club to uczestniczyla w trzech jego kongresach, a w 193¢ r,
zostate wybrana wiceprzewodniczaca polskiego centrum.

Odtworzono w duzym stopniu okres dziatalnodci Kuncewiczo-
wej w czasie II wojny swiatowej w Paryzu, a potem w Londynie,
gdy przejeia czasowo funkcje prezesa polskiego PEN-Clubu. Z
pierwszego dziesigciolecia powojennego zycia pisarki w Wielkie]j
Brytanii starano si¢ ukaza¢ problemy zwiazane z pozostaniem na
emigracji, zabiegi o uznanie statusu obywatelstwa swiatowego, o
zorganizowanie PEN-Club Center for Writers in Exile wraz z dra-
matycznym wystapieniem z teqgo centrum w kilka lat pézniej. Na=-
stgpne rozdzialy poswiecono okresowi amerykanskiemu w zyciu pi-
sarki - adaptacji do nowych warunkéw zycia i twdrczosci, udzia-
towi w roku mickiewiczowskim, szczegélnie na terenie Konady,
wspdipracy z RWE, wykladom z literatury polskiej na uniwersyte-
cie chicagowskim. Jednoczeénie pokazano piyngcy rownolegle dru-
gi nurt zycia pisarki, ktdry w coraz wigkszym stopniu taczyl
jej biografie z krajem.

Przebieg tworczosci literackiej Marii Kuncewiczowej, uka-
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zany w szkicu biograficznym z perspektywy catego jej zycia,
swe dokladniejsze oméwienie znalazi w czesci II pracy, zatytu=-
towanej: “Dzieje utwordéw", Zawiera ona 17 szkicéw przedstawia-
jacych okolicznoéci powstania, dzieje wydawnicze i recepcje,
gtéwnie prasowa, wazniejszych utworédw. Starano sig pokazaé re-
akcje polskiej i na ile to bylo mozliwe, obcej krytyki na po-
szczegblne utwory, omawiajac recenzje wedliug poruszanych w
nich zagadnien oraz cytujac bardziej charakterystyczne wypo-
wiedzi, Prébowano tez pokazaé perturbacje towarzyszace stara-
niom o wprowadzenie na rynki zagraniczne przekladéw dziet Kun-
cewiczowej na jezyki obce, a takze ich odbiér odmienny anizeli
w Polsce, Za wazny objaw spolecznego funkcjonowania dzieit u-
znano adaptacje teatralne, filmowe, radiowe i telewizyjne.
Uktad tej czesci pracy odpowiada chronologii publikacji omawia-
nych utworéw. Dwa szkice nadto omawiaja zbiorczo publicystyke
literacka oraz twdérczosc radiowa, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem "Dni powszednich panstwa Kowalskich",

Szczegdiowe badania materialow dotyczgcych wymienionych
utworow ujawnily interesujace dane na temat genezy kilku dziel
i kolejnych zmian w koncepcji autorskiej, stosunku Kuncewiczo-
wej do literatury i jej autoswiadomosci literackiej, kontaktdw
autorki z wydowcami, tlumaczami i ich wpiywu na wprowadzanie
dziel do obiegu krajowego i zagranicznego, rozwolily przesle-
dzi¢ zmiany w odbiorzez i ocenie dziel w ciagu kilkudziesieciu
lat ich funkcjonowania w kulturze literackiej.

Ostatnig, trzeciy czesé pracy wypelnia spis bibliograficz-
ny rejestrujacy wszystkie opublikowane teksty Kuncewiczowej i
opracowania o jej tworczosci i zyciu, Ukladajoc material chro-
nologicznie wediug lat, w ramach kazdego roku wydzielono naste-

pujace dzialy: Utwory prozaiczne, Publicystyke literacka,
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Utwory dramatyczne i siuchowiska radiowe, wypowiedzi, listy do
redakcji, Przekiady, Prace edytorskie, Wywiady, Adaptacje utwo-
réow Kuncewiczowej, Artykuly ogdlne o jej twdrczosci. Wszystkie
pozycje, jezeli to tylko byio mozliwe, zostaly opisane z autop-
sji.

W zakresie podmiotowym bibliografia obejmuje cazos$¢ dorob-
ku twérczego Kuncewiczowej z wyjatkiem utwordw nieopublikowa-
nych, przedrukow w podregcznikach szkolnych, wystapien na wie-
czorach autorskich oraz korespondencji. Zasicg jezykowy, tery-
torialny i wydawniczo-formalny jest nieograniczony. Pozycje
stanowi jednostka wydawnicza, to znaczy, iz kazda publikacja
utworu badz jego fragmentu jest zapisana jako oddzielna pozycja,
pod'pierwodrukiem zas$ podano odsylacze do wszystkich dalszych
wydan, przedrukdéw, przekladow i adaptacji, wypowiedzi autorki
na temat danego utworu oraz recenzji w latach nastegpnych. W ad-
notacjach, obok danych ksiegoznawczych, przy pozycjach nie omé-
wionych w czesci II pracy, podano informacje dotyczace okolicz=-
nosci powstania i publikacji,a niekiedy i tresci.

Bibliografia przedmiotowa jest polaczona z bibliografig
podmiotowa w jednym ukladzie chronologicznym, \lykaz recenzji
poszczegdlnych utwordéw jest podawany przy pozycji, ktorej doty-
cza; recenzje opublikowane w latach pézniejszych maja swoje
miejsce w roku ich publikacji. Artykuly ogdlne, noty biografi-
czne, audycje radiowe i telewizyjne, poswiecone tworczosci pi-
sarki, opisane zostaly we wspélnej pozycji na konicu roku, z
ktérego pochodza. Oddzielna numerowana pozycje¢ otrzymaly tylko

ksiazki w catosci poswigcone Kuncewiczowej.
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Teresa S z o s t e k: EXEMPLA W KAZANIACH DE TEMPORE
JAKUBA Z PARADYZA I MIKOLAJA Z BLONIA., Promotor: prof, J. Wo-
ronczak (IBL). Recenzenci: doc. B, Geremek (IH PAN), doc.

I. Wolny (KUL). Instytut Badan Literackich PAN, 1984,

Wiek XV pod wieloma wzgledami stanowi okres przetomowy,
w ktorym konczy sig¢ epoka s$redniowiecza, a rozpoczyna

czas renesansu, Wowczas rozwija sie w Polsce rodzime kazno-
dziejstwo, oparte dotad, w znakomitej swej wickszosci, na twdr-
czoséci importowanej. Pojawienie sig na szersz; skalg kazan pol-
skiego pochodzenia zwigazane jest z odnowa Uczelni Krakowskiej.
Badania nad zagadnieniem uzycia exemplum w kazaniach polskich
homiletéw nie mialy dotad charakteru kompleksowego. Brak kom-
pletnych wydan materiazéw irdédiowych pociaga za soba niedosta-
tek peiniejszych opracowarn z dziedziny teorii.

Praca niniejsza traktuje o exemplach uzytych w kazaniach
de tempore przez Jaokuba z Paradyza i Mikolaja z Blonia., Dla ba-
dania historii rozwoju kultury w Polsce dobdr tych wltasnie
autordéw wydaje sie dogodny, poniewaz byli oni znaczacymi posta=-
ciami swej epoki. Obydwaj wywodzili sic z ziem polskich i na
Uniwersytecie Krakowskim zdobywali wiedze. Przedstawienie exem-
plow, jakimi postugiwali si¢ interesujacy nas autorzy siusy
przede wszystkim wydobyciu na éwiatio dzienne niepublikowanych
dotychczas materiaidw zrodiowych. Przelomowo$c okrecu, w ktérym
dzia*ali oraz niejednorodno$é epoki dostrzec nosna przy prezen-
tacji porownawczej obydwu zbiordéw. Uwydatnia ona znaczne rézni-
Ce dotyczgce uzycia samego exempiun przy zachowaniu takich ce-
teris paribus, jak: wspdiczesno$dé autorcw, podobns ich wyksztaZ-
cenie czy tez jednakowe przeznaczenie obu kolekcji kazan.

Omowienie exemplow rozpoczyna wprowadzenie w tematyke za-
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gadnienia, czemu poswiecony zostal I rozdziai zawierajgcy tak-
2e przyjeta tu definicje exemplum., W rozdziale II znajduja sie
informacje biograficzne i bibliograficzne dotyczace postaci
autoréw, Opisy regkopisdéw oraz inkunabuiéw, z ktérych korzyste-
no, zestawienia kazan pochodzacych z obu kolekcji wraz z ich
incipitami i explicitami zamieszczono w rozdziale III, Rozdziati
ten obejmuje réwniez oméwienie kazan od strony formalnej. Roz-
dzial IV zawiera podstawowe informacje o exemplach stosowanych
przez obu autordw oraz systematyzacje formalna i typologiczna
zawartosci zbioréw, W rozdziale tym oméwiono tematyke poruszana
w exemplach, wystepujacych w nich bohateréw, powotane 2rédia
oraz moralizacje i interpretacje alegoryczne, a ponadto osobne
Zzestawienie exempldéw wspdlnych obu autorom, Préba syntetycznego
poréwnania zawartosci obu kolekcji przedstawiona zostala w
rozdziale V, Rozdziai VI zawiera peine teksty exempldéw obu
autoréw, a catosé pracy zamykaja indeksy. Indeks tytuiéw przy-
ktadéw oreaz indeks bohateréw sporzadzono indywidualnie dla kaz-
dego z kaznodziejéw, a tytuly zostaly nadane przez autorke. Mo~
tywy i watki ujeto w jednym wspdlnym indeksie, co stwarza moz~-
liwosci latwiejszego zorientowania sie w rdéznicach dzielacych
exempla obu homiletéw.

Przedstawienie dwéch kolekcji kazan, pcdziait typologiczny
exempldéw oraz ich prezentacja poréwnawcza dokonane zostaly réw-
nolegle. Wydaje sig, Ze przyjecie takiej metody pozwala unikngc
ryzyka powstania dwéch pozornie odregbnych prac. Ponadto przy
zastosowaniu innego sposobu przedstawienia zbioréw ulec moze
zagubieniu wspdélny grunt, na tle ktérego najwyrazniej uwidacz-
niaje si¢ zerdwno podobieristwa laczace obu autordéw, jak dzie-
lace ich réznice.

wWnioski piynace z pordwnania zawartosci obu kolekcji za-
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mieszczono w rozdziale podsumowujacym. Sprawa formalnych réz-
nic przedstawia sie nastepujaco: przy poréwnywaniu ilosci exem=-
pléw przypadajacych na wszystkie kazania danego autora zauwa-
2y¢ nalezy, iz Mikolaj umieszcza trzy razy wiecej przykladéw
niz Jakub w swych sermones, Z kolei przykiady podawane przez
erfurckiego eremite¢ sa zazwyczaj dwukrotnie diuzsze od Mikola-
Jowych, a ponadto wigcej z nich zawiera dialogi lub przynaj-
mniej wypowiedzi bohateréw. Niemal kazde exemplum bez istotne=-
g0 uszczerbku dla niego samego mozna by wyrwaé¢ z kontekstu ka-
zania i przedstawi¢ jako osobne opowiadanie, Mikolaj natomiast
uzywa czesto krétkich wzmianek ilustrujacych caiy wywéd homi-
letyczny, ktére jako oddzielne calosci - sa niezrozumiale, brak
w nich bowiem jakiejkolwiek akcji warunkujacej samodzielne ist-
nienie. Nie dotyczy to oczywiscie wszystkich jego exempléw, po-
niewaz sg wsréd nich takze opowiadania narracyjne, wzbogacone
niekiedy w dialogi lub wypowiedzi bohateréw. Stosuje on nato-
miast znacznie wigcej powtdérzen tych samych przykiadow, w tym
réwniez calych grup i ciagéw. Czgséciej tez niz Jakub umieszcza
w exemplach krétkie utwory poetyckie. Wiekszo$é odmiennoséci
tresciowych cechujacych obu autoréw zawiers sig, paradoksalnie,
w elementach wspdlnych, Pietnuja oni bowiem te same wady, wy-
chwalaja podobne zalety i stosuja zbliZone w swej wymowie prze-~
strogli i zachety. Podchodza jednak do tych probleméw z innych
punktéw wyjscia i niekiedy wnioski finalne réznia sie miedzy
soba, choé¢ nie wykluczaja nawzajem,

Tematyka obu zbioréw exempléw jest odmienna i przedstawia
dwa rézne swiaty. Swiat Jakuba koncentruje sig wokéi miejsc
klasztornych i w zwiazku z tym ograniczony jest historycznie do
okresu istnienia chrzescijaristwa - dwiat Mikolaje nie zna gra-

nic ani w czasie, ani w przestrzeni. Stad tez wypiywaja rozni-
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ce kregéw bohateréow, ktére sa tak istotne, Ze wiasciwie kregi
te sig¢ nie pokrywaja. NajwyraZniej uwidaczniaja to indeksy bo-
hateréw oraz motywdéw i watkéw, tam bowiem bogactwo tematyki po
poruszanej przez Mikolaja i jej rozlegios$c¢ przedstawia sig z
cata ostroscia, odbijajac wyraznie od pewnej monotonii charak-
terystycznej dla Jakuba. Exemplum tego homilety jest przede
wszystkim $wiadectwem., Stad zapewne rzadko powoluje sie on na
zrédta, a situchaczy zadowala enigmatycznymi okresleniami: homo
quidam, dicitur, itp. Mikoiaj przeciwnie - dazy do maksymalnego
urealnienia swych bohaterdw podajac ich imiona, miejsce i czas,
w ktérym zyli, Przytaczajac liczne zrdodia odnoszace sig czesto
do jednego exemplum, wskazuje niejako na to, ze przywoiane zda-
rzenie, jest powszechnie znane, a zarazem daje mozliwos$¢ spraw-
dzenia wiarygodnosci swych siéw, Przyklady wprowadzane w tok
kazania przez Jakuba caia wymowa swej fabuly ciaza ku moratowi,
nawet alegoria nie jest tu zaskakujaca. Mikolaj przede wszyst-
kim opowiada o zdarzeniach z przeszlos$ci, czasem nawet tylko je
wzmiankujac, ale interpretacja - zwlaszcza alegoryczna - bywa
zupeinie niespodziewana. Jakub, zaréwno w tak wiasnie dobranych
exemplach, jak tez w stosowanej interpretacji, przede wszystkim
nie pozwala wiernym zapominac o émierci i istnieniu drugiego
$wiata, ku ktdremu daza. Mikolaj natomiast, jak sig wydaje, wie-
cej wagi przyktada do nauczania. Niewiele exemplow poswigca te-
matyce stricte nadprzyrodzonej, a zachgcajac wiernych do nasla-
dowania godnych przykitadéw wskazuje na korzysci z tego piynace,
ktére mozna osiggnaé juz za Zycia, a nie tylko i dopiero po
$mierci,

Nieduza ilos$c¢ wspdlnych obu autorom exempléw wskazuje na
brak wzajemnych wpiywéw. Pod wzgledem zakresu poruszancj tematy-

ki oraz kregu bohaterdw wystepujacych w exemplach, kazdy ze
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zbiordw charakteryzuje sig wewnetrzna spoistoscia i stanowi
odrebna caloéé, uksztaltowana przez literacka osobowo$¢ kazno-
dziei. By¢ moze na sposdb dookreslenia bohatera i zrédet exem-
pléw Mikozaja wpiynelo jego wyksztaicenie prawnicze.

Blisko$é obu autoréw dotyczy giéwnego i podstawowego
nurtu ich dzialalnosci, ktérym byt wykiad prawd wiary oraz na-
uczanie zasad zycia chrzedcijanskiego. Niemniej jednak drogi,
ktére ku temu prowadzily cechuje znaczna rozbieznosc¢. Réznice
te nie sa istotne od strony merytorycznej, bowiem exempla z obu
kolekcji kazan poddaja sie wspdlnej systematyzacji typologicz-
nej. Jednakze istnienie ich -~ obejmujace przede wszystkim od-
mienno$¢ poruszanej tematyki, metode okreslania bohatera, spo-
séb interpretacji oraz podawania zrédel - jest znamienne, Wyda-
je sie, ze na styku dwéch epok Jakub tkwi jeszcze osadzony moc-
no w konczacym sig $redniowieczu, natomiast Mikolaj jest juz

prerenesansowym zwiastunem nadchodzacych nowych czasoéw.

Eligiusz S z y ma n i s: ROMANTYCZNA LEGENDA ADAMA MIC-
KIEWICZA, Promotor: doc., S. Makowski (U%W). Recenzenci: doc.
M. Grabowska (uw), doc. Z.J. Nowak (US1l.,). Uniwersytet war-
szawski, 1985,

Poéréd wielu legend twdrcéw literatury legenda Adama
Mickiewicza jako poety najwybitniejszego jest w naszej
kulturze najpowszechniejsza.
Uczynienie z niej przedmiotu badan wydawaZo sig wigc waz-
kim zadaniem poznawczym, tym bardziej, ze legenda Mickiewicza
dotychczas uchodzila uwadze badaczy, Jezeli nie liczyc fenogra-

ficznych studiéw Stefana Kawyna, przedstawiajacych bezpoérednie
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oddziatywanie osobowosci poety na otoczenie, o legendzie Mic-
kiewicza napomykano zaledwie w kontekécie badan nad oddzialywa-~
niem romantyzmu,

Podjecie badann nad ta legenda nasuwalo jednakze zasadnicze
problemy metodologiczne. Sformutowane dotychczas definicje le-
gendy literackiej traktowaly ja bowiem jako "piekne kiamstwo",
tworzone przez pokolenia apologetdw. Badanie legendy w takim
jej ksztaicie wigzaio sig¢ wiec z poznawaniem dziejow kultu Mic-
kiewicza od czaséw romantyzmu po wspdiczesnosd,

Dla potrzeb wstepnego rozpoznania badanego zjawiska wy-
starczajace wydawaly sie rowniez rozpowszechnione w literaturze
przedmiotu definicje legendy, zakiadajace, ze jest ona rodza-
jem spolecznej recepcji zjawiska literackiego, blizszej stosun-
kowi emocjonalnemu, niz naukowemu poznaniu., Definicje te zakla-
daly jednak, Ze warunkiem powstania legendy jest zamkniegta bio-
grafia twércy. Ilo$c¢ wypowiedzi poswieconych Mickiewiczowi zda-
wala sig ten warunek speiniac.

Badanie legendy Mickiewicza jako szeroko rozumianych dzie-
jow jego recepcji stawialo jednak pytanie, na ktdére nie mozna
byto znalez¢ zadowalajacej odpowiedzi:

- po pierwsze: dlaczego wiasnie Mickiewicz stat sie przed-
miotem zasadniczej dla literatury polskiej legendy, skoro za-
réowno twérczos¢, jak i biografie innych twércéw epoki bardziej
ich do tego predestynowaily?

- po drugie: dlaczego legenda Adama Mickiewicza zaczela
sig¢ tworzyc¢ niemal od poczatku jego dzialalnosci artystycznej,
kiedy nic nie swiadczylo jeszcze o wielkosci przysziych doko-
nan?

- po trzecie: dlaczego wypowiedzi na temat Mickiewicza,

pochodzace z réznych epok, sa w swojej istocie tak mocno
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zblizonep?

- po czwarte wreszcie: dlaczego odkrywane i powszechnie
znane fakty, stojace w jawnej sprzecznosci z legenda, w niczym
jej nie szkodziiy i nie szkodza?

W kontekscie przyjetych na wstepie definicji nie mozna by-
to powyzszych kwestii rozstrzygnac. Stad tez wobec oczywistych
faktow, trzeba bylo postawic pytanie paradoksalne: czy legenda
Adama Mickiewicza jest zjawiskiem tego samego rodzaju, co inne
legendy twércéw literatury? Wobec przedstawionych watpliwosci,
zaczelo zarysowywaC sie stwierdzenienie, 2e mamy do czynienia
ze zjawiskiem jakosciowo réznym, ktére tylko symptomami przypo-
mina inne legendy, Zjawisko to wymagalo zatem sformulowania od=-
rebnej definicji i narzedzi badawczych.

Zbudowanie tej definicji wymagaio jednak rozdzielenia po-
jeé¢ legendy i mitu, wystepujacych zamiennie nawet w czeéci li-
teratury przedmiotu, Zadanie to wobec znacznego zréznicowania
definicji mitu wymagato arbitralnego wyboru. Dla potrzeb przed=-
miotu badan wystarczajace okazaio sie generalne sformulowanie
( zaproponowane przez E. Mieletynskiego), zakladajace, ze mit
Jest sposobem przekazywania zjawisk mniej zrozumialych przez
bardziej zrozumiate, trudno dostepnych przez latwo dostegpne dla
rozumu. W jego kontekscie legenda Mickiewicza nie dawala sieg
utozsamié¢ z mitem, Jednakze utwory poety, poczawszy od ballad
po liryki lozariskie, byly kreowaniem mitu, ktéry uprzystgpniail
nowa wiedze o rzeczywistosci., Ich pierwszoosobowy narrator czy
podmiot méwiacy reprezenetowal zastakujaca postawe epistemologi-
czng i tym samym wyznaczal poecie rolg rewelatora nowych prawd,
Niemal wiec od poczatku, choé zjawisko to ulegalo nasileniu (co
udowodnilt W, Weintraub w ksigzce "Poeta i prorok...") préyjmo-

wal Mickiewicz role profety, zarysowujac charakterystyczna re-
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lacje podmiotu mdéwiacego i adresata wypowiedzi, Poeta przema-
wial bowiem zawsze z pozycji nauczyciela i odbiorca musial sig
z ta pozycja liczyé. Jednoczeénie, przemieniajac twérczodc li-
teracka w kreacje mitéw poprzez wpisanie w nia elementéw auto-
biograficznych, sam stawait sig¢ bohaterem mitu i to wiladnie ro-
dzilo legende.

Analiza tekstdéw Adama Mickiewicza doprowadzila zatem do
odkrycia paradoksalnej formuty, ze legenda Mickiewicza byla
nastegpstwem wyraznego programu lektury wpisanego w dzieta, zas
zabiegi legendotwdrcze koncentrowaty wokél siebie niemal
wszystkie srodki ekspresji, stajac sig wielokrotnie kluczem do
interpretacji utworéw., Mickiewicz bowiem, wpisujac w dziela
eschatologiczne sensy zmuszal do odbioru wlasnej literatury w
sposdéb zblizony do recepcji mitu., Doceniajgc zasé kulturowa wa-
ge tego zjawiska, dwiadomie umieszczal sig¢ w jego zakresie.
Takie rozwiazanie wyjasnialo kwestig, dlaczego wiadnie Mickie-
wicz stal sie przedmiotem zasadniczej dla polskiej kultury le-
gendy.

Wniosek taki wydawal sig zbyt daleko idacy, ale analiza
tekstéw konsekwentnie go potwierdzata. Jako bohater kreowanego
przez siebie mitu nie mégi i nie moze by¢ odbierany inaczej.
Mit funkcjonuje ponad czasem historycznym, Dzié jest rdéwnie
aktualny, jak w momencie tworzenia. Niezaleznie od tego, czy
przyjmujemy przedstawiona w nim prawde, czy tez odrzucamy, nie-
odmiennie nam tg prawde przedstawia. "Romantycznoéé", "Improwi-
zacja" Konrada dzi$ rowniez informuja o znajomosci "gigbszych”
prawd przez kogos, kto je wypowiada., Prawdy te moga nas nie
przekonywa¢, ale ich glosicieli nie mozemy sprowadzi¢ do wymia-
ru "zwyktych ludzi", Tkwig oni bowiem w materii mitu. Edyp, He-

rakles czy Syzyf tez nie zmieniaja naszych saddéw o $wiecie, a
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jednak lckuja sie¢ w sferze ogdélnokulturowych znaczed.

Oczywisty stawal sie w tym kontekdcie réwniez problem po-
wstawania legendy niemal réwnolegle z pierwszymi dzietami poe-
ty. Nie tworzyly jej bowiem cale pokolenia, a byla ona wpisang
w tekst propozycja odbioru, Wystarczata wiec lektura "Ballad i
romanséw"” czy "Dziadéw" wilerisko-kowieniskich, aby traktowac
Mickiewicza - postaé¢ mityczng i rewelatora nowych prawd - jako
bohatera legendy, Nie mialo to nic wspélnego z biografia. Mo-
gia ona tylko potegowac efekt legendotwdérczy, ale dla mecha-
nizmoéw zjawiska miala znaczenie drugorzedne. Autokreacja wy-
jadniata réwniez stosunek legendy poety do prawdy historycz-
nej, 6w zagadkowy fakt, Zze odkrywane ustawicznie rozbieznosci
w niczym legendzie nie zaszkodzity, Wobec przedstawionych
wnioskdéw, fakt ten jest oczywisty, Legenda Mickiewicza nie
miaia z prawda historyczna wigcej wspélnego niz miaty jego
utwory, Byla bowiem legenda bohatera mitu i temu pozostawaia
wierna, Stad nie bylo w niej miejsca na nic, czego nie byioby
w poezji, Jej bohater pozostawal wierny Maryli, bo w wigkszos-
ci utworéw pozostal jej wierny, Staral sie zyciem poswiadczyé
prawde gtoszonych idei, bo taka postawa byla wpisana w kreowa-
ny mit. Nie byio w legendzie miejsca dla Celiny, ani kontaktow
z Towiarnskim, bo o nich Mickiewicz nie pisal, Stad legenda
poety mogta by¢ weryfikowana nie przez konfrontacje z histo-
rig, a wytacznie z twdrczoscia. Te konfrontacje wytrzymywaia
jednak bez zarzutu,

Takie ustalenia okre$lity ksztalt rozprawy, W ich kon-
tekscie stata sig ona nie tyle badaniem $wiadectw odbioru, ile
interpretacja tekstéw Mickiewicza pod katem analizy wystepuja-
cych w nich elementéw legendotwérczych, Analiza taka odsionita

zas liczne tajemnice interpretacyjne. Odtwarzajgc kolejne etar
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py formowania sie legendy, pozwolila w nowym sSwietle odczytacd
“Ode do miodosci" przez pryzmat konstrukcji podmiotu méwiacego
w tym utworze, pozwolila wykazac¢ funkcjonalnos$c formy sonetu w
opisie wrazen z podrézy po Krymie, umieécic "Konrada Wallenro-
da" w konteksécie poetyckiego swiatopogladu Adama Mickiewicza
czy tez pokazac¢ zwigzek "Pana Tadeusza" z twérczoécia wczes-
niejsza. Funkcjonalnosc¢ interpretacyjna uzytych narzedzi badaw-
czych znacznie przekroczyia wstgpne oczekiwania, potwierdzajac
slusznosé przyjetej tezy.

Jednakze, traktujac tekst jako podstawg badan, autor roz-
prawy zwracac¢ musial uwage na szersze od wspdlczesnego trakto-
wanie tego terminu w romantyzmie. Stad,wskazujac na role¢ samego
Mickiewicza w kreowaniu wiasnej legendy, interpretowail jego
dzialanie od najwczesniejszej twdrczosci po dziatalnoéé na emi-
gracji jako "kreacje literacka" w romantycznym rozumieniu termi-
nu, Nie pomijait wiec sytuacji, w jakiej dziela poety byiy odbie-
rane. Konstrukcje adresata, wpisana w teksty Mickiewicza, powo-
dowala bowiem, ze poeta przez caie zycie funkcjonowai w poblizu
waskiej granicy rozdzielajacej kategorig: "Wieszcza - przewod-
nika narodu” i "odmienca", ktérego innoé¢ moze skazacC na aliena-
cje w grupie, To, ze w efekcie nigdy Mickiewicza za odmierica nie
uznano, wynikneio w gidwnej mierze z faktu, ze gloszone przez
niego teorie zawsze trafialy w sedno spolecznego zapotrzebowania.

Przeprowadzona w rozprawie analiza legendotwérczych skiad-
nikéw poetyki autora "Dziadéw" nie mogia byé zatem oderwana od
konkretnej sytuacji spoieczno-historycznej, ktéra w sposéb do-
strzegalny wnikneia w tkanke artystyczng utworodw,

Doceniajac wage uwarunkowanh zewngtrznych, autor starait sie
wykazaé, ze legenda poety, bedac elementem tekstéw, decyduje o

ich randze artystycznej. Nie jest wigc nastepstwem doskonaiosci
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dziel Mickiewicza, ale jednym z elementdw, ktére sie na te
doskonalosé skiadaja.

Préba rekonstrukcji legendy Mickiewicza udowodnila zatem,
iz jest ona jednym z paradokséw polskiego romantyzmu., Nie stwo-
rzyli jej bowiem czytelnicy w przekazie pokoleniowym, ale kre-
owal ja sam poeta poprzez konsekwentne narzucanie modelu od-
bioru.

Zgodna z duchem epoki indywidualna autokreacja powoduje
wiec, ze w wypadku Adama Mickiewicza méwié mozemy w najécis-

lejszym rozumieniu terminu o romantycznej legendzie poety.

Wojciech T o ma s i k: POLSKA POWIESC TENDENCYJINA
1949-1955, PROBLEMY PERSWAZJI LITERACKIEJ. Promotor: prof.
M. Glowinski (IBL). Recenzenci: prof. J. Stawinski ( IBL), doc.

E. Balcerzan (UAM), Instytut Badan Literackich PAN, 1985,

I\\liezmiernie istotnym skladnikiem programu realizmu
socjalistycznego byl postulat perswazyjnosci dzieta li~

terackiego. Zasadniczy problem, jaki wylania sig¢ przed badaczem
dotyczy rozpoznania i inwentaryzacji $rodkéw umozliwiajacych
powiesci poowy lat piedédziesigtych realizacje funkcji perswa-
zyjnej. Praca zmierza do ustalenia, w jaki sposdb szczegélna
orientacja na czytelnika odciska sig na poetyce utwordw, w jaki
sposdb dyrektywy propagandy ulegaja przekladowi na jczyk lite-
ratury, jak - innymi slowy - budowa tekstu propagandowego
wplywa na strukture powiesciowy, na konstrukcje wewnatrzteksto-
wego odbiorcy.

Jako zalozenie podstawowe w opisie mechanizméw literackiej

perswazji przyjeto przeswiadczenie, Ze proces odbioru jest
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przede wszystkim uwarunkowany spolecznie i stanowi konsekwen-
cje spozecznego charakteru postrzegania i poznawania $wiata.
Proces literackiego komunikowania nigdy nie zachodzi w spotie-
cznej prdézni, Przeciwnie, realizuje sie w okreslonym konteksécie
socjologicznym, Nie tylko dlatego, ze w elementarnej postaci
powoiuje najmniejsza grupe - diade, ale takze dlatego, ze od-
dzialywania przestrzeni spol;cznej na proces porozumienia nie
sposob praktycznie wyeliminowac.

Spoieczny kontekst komunikacji literackiej powoluje ukiad
elementéw, ktore mediatyzuja kontakt czytelnika z utworem.
Elementy te nazwano filtrami. Przekaz perswazyjny, aby dotrzec
do odbiorcy, musi pokonac¢ zespéil filtréw przy minimalnych stra-
tach swej zawartosci informacyjnej. Musi zosta¢ odebrany z moz-
liwie najmniejszym marginesem biedu. W sytuacji perswazji lite-
rackiej nakiada to na nadawce wymég maksymalizowania "mocy ste-
rowniczej" tekstu,

Koniecznos¢ wiazania tresci propagowanych z funkcjonujacym
systemem przekonan spotecznych prowadzi w powiesci lat 1949~
-1955 do preferowania takich $rodkéw stylistyczno-kompozycyj-
nych, ktére w najwigkszym stopniu warunek ten speiniaja. Sa ni-
mi przede wszystkim rozmaite struktury kliszowe, w swoisty
sposéb utrwalajace tradycyjne i zdroworozsadkowe formy postrze-
gania swiata. Klisze jako elementy planu wyrazania traktowano
jako ekspresje kategorii epistemologicznych o charakterze ste~
reotypéw. Klisze stanowia nosnik wiedzy potocznej, szeroko roz-
powszechnionych mniemanh, co czyni je instrumentami niezwykle
skutecznymi w procesie oddzialywania perswazyjnego. Uzycie kon-
strukcji kliszowej sugeruje akceptacje zespoiu ocen i wartosci
wyznawanych przez czytelnika, Oznacza niekwestionowanie jego

stereotypowej wizji dwiata,
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Zasada maksymalnego respektowania kompetencji literackiej
odbiorcéw prowadzi w powieséci lat 1949-1955 do wykorzystania
wytacznie znakéw literackich mocno skonwencjonalizowanych, me-
chanicznie przeniesionych z tradycji. Wyposaza to utwory w
znamiona kiczu. Powie$é realizmu socjalistycznego przechwytuje
bowiem gotowe rozwiazania odczuwane powszechnie jako modele
"dobrego pisania" oraz wyprébowane $rodki wyposazone w konota-
cje "artystycznosci", Sa to miedzy innymi mechanicznie wkacza-
ne do powiesci tradycyjne watki romansowe, motywy melodramaty-
¢zne czy opisy przyrody, oparte np. na miodopolskiej manierze
stylistycznej.

Zasada uwzgledniania kompetencji literackiej odbiorcoéw
jest mocno powiazana z dyrektywa laczenia propagowanych tresci
z gystemem stereotypowych wyobrazehn czytelnikéw. W obu wypad-
kach chodzi o uzycie $rodkéw gwarantujacych atwosé porozumie-
nia. Wybdr struktur kliszowych dyktowany byt z jednej strony
potrzeba kojarzenia przekazywanych tresci ze stereotypem, z
drugiej - wpisywaniem wypowiedzi w obszar wytyczony przez ele-
mentarne doswiadczenie lekturowe,

Waznym mechanizmem redukowania biedéw w odbiorze i zwiek-
szania "mocy sterowniczej" tekstu jest redundancja semantyczna
wymég amplifikowania komunikowanych tresci realizuje si¢ w po-
wiesci 1949-1955 w formie rozwiazan, ktére nazwano ogédlnie
struktura parataktyczna. Jej istota sprowadza sig¢ do konstruo-
wania wypowiedzi literackiej w oparciu o chwyt powtdrzenia,
Prowadzi to do dwéch podstawowych konsekwencji kompozycyjnych:
addytywnos$ci faktéw powiesciowych i potencjalnej otwartosci
utworéw oraz réwnoleglosci tych faktdéw i potencjalnej symulta-
nicznosci. Struktura parataktyczna aktualizuje sig¢ takZe w po-

staci ujecC paralelnych i antytetycznych.
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W szczegblnej formie strategia amplifikacji ujawnia sie w
konstrukcji bohateréw powiesciowych., Pierwszemu zjawieniu sig
bohatera towarzvszy wyczerpujaca charakterystyka lub - zwykle
réwnowazna jej - autocharakterystyka. Charakteryetyke te powta-
rza material zdarzeniowy, dodatkowo zas uwypukla nazwisko mé-
wigce, aktualizujace nazywana ceche w réznych miejscach tekstu,

Zwiekszaniu "mocy sterowniczej" siuzy takze w powiesci lat
1949-1955 tendencja do uwiarygodniania wypowiedzi postaci, be-
dacych podstawowym nosnikiem tresci ideologicznych utworéw,
Tendencja ta powoluje rozwiazanie stylistyczne, ktdre nazweno
mow@ pozornie niezalezna. Chodzi o rodzaj przytoczen wskazuja-
cych na to, ze istotnym podmiotem wypowiedzi bohatera jest sam
narrator-autor i on bierze na siebie cala odpowiedzialnoéé za
ksztait sformuiowarn. Zrezygnowano z pojecia bohatera porte-pa-
role, poniewaz w odniesieniu do materialu powiesciowego, ktéry
jest w rozprawie badany, nie posiada ono normalnej mocy rézni-
cujgcej. Mowa pozornie niezalezna nazywano w pracy caloksztait
zabiegéw jezykowo-kompozycyjnych, nadajacych dialogowi postac
(termin Slawinskiego) “"jednostki o samodzielnogci pozorowanej".

Komunikat perswazyjny, aby osiagnaé pozadany przez nadaw-
ce skutek, musi przemilczec réznice postaw, ktéra go w rzeczy-
wistosci powoluje. Zasada ta narzuca potrzebe takiego ustruk-
turowania komunikatu, ktére maskowaloby jego perswazyjnosc.
Zacieranie w powiedci 1949-1955 jej perswazyjnego charakteru
prowadzi do tworzenia wypowiedzi obliczonej na naklanianie
cech pierwotnej relacji o éwiecie. O ile perswazyjnos$c zwigza-
na jest w naturalny sposéb z kliszowos$cia, to tlumieniu wraze-
nia perswazyjnosci situzy tuszowanie kliszowego charakteru wy-
powiedzi., Na poziomie mowy postaci przybiera to forme modyfiko-

wania przysiow tak, aby sugerowaé ich zwigzek z empiria i mas-
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kowa¢ ich status wyrazen cudzysiowowych. W obrebie narracji
kliszowo$¢ neutralizowana jest elementami mimetycznoééi. Weg -~
Jemna relacja pierwiastkéw kliszowosci i mimetycznosci decydu-
je o swoistodci prozy lat pieédziesiatych.

W zakresie powiesciowej antroponimii wspomniang relacje
pokazano jako napigecie pomiedzy nazwiskami méwiacymi i nazwis-
kami respektujacymi dyrektywe “"prawdopodobieristwa onomastycz-
nego”.

Powies$¢ lat 1949-1955 nie tylko korzystala z systemu ste-
reotypéw, ale takZze system ten sankcjonowala jako tozsamy z
przedmiotem, ktdry symbolizuje. Zabieg ten nazwano "hipostazo-
waniem" stereotypéw. Tylko w okreslonych warunkach, a mianowi-
cie w sytuacji monopolizacii komunikowania spoiecznego przekaz
propagandowy mégl byé odczyty.:any jako pfosta relacja o $wie~
cie, a slogan polityczny - jako komunikat o czym$, co obiek=-
tywnie istnieje.

Praca skiada sig z szedciu zasadniczych czeéci, ktérych
tematyka czedciowo na siebie zachodzi. I tak, zagadnienie kli=-
szowosci i perswazyjnej funkcji stereotypéw oméwiono w czesci
"Klisze mate i duze" oraz w rozdziale "Retoryka nazw osobo-
wych". Przedmiotem pierwszego jest problematyka ogélna zwiaza-
na z uzyciem w tekécie powiesci struktur kliszowych, w drugiej
skoncentrowano sie na kwestii szczegéiowej, a mianowicie roli
wyobrazen stereotypowych w konstruowaniu postaci, zwlaszcza zas
w budowie nazwisk. Do problemu klisz powrécono réwniez w roz-
dziale ostatnim, poswieconym analizie przyczyn, jakie zlozyily
sige na artystyczne i propagandowe niepowodzenie powiesci lat
1949-1955, Pojecie kliszy starano sie¢ zwigzaé z kategorie ki-
czu., Mechanizm amplifikowania przekazywanych tredci oméwiono w

czeéci "Struktura parataktyczna” i raz jeszcze w opisie zja-
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wiska spietrzenia informacji w obrebie powiesciowej onomastyki.

Kolejne rozdzialy pracy nosza nastepujece tytuty: “Wobec
nowomowy", "Mowa pozornie niezalezna", "Klisze male i duze",
"Retoryka nazw osobowych”, “"Struktura parataktyczna”, "Perswa-
zja i dystorsja”.

Podstawg analizy jest blok ponad-pieédziesieciu tekstoéw
powstatych w latach 1949-1955, Wybierajac rok 1955 jako zamyka-
jacy kierowano sie checia uwzglednienia w opisie wytacznie zja-
wisk typowych dla literatury poszczecinskiej, a wiec takich,
ktére wyrosly z - w miare peinej akceptacji - programu realizmu
socjalistycznego. Tych za$ trudno juz szuka¢ poza rokiem 1955,
Ograniczajac chronologicznie materiai do przedziaiu 1949-1955
poczyniono kilka wyjatkow. Uwzgledniono bowiem kilka utworéw
powstalych wprawdzie wczesniej, ale uznawanych powszechnie za
antycypacje poetyki (ealizmu socjalistycznego.

W analizie dorobku powiedciowego pierwszej polowy lat
pigédziesiatych ograniczono sie wylacznie do utworéw o tematy-
ce wspéiczesnej, Oprécz tekstédw kierowanych do odbiorcéw doros-
tych wzieto pod uwage takze niektére utwory dla dzieci i mio-
dziezy oraz takie, ktérych adres obejmowal obie grupy czytel=-
nikoéw,

Analizowane powiesci nazwano powiesciami tendencyjnymi,
kwestionujac tym samym ich zwiazki z tradycja "dojrzatego rea-
lizmu”, Gtéwna kategorie opisowa, “"klisze", prdébowano zwiazac
z pojeciami odnoszacymi sig do innych porzédkéw: estetycznego,
epistemologicznego i spoieczno-ideologicznego, Naszkicowana
sie¢ zaleznosci jest propozycja wyartykulowania relacji, jakie
zachodzily miedzy literatura a rzeczywistosécia pierwszej poio-

wy lat pieédziesiatych.
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Jan T omk ows k £: JULIUSZ StOWACKI I TRADYCJE MIS-
TYKI EUROPEJSKIEJ. Promotor: prof. M., Zmigrodzka (IBL). Recen-
zenci: prof., W. Strézewski (UJ), doc. A. Kowalczykowa (IBL).

Instytut Badan Literackich PAN, 1985,

Rozprawa “Juliusz Sitowacki i tradycje mistyki europej-
skiej" nie posiada charakteru monografii, obejmujac
swym zasiegiem jedynie niekto6re problemy, jakie nasuwa twor-
czo$¢ Slowackiego z lat 1843-1849, Autor wychodzi z zalozenia,
ze wczesniej - mimo pewnych wysiikéw widocznych chociazby w
"Godzinie mys$li" czy w "Anhellim“ - Stowacki dziela mistyczne-
go w scistym sensie nie stworzyi,

Kontekst, w jakim badane sa teksty poety, prezentuje sig
nadzwyczaj skromnie. Z uwagi na ogromna iloéc¢ materiatu nie-
zbedna okazata sig¢ bowiem daleko posunieta selekcja - ograni-
czenie do kilku cantralnych postaci, ktdre odegraiy kluczowa
role w dziejach mistyki europejskiej. Reprezentuja one rézne
epoki, style refleksji i pisania. Z wieku szesnastego - Valen-
tin Weigel, siedemnastego - Jakub BBhme, osiemnastego - Emanu-
el Swedenborg. Gidwny nacisk polozono zatem na koncepcje ufor-
mowane w kregu mistyki heterodoksyjnej. Tego typu mistyki nie-
podobna rozpatrywa¢ w oderwaniu od dziedziny wiedzy hermetycz~
nej, zwiaszcza alchemii i astrologii, ogromnie istotne sa po~
nadto odwolania do Biblii i nawiazania, czasem zreszta polemi-
czne, do pism Ojcéw Koscioia. Autor wolail méwié¢ o mistyce
“europejskiej"” niz "chrzescijanskiej", wychodzac z zalozenia,
iz takie okreslenie stwarza mozliwo$¢ pobieznego przynajmniej
rozpatrzenia zjawisk pogranicznych (gnostycyzm, alchemia, ka-
bata) , zwiazanych geograficznie nie zawsze z Europa, ale wyste~

pujacych w drédziemnomorskim kregu kulturowym,
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Przedstawione w rozprawie stanowisko opiera sig¢ na prze-
konaniu, iz mistyka w dostownym sensie nie jest (a przynaj~-
mniej byé nie pragnie) literaturg, filozofia, nauka ani teo-
logia. Twérca dziela mistycznego chcielby zastgpi¢ kazda 2z
tych dziedzin sfera wiedzy objawionej, bezwzglednie pewnej.
Mistyczna ekspresja przybiera na ogé6i forme systemu, oryginal-
nej catosci, ktérej nie nalezy sprowadzac do pojecia systemu
filozoficznego. Sposrdd cech typowych dla systemu mistycznego
warto wymienié m.in. niespéjnodé, antynomicznodé, paradoksal-
nosé, "polifonicznoécé", dazenie do ogarnigcia wszystkich pla-
néw stworzenia. Centralnymi kategoriami mistyki europejskiej
sa interpretowane na nowo pojecia takie, jak "Bég", "cziowiek”,
"natura” ("swiat"). Kazdemu z nich poswigcii autor osobny roz-
dzial swojej pracy, dodajgac - z uwagi na nowe rozwigzania i
tematy, ktére przynosi mistyka Slowackiego - jeszcze dwie ka~
tegorie: "duch" i “"historia"., Kazdy z rozdziaiéw jest nie tyl-
ko préoba wprowadzenia nowej problematyki, ale przynosi takze
inne spojrzenie na catos$é¢ zagadnieri - np, problem Boga, $mier-
ci i niesmiertelnosci prezentuje sie odmiennie z perspektywy
cziowieka niz perspektywy ducha.

W odréznieniu od wszystkich dotychczasowych rozpraw i
przyczynkéw (I. Matuszewskiego, J.G. Pawlikowskiego, J. Kleine=-
ra i wielu innych) opracowanie zatytulowane "Juliusz Sitowacki
i tradycje mistyki europejskiej" nie pokazuje wpiywéw zrdédei i
éaleznoéci mistyki Stowackiego od innych autoréw. Stara sie
natomiast wiaczyé ja w obreb wielkiej tradycji mistyki euro-
pejskiej, czyli méwi nie o Sitowackim-poecie, ktéry w ostatnim
okresie swego zycia "ulegl” mistycyzmowi, lecz o Siowackim-mis-
tyku. Byé moze dopiero w tym kontekdcie mozna w peini docenic,

zrozumieé¢ i zaakceptowaé albo odrzucié koncepcje Stowackiego.
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W zamieszczonym na koricu rozprawy aneksie zatytulowanym
"Dwaj poeci” autor zestawia twérczosé Juliusza Siowackiego i
williama Blake'a, wskazujac na pewne wspdélne watki obecne za-
réwno w ich biografii, jak i dzielach nalezacych jednoczesénie

do historii literatury i historii mistyki.

Janusz U r baniak: "POLSKA KRONIKA FILMOWA" 1944-
-1949, PROBLEMY DOKUMENTACJI I TRANSFORMACJI RZECZYWISTOSCI.
Promotor: prof, J. Trzynadlowski (UWr,) . Recenzenci: prof.

J. Toeplitz (Uw), doc. J. Jastrzebski (UWr.). Uniwersytet
Wroctawski, 1984,

<::)d zakonczenia wojny do Zjazdu w Widle (1948) w dzia-
talnosci "PKF" wystepuja dwa okresy; cezure stanowia
wybory do Sejmu Ustawodawczego w 1947 r, Podstawowym zadaniem
kroniki w pierwszym okresie bylo budowanie w spoteczenstwie
przychylnoséci dla nowo ustanowionego rzadu, "PKF" staraia sig
przyblizyé postacie prominentéw nowej wladzy, zapozna¢ widzéw
z jej dokonaniami i zamierzeniami, ze spoiecznymi przywilejami
ustrojowymi, Realizowanie przez kronike celéw dorazno-polity=-
cznych staio si¢ mniej wazne w drugim okresie, "PKF” mobilizo-
wata wowczas spoieczenstwo do wielkiego wysitku w fabrykach i
na budowach,

Dob6r tematéw w "PKF" byl odbiciem kompromisu migdzy obo-
wigzkami organu partyjnego a powinnos$ciami gazety filmowej. Wy-
pracowano kilka sposobdéw wzmacniania akcentdw propagandowych,
transformujacych obraz rzeczywistosci. Wystgpowaiy one na
trzech poziomach: selekcji, organizacji i ukladu materiaiu

filmowego. I tak kronika przyjela zasade nieinformowania od-
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biorcéw o niektérych wydarzeniach krajowych i zagranicznych.
Dopuszczano tylko te informacje, 'ktore nie byiy sprzeczne z
ideologicznym obrazem $wiata i historii. Pomijaniu jednych in-
formacji towarzyszylo nadmierne eksponowanie innych.

Stosowano rozmaite sposoby siownego angazowania uwagi wi-
dzéw oraz oddzialywania na nich. Nalezaiy do nich lektorskie
sugestie, tezy i konkluzje. Te ostatnie zawieraly kwintesen-
cje tresci przedstawionych w temacie lub oceng¢ jakiego$ faktu
z pozycji wiadzy lub spoleczernstwa. Pragnac oslabié jawnosé me-
chanizméw propagandowych, leaktor "PKF" posiugiwal sig¢ 2wrotami
kolokwialnymi, pozwalajacymi na nawiazanie bliskiego kontaktu
z publicznodcia. Do zdarzer majacych miejsce w krajach komunis-
tycznych odnoszono sig¢ z zainteresowaniem i dobrodusznos$cia; do
$rodkow dezawuujacych informacje z panstw kapitalistycznych na-

lezay ironia lub sarkazm.

Anna W e rpachowska: NAUKA O PERIODACH JAKUBA
GORSKIEGO I BENEDYKTA HERBESTA. STUDIUM Z DZIEJOW POLSKIEJ DY-
DAKTYKI HUMANISTYCZNEJ. Promotor: prof. M.R. Mayenowa (IBL).
Recenzenci: prof, O. Jurewicz (uw), prof. J. Ziomek (UAM). In-
stytut Badar Literackich PAN, 1985,

F:)raca poswiecona jest problematyce retorycznej. Te¢ pod-
stawow@ od czasdédw antycznych dyscypline humanistyczna
cechowal rdéwnolegiy niemal rozwéj praktyki i teorii, Na szcze-
gélne podkreslenie zasituguje fakt, ze teoretycy retoryki, sta-
rozytni i pdézZniejsi, stawiali szereg pytan i poruszali wiele
kwestii do dzig aktualnych i zywo dyskutowanych. Trudno prze-

ceni¢ wartosc tematyki retorycznej jako istotnej czesci wspédl-
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czesnej poetyki i jej przydatnodé do badanh nad zagadnieniem
formy literackiej. Dodajmy, Zze w wielu kwestiach wspéiczesni
badacze borykaja sie z podobnymi trudnosciami co ich o kilka
wiekéw starsi poprzednicy, a dla szeregu - i to podstawowych -
probleméw nie znaleziono dotgd bardziej precyzyjnych rozwia-
zan., Analiza teorii retorycznych pozwala z pewnym dystansem
spojrzec na wspdiczesne préby w tym zakresie., Z drugiej za$
strony ulatwia poznanie $wiadomoséci teoretyczno-literackiej
badanego okresu, tak waznej dla opisu form literackich.

W ten spoééb mozna najogélniej okreslié podstawe teorety-
czng niniejszej rozprawy. Jej tematem jest epizod z dziejow
polskiej retoryki renesansowej - spér miedzy Jakubem Gérskim
i Benedyktem Herbestem. Bylo to glosne wydarzenie w dziejach
XVI-wiecznej Akademii Krakowskiej i w zyciu intelektualnym
zwigazanego z nia $rodowiska. Do dyskusji wiaczyli sie migdzy
innymi Kochanowski, Orzechowski, Padniewski, Konflikt, ktéry
powstal miedzy Gdérskim a Herbestem byl typowym sporem huma-
nistycznym, Dotyczyl zagadnien retoryki, a zwlaszcza inter-
pretacji teorii i praktyki Cyceroriskiej,

Zatarg miedzy nimi traktuja jednak badacze przede wszyst-
kim jako przyczynek do dziejéw kultury umysiowej polskiego hu-
manizmu, jako rodzaj anegdoty obyczajowej swiadczacej o bujnos-
ci umysiéw i temperamentéw (tak np. patrzyli na te sprawe tem-
picki i Morawski). Niewielkie natomiast zainteresowanie wzbu-
dza sam przedmiot sporu, Problem uznany za czysto akademicki
peini zazwyczaj w opracowaniach role nieciekawego pretekstu in-
teresujacej afery towarzyskiej. Tylko w monografii Herbesta
pidéra Karola Mazurkiewicza przebieg i temat sporu oméwione zo-
staty nieco bardziej szczegdbiowo.

W tej sytuacji autorka rozprawy zajeta sie sporem od stro-
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ny najmpiej dotad wykorzystywanej. W czeéci I pracy peinigcej
role wprowadzenia naszkicowaia Jedyn;e tio konfliktu: oméwiona
tu zostala dwczesna sytuacja nauk humanistycznych w Akademii
Krakowskiej, zaprezentowani bohaterowie sporu i jego przebieg,
przedstawiona zwiezia charakterystyka cyceronianizmu jako po-
stawy intelektualnej stanowiacej piaszczyzne sporu. W zasadni-
czej czesci pracy autorka podejmuje natomiast prébe dotarcia

do istoty konfliktu, zbadania, czy problem réznic w definiowa-
niu i wydzielaniu jednostgk wypowiedzi okreslanych tradycyjnie
'Jako periody retoryczne byl istotnie tylko pretekstem, czy tez
w toczonej na ten temat dyspucie ujawnila sig¢ rzeczywista
réznica stanowisk, Sam problem nie jest bowiem biahy. Analizom
struktury cyceronskiego zdania poswiecono wiele miejsca w
traktatach humanistycznych. Wystapienia Gorskiego i Herbesta,
cho¢ w stosunku do praktyki europejskiej spdéznione, sa przeciez
waznym swiadectwem ksztaitowania sie renesansowej teorii reto-
rycznej w Polsce i recepcji cyceronianizmu,

Celem podstawowym pracy jest zatem wydobycie istoty stano-
wisk obu antagonistéw i okredlenie wynikajacych z tego konsek-
wencji dydaktycznych. Taka szanse dawata, zdaniem autorki, tyl-
ko systewatyczna analiza traktatéw polemicznych, ktdra pozwoli-
taby odsionic¢, ukryte pod warstwa publicystyki, rzeczywiste po-
glady autordow. Temu wiasnie poswiecona jest trzecia, gidwna
cz¢sC rozprawy bedgca rodzajem komentarza do czterech traktatoéw
stanowiacych podstawowy dokument sporu, (3. Gorski: "De perio-
dis atque numeris oratoriis libri II", Krakdw 1558 oraz "Jacobi
Gorscii Disputationis de periodis contra se a Benedicto Herbes-
to (si Diis placet) Neapolitano editae refutatio”, Krakow
1562; B, Herbest: "Periodicas disputatio”, Krakéw 1562 oraz "Pe-

riodicae responsionis libri V", Lipsk 1566), Pozwala to prze-
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éledzié poszczegblne fazy dyskusji, stopniowe ksztaitowanie sie
stanowisk obu przeciwnikdéw i wynikajace miedzy nimi nieporozu-
mienia.

Prezentacji stanowisk Gérskiego i Herbesta w peini zrozu-
miatej nie mozna dokonaé bez wskazania najwazniejszych w tym
zakresie watkéw tradycji renesansowej, a zwiaszcza bez pokaza-
nia réznorodnych interpretacji antycznych formul., Rozprawy Gér=-
skiego i Herbesta majg bowiem niezwykle bogate "zaplecze", wie-
lowiekowa tradycje, w ktérej wypracowane zostaty pewne pojecia
i terminy, uksztaltowaly sig¢ tez pewne sposoby myslenia na temat
wypowiedzi periodycznej. Przedstawiajac w czes$ci drugiej pracy
dzieje kluczowych dla teorii periodu pojeé, autorka starala sig
przede wszystkim zwrécié¢ uwage na nieostro$cé podstawowych termi-
néw, na ogdélnosé definicji, na role obrazowych pordwnanh i przy-
ktadéw, W tym bowiem tkwi zré6dio pézniejszych polemik i mozli-
woé¢ odmiennych zgola interpretacji.

Z ta sprawa wiaze sie problem okredlenia rzeczywistych tra-
dycji antycznych i renesansowych, ktére funkcjonuja w koncep-
cjach Gérskiego i Herbesta. Zestawiajgc ich pisma z kilkoma
wspéiczesnymi europejskimi traktatami (Sturma, Strebaeusa, Ra-
piciusa i Scaligera) autorka staraia sie¢ w takim zakresie, na
jaki pozwalal material poréwnawczy, odpowiedzie¢ na pytanie,
czym jest ten spdr na tle europejskich dyskusji o budowie wypo-
wiedzi periodycznej. ‘

A oto jak wygladaja najwazniejsze z zamieszczonych w "Pod-
sumowaniu” wyniki analiz i préby odpowiedzi na postawione tu
pytania. Charakteryzujac poglady Gérskiego na strukture periodu
retorycznego nalezy podkreslié, ze nie stara sie on wprowadzié
bardziej precyzyjnych definicji i klasyfikacji. Typowy period

retoryczny jest wediug niego zdaniem ztozonym o budowie dwu-
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dzielnej i specjalnym kunsztownym szyku wyrazéw powodujacym
retardacje sensu, w warstwie iloczasowej zas tworzacym uktady
miar rytmicznych, Period dzieli sie¢ na mniejsze czastki stano-
wigce pewne calosci skiadniowo-semantyczne, w ktdrych granice
sa sygnalizowane i podkredlane rytmicznymi kadencjami, Podziat
periodu na cziony zdeterminowany jest struktura skiadniowa.
Membra to zazwyczaj zdania skiadowe, caly za$ okres retoryczny
jest pelnym zdaniem gramatycznym. Konstrukcja sktadniowa i se-
mantyczna oraz budowa rytmiczna periodu sa nierozdzielnie z
soba zwiazane. Dodajmy, 2ze stanowisko Gérskiego jest odbiciem
przewazajacego w poiowie XVI w. sposobu interpretacji antycz-
nych teorii periodu.

Na tym tle wyrazidcie rysuje sie odmiennos$¢ i oryginalnosc
koncepcji Herbesta, Najwazniejsze w jego teorii jest oddziele-
nie podziaiéw gramatycznych od retorycznych, ktdére pozwala zbu-
dowac¢ spéjny system jednostek retorycznych. Nie naruszajac
struktury sktadniowej Herbest wydziela periody, membra i incisa
retoryczne na podstawie kryterium rytmicznego (diugoé¢ mierzona
w stopach), bardziej za$ szczeg6iowych klasyfikacji w obregbie
wyréznionych w ten sposdb odcinkéw wypowiedzi dokonuje na pod-
stawie kryterium syntaktycznego (szyk wyrazéw, zlozonos¢ struk-
tury). W ten sposéb w obrebie jednego periodu gramatycznego wy=-
dzieli¢ mozna szereg jednostek retorycznych réznego typu. Na
podkredlenie zasiuguje fakt, ze Herbest pozostaje tutaj na grun-
cie analizy formalnej, wprowadzane zas tradycyjnie do opisu re-
torycznego elementy semantyki pozostawia w obrg¢bie podziaidw
gramatycznych, Najogdlniej mowiac teoria Herbesta jest proba
Zzbudowania z elementdw wystepujacych w tradycyjnych wykladach
retoryki spdjnego systemu jednostek retorycznych., System ten ma

byé systemem uniwersalnym, tzn, takim, ktéry moziaa zastosowad
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do wszystkich rodzajéw wypowiedzi. Proponowana przez niego me-
toda pozwala bowiem wydzielié¢ w kazdej wypowiedzi odcinki odpo-
wiadajace przyjetym kryteriom, pozostawia jednak poza zasiggicnm
analizy retorycznej problem zdania jako calos$ci, zdania, ktére
przeciez w makroskali odbija te same cechy, ktdre Herbest uznai
za wyrdzniki okresu retorycznego. Zasadnicza teza Herbesta robi
wiec wrazenie jalowej. Zbytnia o0qgdlnod$é¢ uczynila jc maio ckute-
czna przy opisie konkretnych struktur. Nalezy jednak podkresglic
precyzyjniejsze niZz u poprzednikdéw opisanie budowy elementiéw pe-
riodu i zwracanie uwagi na pomijany zaszwyczaj problem wygZasza-
nia tekstu, Dla Herbesta bowiem wazniejszy jest, jak sie wydaje,
rozwéj zdania w czasie niz analiza struktury skladniowo-semanty-
cznej zdania jako calodci.

Ujawnia sig¢ tutaj jedna z zasadniczych réznic migdzy Her-
bestem i Gdérskim - pierwszy z nich ktadzie nacisk na recepcje
rytmiczno-intonacyjnego waloru wypowiedzi i w oparciu o nig
ustala estetyczna norme, drugi zwraca uwage na zawartos$c¢ tres-
ciowa i norme buduje w oparciu o reguity jej przyswajalnosci.
Nastepny wazny w tym sporze czynnik wynika z faktu, ze konflikt
migdzy obu polemistami jest przede wszystkim konfliktem dwu od-
miennych postaw., Dotyczy to zaréwno celdéw, jakie stawiali sobie
obaj polemisci przy analizie traktatéw cyceroriskich, jak i za-
sad interpretacyjnych, ktére stosowali przy lekturze. Dla Her-
besta najwazniejsze jest wykrycie regul, ktére, o czym jest
przekonany, rzadza konstrukcja periodyczna. W tym duchu anali~
zuje Cycerona szukajac ukrytych w tekscie dyrektyw. Celem, kté=-
ry przyswieca staraniom Herbesta, jest stworzenie jasnego i
precyzyjnego systemu nauczania, systemu opartego na znajomosci
regut i1 zasad. Gérski w swym czytaniu rzymskiego mistrza wigk~

sza wage sklonny jest przywigzywac nie tyle do jego teorii, co
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do wskazan, jakie moze podsuwaé praktyka cyceronska. Po czesci
wynika to z odmiennych pogladéw na najskuteczniejszy sposéb
nauczania }etoryki. Ciagie éwicz;nia, obcowanie z klasycznymi
wzorami, nasladowanie mistrzéw jest wediug niego podstawa nau-
czania. Informacje teoretyczne nie sa dla niego jek dla Her-
besta podstawowym narzedziem, maja jedynie porzadkowaé znajo-
mos¢ sztuki retorycznej, nabytej przez doswiadczenie,

Obaj polemisci zdecydowanie i konsekwentnie deklaruja sie
jako cyceronianiéci. Mozna wigc spér miedzy nimi traktowadé ja-
ko konflikt w lonie samego cyceronianizmu, a jeden z aspektéw
sporu okreslié¢ jako dyskusje miedzy reprezentantami dwu kierun-
kow w dydaktyce opartej na zasadzie imitatio: Gdorski wydaje sie
by¢é zwolennikiem "wolnej" imitacji, ktéra w nauczaniu poza o-
gélnymi wskazdéwkami opierataby sie na analizie wybranych teks-
téw, o Herbescie zas$ mozna by powiedziec, e hoiduje koncepcjom
normatywistycznym, Nalezy jednak pamietac, Ze spér toczyl sieg
juz w okresie, kiedy autorytet Cycerona jako teoretyka wymowy
uleg: pewnemu zachwianiu, Gioszenie absolutnej wiernoséci w sto-
sunku do opinii Cycerona nalezalo moze jeszcze do dobrego tonu,
ale w praktyce korzystano coraz czesciej z dziel Demetriosa i
Hermogenesa., Widac to wyraznie zaréwno w eklektycznym i kompi-
lacyjnym wykladzie Gérskiego, jak i nowatorskiej, ale nawigazu-
jacej do greckich wzordw koncepcji Herbesta.

Sam spdér jest w stosunku do sytuacji w Europie wyrainie
spdzniony. Zaréwno jednak temat dyskusji, jak i wiele szczego-
towych kwestii nie ma, jak sie zdaje, obcego wzoru. Autorka
podkresla, ze nie udalo sig jej znale:ié dladu podobnego kon-
fliktu we wspéiczesnych traktatach retorycznych ani tez natra=-
fi¢ na rozprawe poruszajaca problemy podniesione przez Herbesta

i reprezentujaca podobny punkt widzenia. Liczgc sig z mozliwod-
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cia bledu ze wzgledu na ograniczony material pordwnawczy autor-
ka wysuwa tezg, Ze koncepcja Herbesta jest dzielem oryginalnym.
Jego teoria, stwierdza w podsumowaniu, cho¢ wywoluje wiele za-
strzezen, jest jednak wyrazem samodzielnego myslenia i dostrze-
gania probleméw, ktérych dotychczasowe opisy periodu nie roz-~
wigzywaly, Wyjatkowos$¢ tematu polemiki na tle europejskiego cy-
ceronianizmu oraz oryginalnos$¢ koncepcji Herbesta sprawiaja, ze
literacka spuscizna sporu zastuguje na trwaie miejsce w dzie-

jach polskiej dydaktyki humanistycznej.



