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"INTERTEKSTUALNOSC JAKO PROBLEM POETYKI HISTORYCZNEJ"
Cz, I 5«7 X 1987, Warszawa

Cz, II 7-9 XII 1987, Poznan

*Konferencje zorganizowala Pracownia Poetyki Historycznej
8L (cz, I) oraz Zaklad Teorii Literatury IFP UAM (cz, II).

Warszawska cze$é obrad referatem pt, “Rzut oka” rozpoczai
J.Stawinskdi (IBL) - autor hasta "intertekstualnosé”
do nowej (przygotowywanej m.in, przez niego) edycji "Siownika
terminéw literackich”, Termin ten, oznaczajacy "sfere powigzanh
i odniesiern miedzytekstowych, w ktérych uczestniczy dzieio 1li-
terackie"”, znalazl sie¢ w obiegu my$li literaturoznawczej od po-
czatku lat 70-ych za sprawa Julii Kristevej (bulgarskiej struk=
turalistki dzialajacej we Francji). Referent wyjawil, ze po-
czatkowo uwazai go za nietrwaly twér nazewniczy, bedacy prdéba
wprowadzenia kategorii "dialogowoéci' Bachtina w nowy kontekst
badawczy, Kontekst ten charakteryzowal sig¢ wyjatowieniem gleby
strukturalistycznej przez poetyke¢ generatywna, zorientowana an-
typodmiotowo, zajeta badaniem "maszynerii tekstotwérczej”™ (gra-
matyk tekstowych) i systemu literatury pojmowanego jako to, co
- w sensie literackim - "wypowiadalne", Intertekstualnosc¢ nato-
miast kierowala uwage ku temu, co "juz wypowiedziane"; przypo-
minata radykalna teze Bachtina [Woloszynowa z lat 20-ych) o
tym, ze kazda wypowiedz musi sig wpisaé w sferg "juz wypowie-
dzianego”, Niemniej poczatki intertekstualizmu we Francji sta-
nowily zubozenie problematyki Bachtina o wymiar podmiotowy,
Barthes, Foucault, kazdy na swdéj sposéb, depersonalizowali
tekst, zwiazki miedzytekstowe odnosily sie u nich do “tekstury”,
do systemu; podczas gdy dla Bachtina zwiazki miedzy wypowie-
dziami to odpowiedniki relacji miedzy podmiotami przede wszyst-
kim,
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Po latach termin "intertekstualno$é” zadomowil sie w li-
teraturoznawstwie; referent wrecz opowiedzial sie przeciw jego
ostatecznemu precyzowaniu, przekonujac stuchaczy, ze zywotnoséc
i funkcjonalno$¢ pewnych terminéw humanistyki polega wiadnie na
ich braku precyzji i restryktywnosci -~ te dwa braki daja orygi=-
nalnym terminom szanse¢ ekspansji, sprzyjaja odkryciom, Referent
oméwil dwie wspdiczesne odmiany nastawiert intertekstualistycz=~
nych, dla ktdérych cecha definicyjna tekstu {wypowiedzi) jest
jego ‘jej) wtérnoéé, “echowosé™, ale ktdre réznia sig miedzy
soba naciskiem na jeden {"wypowiedz jako tekst"” - strukturalié-
ci) albo drugi ("tekst jako wypowiedz" - hermeneutycy) aspekt
utworu stownego,

Na zakoniczenie autor okredlii trzy obszary problematyki
intertekstualnej w poetyce historycznej. Pierwszy z nich do-
tyczy sposobdéw, w jakie tekst "wtéry” odnosi sig¢ do stanowig-
cych tak czy inaczej skladniki jego budowy tekstéw pierwotnych:
jako do przedmiotu-tematu, jako do rzeczy cytowanej, jako do
rzeczy w catosci lub czesci reprodukowanej. Sa to wszystko zja-
wiska dla retoryki i poetyki nienowe, Drugi obszar to odbiér
pojety jako intertekstualizacja; to lektura wprowadza tekst w
konfiguracje z innymi, juz przeczytanymi, Tekst jest “wiezniem
lektury” ~ niewiele jednak ma badacz danych, by ten rodzaj "u-
wiezienia" opisywac, Sprawdzaje sie tu badania nad krytyka lie-
teracka, w wielkim stopniu polegajaca na wtérnej intertekstua~-
lizacji dziela, o ktdrym traktuje. Trzeci problem to "wielo-
tekst" jako jednostka procesu historycznoliterackiego; modelem
wielotekstu jest twérczosc jednego pisarza.

T.Cies$1likowska (Ut)wreferacie pt., “Tekst
intertekstualny” uzasadniala na kilku historycznvch przykiadach

teze, Ze problematyka intertekstualnosci i intertekstu jest no-
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wa nazwe starej prawdy, Niczym nowym nie jest bowiem pojmowanie
tekstu np, poetyckiego ze wzgledu na uwidoczniony w nim funk-
cjonalnie zwiazek z co najmniej jednym innym tekstem, co dzis
jest nazywane badaniem "intertekstu®”, Autorka odwolaia sig m,in,
do teorii zapozyczesh w poetyce sanskryckiej. Radza Sekhara,
sanskrycki hermeneuta poezji z XI w, okreslil cztery rodzaje
zapozyczen: zasade odbicia, zasade portretu, zmiang sensu przy
zachowaniu zewnetrznego wygladu tekstu, zachowanie sensu przy
zmianie zewnetrznego wygladu tekstu pierwotnego. "Zapozyczenie"
dzis$ brzmi jednak wartosciujgco, wigc termin “intertekstual-
nosc* mozna rozumiecC jako probe unikniecia tego wartosciowania,
ktora jednak nie poszerza w powaznym stopniu problematyki teo=-
retycznej,.

B, 2y 1 ko (UG oméwit "Teorie parodii J. Tynianowa",
jako skladnik rosyjskiej tradycji badawczej, ktdra ex post moz-
na okreslié¢ jako intertekstualistyczng. Tynianow ujmuje paro=-
dystycznos¢ jako oboczna postaé parodyjnosci; ta druga oznacza
ukierunkowanie danego utworu na konkretny inny utwdér, nie musi
jednak zawierac¢ elementu komizmu, cechujacego z kolei parodys-
tycznoéé ‘ta znéw moze polega¢ na autonomicznej wirtuozerii
stylistycznej, odnoszac sig do tego samego tekstu, nie zas$ in-
nego'. W pracy o Gogolu i Dostojewskim Tynianow pokazuje, jak
Dostojewski obnaza w parodii zmechanizowane chwyty Gogola, Pa-
rodia w procesie literackim polega na .spotkaniu dwu systeméw
literackich, przyspieszajacym literacka ewolucj¢ - poprzez wal-
ke, spigcie, U Tynianowa pojeciem kluczowym dla parodii jest
system literacki; u Bechtina natomiast jest to fragment pro-
blemu cudzej mowy. Parodia rézni sig¢ od imitacji, stylizacji
“tu: dystans i umowno$é'- jest mianowicie walka i polemika z

cudza mowa. Wbrew Kristevej, Bachtina nie powinno sig¢ uwazal za
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patrona intertekstualnoéci, jego problematyka jest bardziej
filozoficzna,

"Czlowiak jako dzielo sztuki™ to tytul referatu B, B a-
kuty ‘uUaM), ktéry opisal charakterystyczne, cho¢ skrajne
zjawisko XX-wiecznej sztuki i literatury, Polega ono na trak-
towaniu przez artyste (pisarza’ siebie samego jako najwazniej-
szego przedmiotu swej twérczej dziatalnosci. Referent dal ty-
pologie takich manifestacji artystycznych twdrcy jako “tekstu",
Za kazdym razem w dwéch odmianach, konstrukcyjnej i destruk-
cyjnej “serio i buffo)!, sa to mianowicie: cziowiek totalny,
sobowtdér i cziowiek-s$lad. Sposréd przykiadéw podanych przez
autora referatu mozna wymienié¢ Jarry’ego, Dali, Gombrowicza,
Kantora., Mass-media maje istotny udzial w pobudzaniu u twércow
zainteresowania ich wiasnym wizerunkiem, "fabula"” upowszech
niana na uzytek duzej publicznosci. Referent dopatrzyil sie w
figurze cziowieka-dziela sztuki préby odrodzenia ludzkiej
funkcji sztuki, przeciwstawiajacej sie dehumanizacji dekaden-
cji.

Drugi dzienn konferencji zaczait sie od referatu 3, Z L o m
k a {(uaM) pt, "Kontrafaktura“, Autor opowiedzial anegdotycz-
na historie pochodzenia (niemieckiego) melodii “Piosenki o mo-
jej warszawie™, by wywies¢ z niej opis metody tekstotwérczej,
bedacej krewna parodii i trawestacji, zaposéredniczong (poprzez
muzyke) parafraza. Kontrafakture jest istota szopki politycz-
nej, wystepuje w niej we wiasciwej sobie drwiacej funkcji. Ma
jednak i inne odmiany: powazna (np. hymn jugoslawianeki pla-
giujacy “"Mazurka Dabrowskiego"), wymuszona (np. zmiana libret-
ta operetkowego przy tej samej muzyce) oraz rozmyta (np. se=-
rie tekstéw do tej samej melodii, jak czestuszki),

W, Boleckdi (IBL) przedstawil referat pt, "Histo-
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ryk literatury i cytaty"”, w ktérym zajgi sig¢ zametem badawczym
wokét kategorii cytatu i “cudzego siowa" w tekscie literackim,
co w pewnym stopniu jest nastgpstwem tradycji bachtinowskiej.
Koncepcje cytatu bywaity rdézne, od najszerszej, gdzie kazdy ca=-
ty utwér pojmowano jako cytat (skoro sktada sie ze siéw juz u~
zywanych), poprzez czgsciowy cytat empiryczny, gdzie badacz
decyduje, jak oddzieli¢ cudze stowo w tekécile od wiadciwego cy-
tatu empirycznego (gdyz granice te sg przez twérce tekstu za-
tarte), poprzez - dalej ~ tzw., cytat struktury, bedecy jakoby
czym innym niz pastisz czy parodia, ale pozostajacy kategoria
watpliwg, az - na koniec -~ do koncepcji cytatu, ktdéra zaciera
granice miedzy cytowaniem a aluzjg, persyflazem itp., Istnieje
tymczasem zasadnicza granica migdzy zjawiskami intertekstualny-
mi, Polega ona na tym, Ze albo mozna dla danego tekstu wskazaé
pre-~teksty, konkretne 2rédta poszczegélnych czesci tekstu,
pierwowzory, albo takiego pre~tekstu nie ma. Granice tg zatari
wiadnie Bschtin i nastepcy. Referent podati przyklady npzliwoéci
badawczych cytatu w réznych XX-wiecznych utworach: Berent, Gom-
browicz, "Putapka" Rézewicza, oparta na cytowaniu listéw Kafki,
Nastepnie zarysowat dcidlejsza problematyke badawcza cytatu
empirycznego: akt cytowania pojety jako figura semantyczna,
kryptocytat, znajomod¢ przez badacza nacierzystych kontekstéw
jako istotna korekta jego interpretacji, cytowanie odsyiajace
do pre-tekstéw i przez to powiadamiajace o technologii montazu,
wreszcie ~ reminiscencje. Referent domagai sig rozrdéznienia
bachtinowskiej kategorii slowa cudzego (w istocie wartodciuja-
cej) od posiadajacego jedynie odniesienie empiryczne terminu
“cytat”, .

Re. Nycz (IBL) rozdzielii swéj referat pt, "Mimesis a

intertekstualnodé” na dwie czeéci, Pierwsza dotyczyita inter-
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tekstualnosci jako odmiany poetyki odbioru; druga rozwazata
intertekstualnosc¢ w zwiazku z gidéwnymi koncepcjami mimesis, W
tej pierwszej sprawie autor referatu powolal sig m.in. na mysl
M. Riffaterre’a, tzn, pojmowania jezyka jako socjolektu, maga-
zynu spotecznych mitéw ‘ujetych w repertuar wypowiedzi), Inter-
tekstualnosé jest tu problemem interpretacji, przy czym wszyst-
ko w badanym tekscie jest znaczace, nie tylko to, co umotywowa-
ne. Wieloznaczne (bo "intertekstualne”) sa same stosowane przez
badacza interpretanty. Na podobnej zasddzie mozna kategorig in-
tertekstualnosci zastosowa¢ do lektury, czego przykiadem "teo-
ria trudnosci" G. Steinera. To, co w tekécie "ciemne", bywa
wlasnie miejscem odsioniecia znaczen, Lektura intertekstualna
zbliza nas do tekstu -~ do jego wewnatrzdyskursywnej wiarygod-
no$ci. W drugiej czeéci referent prébowal ustalic¢ stosunki mig-
dzy intertekstualnoscia a przynajmn._ej trzema tradycyjnymi kon-
cepcjami mimesis, dochodzac do wniosku, ze odpowiedzi moga tu
byc oczywiste badz niejasne. Tradycyjno-potoczne pojmowanie
mimesis stawia j3 wobec intertekstualnosci jako zjawisko zasad-
niczo odregbne; tu relacja sztuka - rzecz, tam relacja sztuka -
sztuka, Gdy mimesis pojeta jest jako relacja par excellence je-
zykowa (odtwarzac¢ bowiem w tekscie jezykowym mozna tylko to, co
jezykowe\, woéwczas mozliwe jest podporzadkowanie kategorii mi=-
mesis - kategorii intertekstualnosci jako ogélniejszej. Z kolei,
mimesis pojeta retorycznie, tzn, jako sposéb uwiarygodniania
przez literaturg faktu, iz nasladuje ona rzeczywistos¢, prowa-
dzi do wielorakich stosunkdéw miedzy referencjalnoscia a inter-
tekstualnoscig, Nie ma wsrdd nich jasnego rozstrzygniecia.

W czesci popoiudniowej drugiego dnia konferencji
K. Ktosinhski (u8l,) przedstawit referat pt, "Inter-

tekstualnosc a mimetyzm w prozie realistycznej“, Temat jako
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element konsfytutywny dla swiadomosci i praktyki realizmu jest
- w gruncie rzeczy ~ zjawiskiem intertekstualnym, poniewaz sta-
nowi pewien zwigzek szeregu rdéznych tekstéw, "Niziny" Orzeszko-
wej, ktére stanowily przedmiot analizy, maje temat chiopski,
ale nie jest to temat zrealizowany dokumentarnie, np, przez cy-
taty "tekstdw ludowych", Temat ten stanowi natomiast odwolanie
sig¢ do kategorii pierwotnosci Spencera; jego aspekt interteks=-
tualny mieéci sie miedzy alegacjg a parodia., Referent wskazail
tez w “Nizinach” lokalne chwyty intertekstualne: poczatek po-
wiedéci jest polemika z "Ulana"™ Kraszewskiego, zakonczenie za$

- 2 Owidiuszem,

W. Tomas ik (WSP Bydgoszcz) w referacie pt. "Inter-
tekstualnosc a tendencja" stwierdzil, ze powies$é z teza stanowi
gatunek intertekstualny, albowiem "z teza" to znaczy "z teksten",
Jest to jednak intertekstualnos¢ nieliteracka, gdyz teza jako akt
uniwersalizowania pojeciowego nie ma literackiego charakteru,
Intertekstem powiesci tendencyjnej sa wypowiedzi ideologiczne.
Warunkiem skutecznej lektury jest znajomo$c doktryny, Referent
analizowal nastepnie "Wladze" Konwickiego, powied¢ z roku 1954,
i dowodzil, 2e kazdy element tej powiesci pozostawal w $cisitym
zwigzku z (tak jek wyzej pojetym) intertekstem., Powies¢ ta mia-
ia charakter monologiczny, jej peryfrazy aktualizowaly pahujacy
system deskrypcyjny, Przelom.stylistyczny w literaturze po roku
1956 polegal na releksykalizacjach: gruntownej zmianie systemu
deskrypcyjnego i upadku “efektu echa”.

M, Czerminska (uG) analizowata “Nawiazania in-
tertekstowe w autobiografii”, szczegélnie w dziennikach inter-
tekstualnych (pisarzy). Tego rodzaju autobiografie duchowe cha-
rakteryzuja sie demonstracyjnymi powigzaniami intertekstowymi,

majacymi jednak okreslony kierunek - dosrodkowy, Spoérdd licz-



- 81 -

nych nawiazan badacz moze wyimplikowsé projekt calosci, tozsa=-
my z intertekstualnym wizerunkiem autora. Ow projekt rozwija
sie (procesualnie) w dzienniku intelektualnym: przez lekture
wiasnych notatek, swiadectwa lektur, w szczegdélnosci tekstow
innych diarystdéw, gromadzenie pomysiéw literackich, Staje sieg
2ywym wielotekstem wszelkich lektur., Autorzy dziennikéw inte=
lektualnych, tacy jak: Elzenberg ("Klopoty z istnieniem"), Ko-
ninski (“Ex labiryntho"), Zawieyski, Liebert, Kamierska ("No-
tatnik"”), kieruja sie jakby sentencjg Brzozowskiego: "co nie
jest biografia, nie jest w ogéle”.

D. Ratagjczak (UAM) wywiodta problematy-
ke swego referatu pt, "Intertekstualnos¢ jeko kategoria badaw-
cza farsy mieszczarskiej" - z przygotowywanej pracy nad histo-
ria komedii polskiej. Autorka przedstawila zarys historyczny
farsy jako gatunku, zwracajac uwage na zerwanie w tym wypadku
ciggtoséci gatunkowej. Istniala najpierw tradycyjna wspdlnota
scenicznych gatunkéw ludycznych, gdzie usankcjonowane byly
wszelkie 2aleznosci miedzytekstowe, Zazwyczaj jednak tradycjs
ta nie dochowala sig@, gdyz pozostaia niezapisana, Klasyczna ko=
media stanowi juz inng zupelnie tradycje, respektowana jest w
niej granica miedzy literatura e teatrem, Farsa to niski gatu-
nek komedii, siegajacy do owej starszej (takze plebejskiej)
tradycji, Fareg cechuje minimalizacja wartosci autorstwa na
rzecz samej praktyki wykonania, Dochodzi tu - poprzez depre-
cjacje poetyki - do paradoksalnej autonomizacji gatunkowej. Od=-
dzielenie farsy od komedii nastgpuje wéwczas, gdy komedia zbli-
za eie ku dramatowi, traci swobodna émiesznoéé, farsa zadé tym-
czasem znajduje dla siebie nowe formy przekazu i nowa publicz-
nos¢ (np, teatry bulwarowe). Farsa XIX-wieczna polega juz na

ogét na grze z literatura, zwykle na parodii gatunkéw wyzszych,
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w tym i komedil (np. farsa Zalewskiego jako parodia komedii
Fredry). Koniunktura dla XIX-wiecznej farsy mieszczariskiej ro-
sia tym bardziej, im bardziej wysoka komedia niszczyla teatral-
nos¢, stawata sie nawet epickopodobna.

A. Lipatow (ZSRR) przedstawil referat pt. "Inter-
tekstualnodé a interferencje gatunkowe™, Wychodzac z szerokiej
koncepcji intertekstualnosci, jako kategorii wrecz kulturologi~
cznej, gdzie literatura moze by¢ pojeta jako calodé gatunkowo
zorientowanych tekstéw, referent zaproponowal, aby w koncepcje
te wiaczyé réwniez genologie, Material dowodowy stanowila histo-
ria powiesci polskiej do okresu powiesci preromantycznej. Juz
pierwsze teksty zasiugujace na miano powieséci (np. rzecz o Mar-
cholcie, uwazana za plerwsza powieé’ polske) byly w istocie in-
tertekstualne, wykorzystywaly wedrowne dredniowieczne watki te-
matyczne, Dalsze dzieje powiedci uwydatniity te jej ceche; zdol-
nos$¢ przywlaszczania sobie cech innych gatunkéw. W ten sposéb
np. poemat heroiczny stracil na rzecz powiedci swe genologiczne
wlasciwodéci, Intertekstualno$c wczesnej powiesci sprzyjata samo=-
dwiadomosci artystycznej, polifonicznoséci i panoramicznosci
éwiata przedstawionego. Sprzyjala przede wszystkim ewolucji po-
wiedci. PowiedC preromantyczna stanowiia nadel strukture gatun=-
kowa intertekstualna, cho¢ wyzej ni% wczesna powiedc zorganizo-
wana.

Poznanska czes¢ konferencji otworzyi referat M, G % o-
winekiego (IBL) pt. "Intertekstualnosé w krytyce lite=-
rackiej. { Przyklad Mlodej Polski)". Wygloszony tekst stanowil
czgéé I wiekszej pracy na ten temat, Opuszczone zostaly przez
referenta czeéci druga i trzecia, omawiajace relacje miedzy
tekstem literackim a tekstem krytycznym oraz aksjologie lezaca

u podstawy miodopolskiej intertekstualnoéci krytycznej. Czesc
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wyglészona dotyczyita budowy miodopolskiego tekstu krytycznego.
Najczesciej uzywanym skiladnikiem dyskursu krytycznoliterackie-
go owej epoki byila mianowicie mowa pozornie zalezna, co w tym
wypadku oznacza, ze krytyk traktowai utwér literacki lub styl
pisarski, o ktérym sie wypowiadal, jako zasadniczy jezykowy
punkt odniesienia dla swego wilasnego dyskursu, Pisal nie tyle o
dziele, co pisai dzietem, Krytyk miodopolski unika cytatéw, a
jesli cytuje, to tego nie sygnalizuje; pozwala przenikac jezy-
kowi omawianego utworu czy pisarza do tekstu krytycznego, a na=-
wet ~ zapanowacC nad tym tekstem, Na tym polega miodopolska me-
toda przeniknigcia istoty dziela, co bylo wéwczas najwazniej-
szym celem postegpowania krytycznego., Metoda ta ma nastepujace
konsekwencje: rezygnacja z logicznie rozwijajace] sie argumen=-
tacji, rezygnacja z kategorii ogélnych na rzecz ujmowania jed-
nostkowej "istoty", radykalne ograniczenie uzycia terminologii
krytycznej (jako dezindywidualizujacej tekst), ekspansja jedno-
razowych formul metaforycznych, Krytyka miodopolska nie dystan-
sowala sie wobec literatury, przeciwnie sama byla "literacka" i
politematyczna, Dla czytelnika i dzisiejszego interpretatora
dyskursu krytycznego moze on byc¢ przeto mylacy, skoro nie jest
jasne, kiedy i1 co krytyk wladciwie méwi "od siebie”, Referent
pokazal na przykladzie, jak historyk idei (A. Walicki) moze
mylnie zinterpretowac¢ mys$l krytyczna mlodopolskiego autora
(s. Brzozowski), o ile nie bierze pod uwage lub nie rozumie za-
sad bgdZ maniery budowy dyskursu, o ile nie posiuguje sie w
swej pracy réwniez narzedziami poetyki,

Referat J, Abramowskiej (UAM)pt, "Serie te~
matyczne" byl préba sceptycznego rozwazenia stosowalnosci in-
tertekstualizmu do jednej z najstarszych problematyk literatu-

roznawczych: badan nad tematem ( toposem), W kulturze europej-
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skiej istnieja serie tematyczne, tj. zbiory tekstéw tematycznie
spokrewnionych, niekiedy pozbawionych dajacego sie okreslié
wspdlnego przodka. Spokrewnia je temat imienny bedZ temat ele-
mentarny (sytuacja zyciowa): siedliskiem tych tematéw moze by¢é
zaréwno tekst, jak i - ogélniej - repertuar, zaséb europejskich
tematéw kulturalnych, Procesy i zjawiska zachodzace w literatu-
rze wspdiczesnej sprzyjaje czesto przywoianiu owych tematow,
przy czym dochodzi 40 rewizji ich klasycznego sensu. Istnieja
przykiady na przyciaganie starych tematdw przez nowsze idse,
uznawane ZA WAZNE (nobilitacja). Rewizje ideowe pociagaja za
soba zmiang powotywanych tematdéw, Stare tematy imienne sg z u-
podobaniem wykorzystywane przez wspdiczesnych powiesciopisarzy
(wspbiczesne apokryfy), Problematyka tematologiczna tak pojeta
pozwala rozwazaé dwie istotne relacje: tekst - tekst, oraz
tekst - seria, Od sposobu ustalenia, na czym polega kanoniczny
sens tematu w seril , zalezy ustalenie sensu rewizji ideowej,
Jakiej domaga sig od swych czytelnikdéw autor, wykorzystujacy
stary temat, Ustalenie za$ kanonu nie jest banalne; mozna to
bowiem czynié przynajmniej na trzy sposoby: przez statystyczne
zbadanie calej serii, przez powoianie sig¢ na tekst pierwszy w
serii albd przez odwolanie sie do punktu wegziowego w serii (np,
"Faust" Goethego). Referentka opowiadaia si@ za instrumentalnym
(w przeciwienstwie do "totalnego" - Kristevej) rozumieniem in-
tertekstualnosci, Jest to raczej metoda niz swiatopoglad; po-
zwala ona badaé /nie jest pewne, czy w bardziej ptodny niz do-
tychczas sposéb) najwazniejszy dla badan literackich fenomen
oryginalnosci - powtarzaelnosci/niepowtarzalnosci -~ ujawniajacy
sig¢ w relacji miedzy tekstem a tekstem oraz tekstem a systemem,
Referat W. G ra jewskiego (UN) pt, "Gadzet -

paradygmat, Koncepcja intertekstualnosci J. Kristevej 1 W, To=~



- 85 =

porowa” powracat do pomysiéw twércéw terminologii i problematy-
ki tytulowej. Tytul natomiast samego referatu jego autor za-
czerpnail z zartu Kristevej, zanotowanego przez nig w "Mémoires"”,
gdzie nazwala ona swe odercie intertekstualnosci “"gadzetem",
sprzedawanym péiniej uniwersytetom amerykanskim, W tych samych
“Mémoires" referent wykrywal przestanki nowej teorii interteks-
tualnosci, zawarte w koncepcie “my, ktére jest jak gdyby pod-
miotem wielkiego intertekstu danej kultury, nie wprost polemi-
zujac z tymi, ktérzy przypisuja Kristevej brak rzeczywistego
zainteresowania podmiotem. Przeciwnie - jej koncepcja podmiotu
intertekstu zdaje si¢ kreowaé nowa wizje intersubiektywnosci
kulturalnej, Migdzy Kristeva a Toporowem (zwlaszcza w jego a-
nalizach poezji Achmatowej, Bloka, Mandelsztama) dostrzec moz-
na giebokie analogie. Intertekstualnosé - u obydwojga badaczy
- to docieranie do jednostkowego doswiadczenia ludzkiego przy
petnym (mozliwie) uwzglednieniu pola znaczen mitycznych, ktére
to doswiadczenie mediatyzuja, modyfikuja, tek czy inaczej w
nim uczestnicza, Zaréwno u Kristevej, jak i u Toporowa jest
wiele przykladéw udanego, d4cidéle operacyjnego zastosowania in=-
strumentarium intertekstualnego, jak np. gdy Toporow wykazuje
posredniczenie "wielotekstu" pomigdzy jednostkowym glosem poe-
ty a poetyka catej epoki (w studium o Achmatowej i Bioku). Dla
Toporowa, blizszego niz Kristeva tradycji strukturalistycznej,
idealem badacza literatury jest "lingwista, ktéry nie zapomina
o zagadce ludzkiego istnienia”. Intertekstualnosdé, mimo ze
stworzona jako strukturalistyczna "sztuczka”, jest zarazem ru-
dymentarnym mechanizmem uduchowienia, obecnodéci swiadomego
podmiotu w kulturze, Taka byla konkluzja referatu.

E. Kraskowska (UAM) w referacie pt, "Przeklad

w éwietle badan intertekstualnych™ odniosia sig polemicznie do
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utrwalonej w teorii przekladu tezy, iz przekiad jest metateks-
tem., Zdaniem referentki, przeklad pozostaje w blizszych i bar-
dziej skomplikowanych powiazaniach z oryginatem. Z pow. :an
tych wynika szczegdélny rodzaj stylu - styl przekiladowy, ktéry
sklania czytelnika do odczuwania obcosci i dostrzegania napig-
cia pomiedzy tym, co w tekdcie przekiadu "swoje", a tym = co
“cudze"”, Istnienie takiego stylu przekiadowego jest potwierdza-
ne przez liczne znane w literaturze stylizacje na przekiad,
“Przekladowosé” mozna wykryé w jezyku danego utworu réwniez
wtedy, gdy nie dysponujemy informacja, czy jest to przektlad,
czy nie, Referentka posiuzyla sig dla zilustrowania tej tezy
lapsusami z powiedci Stefana Themersona “Pies", w oryginale na=-
pisanej po angielsku i1 przetiumaczonej na polski przez samego
autora bez informowania o tym, Podstawowa funkcja przekiadu
jest byc przekladem, przeklad oddaje w swym tekécie zaleznosé
od oryginatu, Ten pozorny truizm jest konkluzja referatu,
Pierwszy dzien poznarniskiej czesci konferencji zakoriczyla
B. Judkowiak (UAM) referatem pt., "Miedzy literatura a
teatrem /quasi-sumariusze polityczne przeiomu XVII i XVIII w, ",
Terminem “quasi-sumariusze" obejmuje referentka szczegdlnego
rodzaju teksty z czaséw saskich (dochowalo sig¢ kilkanascie ,
bedace stylizacjami na déwczesne programy teatralne (zwane wtedy
“sumariuszami“), Termin uzyty przez referentke ma na celu unik-
nigcie okreslenia takich tekstéw mianem parodii, gdyz parodyjna
charakterystyka byla w tym wypadku uboczna. Quasi-sumariusze
byly bowiem fikcyjnymi programami teatralnymi, dotyczyly nie-
istniejacych przedstawien, Stanowily literackie wykorzystanie
gatunku uzytkowego., Referentka analizowala elementy pozorowanej
teatralnosci, ktéra byia cecha prymarna quasi-sumariuszy, odwo=-

tujaca sie do znanej barokowemu czytelnikowi metafory polityki
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jako teatru (theatrum mundi). Wlasciwa lektura quasi-sumariuszy
wiodla poprzez teatr; dzieki zinterpretowaniu pozornej gry sce-
nicznej mégl czytelnik deszyfrowaé¢ znaczenia polityczne (czesto
satyryczne). Odbiorca jako czlowiek baroku byt zapraszany do
przybierania zmiennych rél.

"Literatura i malarstwo (problemy metodologiczne)" - taki
tytut nosit referat S. Wy s r ouch (UAM), otwierajacy
drugi dzien konferencji poznanskiej. Autorka oméwita zapozycze-
nia i powiazania miedzy literatura a malarstwem w trzech giéw-
nych aspektach, Po pierwsze, wskazala na zapozyczenia nazewni
cze, nie majace wigkszych konsekwencji, lecz w historii obu
dziedzin sztuki utarte, a dotyczace ogdlnych okreslen pradow
literackich, Po drugie, powiazania stylistyczne; gdzie szcze-
golnie interesujacy byl przypadek “Groteski" - pdzZnorenesanso
wego ornamentu plastycznego, rozwinietego nastepnie w literatu-
roznawstwie jako kategoria stylistyczna, ktéra powrécila do
historii sztuki juz jako kategoria o duzym zakresie pojgciowym,
jako skomplikowane narzedzie analizy. Inne terminy historii
sztuki nie przyjely sig tak skutecznie w nauce o literaturze,
zawsze jednak istniala tendencja do tego rodzaju zapozyczen
(prerafaelityzm, impresjonizm, kubizm, kolaz). Po trzecie, na-
wiazania intertekstualne pomiedzy sztukami w odniesieniu do
tematéw i motywéw (autorka wymienila wiersze polskich poetéw
wspéiczesnych inspirowane motywami z wielkich dziek malar-
skich). Serie motywdw ujawniaja réwniez zwigzki miedzy litera-
turg a malarstwem; dowodzono wpiywu wyobrazen malarstwa reli
gijnego np, na "Boska komedig", a takze wplywu motywéw matej-
kowskich na twérczos¢ literacka Wyspiahskiego (choé nie na je-
go malarstwo). Rozwazania referentki oscylowaly wokéit homolo

gii zjawisk literackich i malarskich przede wszystkim z punktu
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widzenia historii i teorii strukturalnej obu tych dziedzin.

K.Bartoszyhnski (IBL) méwit "O fragmencie”,
Punkt wyjscia referatu autor ustalit w pomysle Novalise poema=-
tu zlozonego z odiamkéw (“Bruchstuecke", “Dinge”) oraz w péznym
strukturalizmie (sugestia R. Barthesa, ze "pisze sie fragmenta-
mi", M, Blanchota stowo uwalniajace mysl od idei jednosci,

J. Derridy "pasja zaczynania™)., Istnieje teoretyczna mozliwosc
traktowania wypowiedzi literackiej w ogéle jako fragmentu - ze
wzgledu na kategorie spéjnosci, cazodciowosci (semantyczne]
zamknietosci) i retorycznego zorganizowania. Referent rozréznii
trzy koncepcje fragmentu: fragment parcjalny, fragment struktu=-
ralny i fragment semantycznie niecalosciowy (np. fragment jako
“przedtekst"), Wypowiedz literacka bywa fragmentem w kilku (po-
wyzszych) sensach réwnoczeénie., Wiele postaci otwartodéci gatun-
kowej oraz pewne rodzaje wieloznacznoséci moga byc w ten sposéb
ujmowane, Niektére koncepcje literaturoznawcze sg wregcz zorien-
towane na poszukiwanie teorii "formlose Form®, "regui nieregu-
larnoéci”, zasadniczej nieukorczalnosci wypowiedzi literackie]
(czegsto byt cytowany J. Derrida). Paradoksalna poetyka fragmen-
tu jest np, charakéerystyczna dla eseju, ktéry mozna rozumiec
jako umieszczone obok siebie, wzajem si¢ uniewazniajece "proé-
by*.

RK. Przyby1lskdi (UAM) zajmowal sig w swoim re-
feracie "Cytatem w twdrczosdci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego".
Wskazywat na przede wszystkim sksjologiczny sens cytatu w pi-
sarstwie Herlinga, poczawszy od "Innego swiata", skohczywszy
na opowiadaniach z ostatnich lat, Cytat zakorzenia w kulturze,
pozornie ukrywajec narratora jako podmiot péznania i oceny,
Wydobyte zostaja zaréwno podobieristwa, jak 1 wyjgtkowosc¢ ludz-

kich losdéw, Relacja cudzych wypowiedzi zastgpuje pozornie nar=



- 89 =~

racje, okazuje sig¢ jednak pieczoiowicie stosowanym zabiegiem
kreujacym podstawowe dla europejskiej kultury doswiadczenia
wartoséci, Cudza mowa, w calosciowej interpretacji twérczoéci
Herlinga, okazuje sige mowa wlasna, acz zyskujeca walor uniwer-
salizmu i fundamentalizmu etycznego,

J.Jarzebs ki (UJd) przedstawil referat pt. "In=-
tertekstualnodc a poznanie u Lema", Kategorie intertekstualiz-
mu, takie jak hipertekst, hipotekst, presupozycja, maja w
uprawianej przez Lema science fiction sens szczegélny, Inter=-
tekstualnosc ma bowiem charakter fikcyjny, choc¢ funkcjonuje
jak prawdziwa., Styl Lema, kakofoniczny, mozaikowy styl naukowy,
stanowi przestanie dotyczace intertekstualnej natury ludzkiego
poznania w nowoczesnym dwiecie. Ludyczne funkcje intertekstual-
noéci u Lema sg@ wazne, lecz nie podstawowe. Ta cecha jego pi-
sarstwa sugeruje wybiegniecie poza sfere poznania jednostkowe-~
go, charakterystycznego dla obecnej epoki. "Niezneane" nie moze
by¢ jednolicie i konkluzywnie opisane, Pisarstwo Lema jest tes-
tem poznawczych mozliwosci jezyka i jego komunikowalnodéci w od-
niesieniu do zjawisk nie mieszczacych ;ie w kategoriach naszej
cywilizacji., Tym semym jest to pisarstwo, ktére znalazio skute=-
czny $rodek oddania swego najwazniejszego sensu,

Referat K, Trybueia (UAM) nosil tytul "Po co Ho-
mer? O poematach dygresyjnych C.K, Norwida", koncentrowal sig
zaé na analizie i interpretacji poematu "A Dorio ad Phrygium”,
Poemat ten, pisany przez Norwida w czasie Komuny Paryskiej,
jest literacko-kulturologiczng podrdéza w czasie, w swym toku
dygresyjnym rozpiety miedzy dwoma stylami muzycznymi o symboli-
cznym znaczeniu: "doryjskim" i "frygijskim®,., Dygresje przewaza-
ja nad trawestowang epikg antyczna ("Cdyseja", "Eneidg"). Refe=-

rent wydobywal te elementy strukturalne poematu, ktére stanowi~
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1y posrednia lub bezposrednig interpretacje europejskiej ewolu-
cji poetyckiej oraz przeciwstawienie sieg tej ewolucji, Jak 1 u
innych romantykéw, tak u Norwida - formy literackie s@ pewnag
postacia romantycznej historiczofii (przeéwiadczeﬁ nt, "ducha
dziejéw"). W poemacie dygresyjnym "A Dorio ad Phrygium™ Norwid
- podkreslajac zarazem presje tradycji antyku i wyzwolenia sig
z niej - zaleca nasladowanie nie tyle dziei Homera, co samego
Homera, postawy antycznego poety wobec s$wiata,

"Relacje intertekstualne w poezji Juliane Przybosia” bada~-
ta A. Legezynska (UAM), Referentka postawila sobie
trudne zadanie wykrycia elementéw intertekstualnych (i ich
funkcji) u poety programowo oryginalnego, konstrukcjonistyczne-
go. Sensownos$c¢ tego zadania odkryla w trakcie opracowywania
edytorskiego utwordéw poetyckich Przybosia, Przytoczyia liczne
przyklady cytatéw, kryptocytatdw, motywdéw i aluzji literackich
w pézniejszych zwlaszcza wierszach Przybosia, majacych charak-
ter nawiazan intertekstualnych (np. do Stowackiego, Norwida,
Leémiana, Baczynskiego). Cudze siowo ulegaio tu jednak przetwo-
rzeniu i sfunkcjonalizowaniu wobec wlasnego obrazu poetyckiego.
Referentka proponowata pojmowaé intertekstualnodc przede
wszystkim jako aspekt odbioru i z tego wiasnie aspektu wywiodia
6 powoddéw, dla ktérych pojawiaja sie u Przybosia chwyty inter-
tekstualne: 1) za posrednictwem cudzego stowa dochodzi do po-
rozumienia z czytelnikiem; 2) fenomen odbioru poezji zostaje
stematyzowany; 3) “"stare" stowo poetyckie podlega rewaloryzacji;
4) podlega jej réwniez sytuacja liryczna; 5) utrwala sig obraz
autora; 6) wreszcie = cudze stowo siuzy autokomentarzowi.

Ostatniego dnia konferencji przedstawione zostaity dwa re-
feraty nt. intertekstualnosci w poezji.Z. Ma j ¢ h r o w-

s k 1 (UG) méwil na temat "Wiersz ukryty w wierszu. O inter-
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tekstualnosci w twérczosci Tadeusza Rézewicza", Referent ukazail
przemiang w twérczosci poety, Aktywne stosunki dialogiczne za-
stapily w jego poezji retoryke bezradnosci. Zaczely powstawacd
utwory stanowiace (lub zawierajace) aluzje do twérczosci innych
pisarzy (Mickiewicza, Hoelderlina, Kafki, Pounda i in,). Autor
nazwal ten okres twérczosci Rézewicza “"wedréwkami po symbolicz-
nej mapie kultury europejskiej - z ksiazke". Rozwinai w szcze-
gélnosci analize aluzji Rézewicza do lirykéw lozariskich Mickie-
wicza, prébujac wykryé sens ukryty za powierzchniowa interteks-
tualnoécia, Dzieki “rozmowom" z innymi poetami naszej kultury,
jak np., z Goethem w utworze "Et in Arcadia ego”, gdzie dochodzi
nie tylko do powtérzenia motywu, ale i do powtérzenia aktu, do
repetycji biograficznej (podrézy wloskiej), nowych znaczeh na-
biera refleksja Rézewicza nad koniecznoscia milczenia poety
dzis,

Z kolei S. Ro s i ek (UG) wygtosit referat pt, "Ja
miedzy tekstami. Wokdi mysli o poezji Tadeusza Peipera"., Wias-
ciwy tekst referatu autor poprzedzit swym credo nt. interteks-
tualnosci, "Wierze w intertekstualnosé, ktéra nie odrzuca mie=-
dzypodmiotowosci” - powiedziail, "Intertekstualnos$c"™ jest nazwa
obszaru badan zajmujacych sig¢ tym, co si¢ dzieje miedzy dzie-
tami literackimi; w literaturoznawstwie istnieja rézne teorie
owej intertekstualnosci (okreslane tym samym stowem), Szansa
i stawka badarh intertekstualnych jest - zdaniem referenta -
stworzenie teorii pisania,., Jednakze na razie intertekstualis-
ci pytaje wprawdzie, skad jest tekst, nie pytaja jednak, dla-
czego tekst powstaje; unikaja w ten sposéb pulapek psycholo-
gizmu, ale nie posuwaja wiele naprzéd badan nad tekstem, In=-
tertekstualizm boryka sig¢ ze starym dylematem: miedzy niebez-

pieczennstwami psychologizmu a wpiywologii, Intertekstualizm w
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znanych wersjach nie odpowiada réwniez na pytania o podmiot
dialogu migdzy tekstami ani o podmiot procesu historycznolite-
rackiego,

Nastegpnie referent zastanawial sig¢ nad sensem autokreacyj-
nych zabiegéw Peipera, ktéry nieustannie gotdéw byl wlasne teks~
ty (programowe nt. poezji) poprawiaé i na nowo podawaé do dru-
ku, Referent widziait tu wigcej niz tylko intencje¢ dydaktyczna,
propagatorska i popularyzatorska., Widziat mianowicie swego ro-
dzaju teorie pisania, polegajaca na "przywiaszczeniu sobie”
swego dorobku, na zawieszeniu przesziosci, na méwieniu z sie=~
bie oczyszczonym z czasowoéci i zdarzeniowoéci. Bylo to jakby u
Peipera uwolnienie podmiotu, wysublimowanie go w czysta mysl;
zarazem jednak "ja-piszace" dokumentowalo tu swe uwigzienie

miedzy tekstami.

Piotr Stasiriski
styczeri 1988

"METODOLOGICZNE PROBLEMY BADANIA LITERATURY DLA DZIECI I MtODZIEZY"

(xarpacz, 11-13 x 1987)

W dziesiata rocznice émierci Profesora Jerzego Cieslikow-
skiego odbyla sig w Karpaczu sesja naukowa pt, “Metodologiczne
problemy badania literatury dla dzieci i miodziezy"”, zorgani-
zowana przez Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Wrocilaw=-
skiego.

Zainteresowani tematem przyjaciele i uczniowie Profesora

oraz zaproszeni z catej Polski goscie spotkali sie¢ 10 pazdzier-



