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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Jolanta Ambrosewdicz-Jeacobs: SATYRYCZNO-HU-

MORYSTYCZNY AUTOPORTRET MLODEJ POLSKI, Promotor:[ﬁ?of. Te Weissh
doc. M. Wyka (UJ). Recenzenci: prof. J. Nowakowski (WSP Rzeszéw),

. prof., F. Ziejke (UD). Uniwersytet Jagiellornski, 18 kwietnia 1990,

ozprawa jest probg przyblizenis obrezéw 2ycia asrtystycz-
‘ nego i wydarzer kulturalnych utrwalonych w krzywym zwier-
ciadle satyry przez miodopolskich twércéw, portretéw kerykatural-
nych éwczesnych znakomitoéci oraz odzwierciedlonej w parefrazach
komicznych walki z konwencjami literatury i sztuki, toczgcej sie
w trakcie kolejnych faz rozwojowych epoki. Dobér przytoczonych
utworéw zostat uwarunkowany checia nowego spojrzenis na sprowadzo-
ne do komicznych wymiaréw zjawiska kultury fin de siécle’u.
2amiarem autorki byio przyjrzenie sie marginalnemu, lecz
istniejacenmu od zarania epoki nurtowi literatury i sztuki prze-
émiewczej, demaskujacej nieautentycznoéc, broniace] sie przed sze-
bionem, polemicznie nastawionej wobec “cudzego slows™, Analizy i
interpretacje "wewngtrzmlodopolskich® tekstéw oémieszajacych eoo-
ke (zaréwno styl literacki, jak i obyczejowy) skionity do sformuko-
wania wniosku, 1z teksty owe niejednokrotnie wyprzedzajs w czasie

sady wyrazone jezykiem krytyki literackiej. Pokazujec, jak Mioda
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Polska usztywnia sig¢ i konwencjonalizuje, twércy komicznych para-
fraz niejako “"zapowiadaja" jej kryzys, Podkredlajac wtérnoéé mode-
lu obyczajowego moderny, nasladownictwa w dziedzinie literatury i
sztuki wspieraja krytykéw - likwidatordéw epoki. O$mieszajac nad-
miar lirycznej nastrojowodci, natretny patos, koturnowosé stylu,
powielanie tych samych motywdéw, symboli i poetyckich ozdobnikéw -
antycypuja przeiom, jeki dokonai sie w tym zakresie w dwudziesto-
leciu migdzywojennym,

Warta odnotowania wydawala sig takze réznorodnosé rodzajowa i
gatunkowa satyryczno-humorystycznej orientacji twérczosci przeiomu
wiekdéw, odmienne od stosowanych w XIX wieku srodki wyrazu i metody
ksztattowania tworzywa artystycznego (charakterystyczny dla do-
tychczasowej satyry opis wraz z komentarzem coraz czgséciej ustepu-
Je miejsca deformacji, kontrastowym zestawieniom, hiperbolizacji,
groteskowemu uogélnieniu, reductio ad absurdum).

Zgaedzajgc sig z sagdem badaczy epoki o pojewieniu sig groteski
w koncowej fazie Miodej Polski, o wystegpujacej ok. 1910 r, zmianise
orientacji éwczesnej literatury i sztuki, starano sig w pracy do-
wieéé, 2ze parodia fowarzyszy buntowi modernistycznemu niemal od
samego poczatku, Przewartos$ciowujac schematy - przygotowuje grunt
do poszukiwan nowych form poznawczych i artystycznych, negujac
miodopolskie konwencje - toruje droge zmianom w literaturze i
szfuce lat pézniejszych,

Rozprawa skiada sig z pieciu rozdzialdéw, wstepu oraz zakoh-
czenia, Czesé pierwsza rozprawy przedstawia, w formie schematu ty-
pologicznego, aparat pojeciowy situzacy dalszym wywodom, analizom
i interpretacjom., Schemat pojawiajacych sig¢ w pracy termindéw, ta-
kich jak: parafraza komiczna Gw odmianie satyrycznej badZ humorys-

tycznej), trawestacja, parodia, pastisz, pamflet, paszkwil jest
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konstrukcjqe majgecg jedynie ulatwié orientacje w kategoriach wypo-
wiedzi wystgpujacyci. w nurcie literatury drwiny, 2artu i przekory,
Nie mieszczace sie¢ w schemscie jakoéci (np. groteska = z uwagi na
swéj charakter nie pozwalajace na jednoznaczne przyporzadkowanie)
zostaje onbwioneAw trakcie konkretnych analiz dziel literackich 1
plastycznych.

W rozdziale I rozprawy kryterium porzadkujgcym analizy po-
szczegélnych utworéw s@ odrodki z;cia artystycznego szczegbélnie
“uprzywilejowane” jeko obiekty atakéw satyrycznych: teatr, Akade-~
mia Sztuk Pigknych, Zakopane. Oprécz prezentacji wydarzer kultu=-
ralnych w optyce satyryczno-humorystycznej ton fragment pracy uka-
zuje takze portrety kerykaturalne charskterystycznych postaci pol=-
skiego zycia artystycznego przelomu wiekéw. Innym zjawiskiem, kté-
re autorka poddaje refleksji w tej czeéci rozprawy, sg przejawy
kompromitacji pewnych miodopeolskich mitéw (;wiqzanych z kultem
Tatr) oraz odstaniania szeregu mistyfikacji (np. falszywych postaw
ludzi sztuki),

2agadnieniem omawianym w rozdziale II jest odrzicanie stereo-
typu artysty, Obiektem uwagi stajg sig utwory wykorzystujace re-
pertuar érodkéw artystycznych w funkcji satyrycznej badi humorys-
tycznej w stosunku do oznak aitodopolskiego mitu artysty, W pracy
zmrécono uwage na osmieszenie sfery przezy¢ i zachowsn oraz pogle-
déw filozoficznych 1 estetycznych éwczesnych “kapienéw sztuki”,
Przedstawiono zawartg w parafrazach komicznych polemike z moder~
nistyczng koncepcja artysty jako cziowieka wyjatkowego. Autorzy
tekstéw satyryczno-humorystycznych tropig w miodopolskim twércy
filistra, Oskarzejg go o nieszczeroéc, wtérnosc¢ gioszonych teorii,
powielanie szablonéw przezywania, teatralnoséé gestéw., Wskazuja

na niedojrzalosé jego buntu wobec spoleczenstwa, konformizm, we-
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wnetrzne zakiamanie,

Zajmujac sie tropieniem kontrastéw migdzy mitem, wyobrazeniem
a rzeczywistoscia, obecnych w nurcie sztuki sceptycyzmu i auto-
ironii, autorka stara sie¢ dowiesé, i2 “"artysta ponad éwiatem” za-
czyna byé spychany z piedestatu, na ktérym sie ulokowal, jeszcze
przed nastaniem okresu rozrachunkéw z Mioda Polska. Wysuwa takZe
mysl, iz eatyrycy Modej Polski drwiac ze stereotypu artysty sami
tworza réwnie: skonwencjonalizowany portret karykaturalny “schyi-
kowca", "dekadenta™, "nihilisty" i "satanisty” (dodé dowolnie sto-
sujec nazwy~etykiety, s takze swobodnie Zonglujac drugorzednymi
akcesoriami dzialalnodci twérczej obiektéw przesémiewczych atakéw).

Rozdziat III rozprewy poswigcony jest przedstawionym w optyce
satyryczno~humorystycznej zagadnieniom stylu bycia okreslonych
$rodowisk artystycznych, Rozréznienie kilku grup twérczych wydaje
sie uzasadnione ze wzgledu na ich odrebnoéé, odmienne przekonania
i zainteresowania, Obiektem przesdmiewczych ataksw bywa nie tylko
cyganeria krakoweka, sle i twdrcy zafascynowani barwnymi Bronowi-
cemi czy tei skupieni wokél Lutosiawskisgo zwolennicy poczwérne]
wetrzemigzliwoéci. Najczestsza metodg oémieszajace] prezentacji
konkretnego $rodowiska jest karykatura, Deformujac uwypukla ona
istote zjawiska lub najbardziej charakterystyczne cechy postaci w
celu ich zdeprecjonowania, W taki wtasnie sposéb w analizowanych
przez autorke tekstach przedstawiano Przybyszewskiego i1 jego sate-
litéw, podkredlajac falsz antyfilisterskich wystapient, teatraliza-
cje zycia, niebezpieczne zacieranie granic migdzy sztuka a rzeczy-
wistoscia, patos gestéw “dzieci Szatana”,

Odczytujac charakterystyki artystéw urzeczonych folklorem wsi
podkrakowskie] zwrdécono w pracy uwage na zwiazana z tym faktem

krytyke ludomanii, Przedstawiono réwniez negatywne stanowisko
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przesmiewcéw miodopolskich wobec koncepcji odrodzenis moralnego
spoteczenstwa, zawa~-te W noszacych wiele cech pamfletu, & nawet
paszkwilu tekstach atakujgscych Elséw, wychowankéw seminarium filo-
zofii narodowej Wincentego Lutostawskiego,

w‘rozdziale IV 2atytulowanym "Parodie obsesji temestycznych i
stylistycznych" autorka bada w dalezym ciggu objawy antymodernis-
tycznej reakcji, Przyglada sig przejawom znuzenia nastrojowoscia i
skargemi dusz, Analizy parafraz komicznych odstaniaja konwencjono=~
lizacje motywéw, powtarzalnodé opisdw tych samych przezyé i od-
czué, powielanie przez rzesze nadladowcéw wzoréw podpatrzonych u
najwybitniejs%ychpoeténrepoki. Parodystyczne rekonstrukcje sztafa-
2u poetyckiego ukazujg érodki stylistyczne zcewaluowane przez
ciagle pecwtarzanie, Prezentujac odmisszajace negacje utartych ste-
reotypéw uczuciowych i pustoslowia éwczesnej literatury, zmierza do
stwierdzenia, %e mtodopolekie parodie i pastisze (pomimo wyraznych
tendencji ludycznych) odegraly istotng role w kompromitacji domi-
nujacego kanonu literackosci.

W V rozdziale rozprawy pt. "Czy Mlode Polska kochaila émiech?"
autorka prébuje polemizowaé ze stanowiskiem Stanistawa Brzozow-
skiego, zawartym w rozdziale "Humor i prawo" w “Legendzie Mlcdej
Polski*®, Brzozowski podnoszac znaczenie humoru do rengi “nowoczes=-
nej religii narodowej" stwierdzil,’?e “"Miods Polska nie kochata
$miechu /.../". Stﬁierdzeniu temu zdaja sig przeczyé liczne fakty
z dziedziny literatury i sztuki omawiane w niniejszej rozprawie,
Przypominajgac owe fakty, a takze édlady inspirecji teoria komizmu
Bergsona wiréd twércéw i krytykéw sztuki fin de siécle’u,autorka
stara si¢ ukazaé réznorodne przejawy $miechu w Mlodej Polsce oraz
rozmaite jego postacie,

Nurt literatury satyryczno-humorystycznej na przelomie XIX 1
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XX wieku by drugoplanowy w stosunku do nurtu literatury “"powagi®,
istniat jako specyficzne "odbicie” wyémiewanego dwiata, Wielu kry-
tykéw, doporinajgc sie o humor, uznawalo tym samym niklo$c¢ & kru-
cho$é miodopolskiej sztuki przedmiewczej., Brzozowski mial wigc w
pewnym sensie racje, gdyz édmiech w Mlodej Polsce nie diwieczal do-
nosnie, Nie jest prawda, 2e "Mloda Polska nie chciala mieé $mie-
chu”, Prawda jest, 2e nie bylo w literaturze mlodopolskiej pisarza
typu Swifta czy Cervantesa, Nie bylo nigdy w historii naszej lite-
ratury ani polskiego Swifts, ani polskiego Cervantesa,

W ostatniej czes$ci rozprawy autorka stara sig ocenié mlodo-
polski nurt literatury i sztuki przesmiewczej wskazujac na prze-
;artoéciowywanie tradycyjnych schematéw, konwencji obyczajowych i
literackich dzieki drwiacej postawie twércéw parafraz komicznych.
Nega?Ja idealéw spoki w utworach satyryczno-humorystycznych zapo-
wiada przelom antymodernistyczny, Pclemika z postawami i wzorcami
ksztaltowanymi przez sztukg¢ fin de sisécle’u wskazuje na poczatki
formowania sig¢ nowej dwiadomosci estetycznej., Groteska Jaworskiego
rozkwita w utworach Witkacego, W twérczosci Irzykowskiego i Muel-
lers mozna odnaleié epizody zapowiadajace Gombrowicza (demaskacje
1ndyw1dualnycﬁ i ;biorowych waoéwien). Boya, Nowaczyhskiego umaza
sie za duchowych patrondéw Skamandra, "Nowoczesna™ humorystyks Milo-
dej Polski poprzedza nurt “"wysokiej” literatury ludycznej dwu-
dziestolecia migdzywojennego, nurt, w ktérym zatarte zostaly gra-
nice 1i1gdzy sztuka stawiajacg problemy e sztukg rozrywkows, nurt
tworzony przez "Davmark ryméw™ Tuwima, tomik pamfletéw 1 wierszy
setyrycznych Lechonia pt. "Rzeczpospolits Babifiska. Splewy histo-
ryczne”, szopki polityczne skemandrytéw, zbiér Tuwima i Sitonim-
skiego "W oparach absurdu®, utwory Galczyriskiego, pastisze Iwasz~-

kiewicza z "Cyrulika Warszawekisego" i wiele innych tekstéw pod=
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trzymujacych tradycje ambitnej satyry i wyszukanego humoru. W cza-
sach nejnowszych litereturs i sztuka ironii, drwiny i groteski po-
dejmuje najistotniejsze sprawy éwiata i jednostki (twérczosé Mroz-
ka) .

Rozprewa jest préba odwrécenis utrwalonego w tradycji histo-
rycznoliterackiej obrazu epoki przelo;u XIX 1 XX wieku, prébs ukas-
zania tych twércéw Miodej Polski, ktérzy czynili wysiltek, aby li-

terature i sztuke polsks wzbogecié - zasilic¢ émiechem,

Zbigniew A nc u l e w i c z: “KURIER WARSZAWSKI" I JEGO

ROLA W DZIEJACH SPOLECZNO-POLITYCZNYCH I KULTURALNYCH WARSZAWY W

LATACH 1821-1868. Promotor:[prof. 3. tojek|, prof. 3. Myslineki

(IBL). Recenzenci: prof. A, Slisz (UW), doc. A. Kowalczykowa (IBL).

Instytut Badan tLiterackich PAN, 13 lutego 1990,

v Lot urier warszawski® byl dziennikiem, 0 ktérym méwiono 2arto-
bliwie, 12 jest nie tylko organem prasowym, ale i 1nstytu-'
€3}@ uzytecznosci publicznej. lLata 1821-1868 tolﬁierwszy okrés w
dziejach pisma, ktéry skonczyl sie z chwilg objecia redakcji przez
Waclawa Szymsnowskiego i przejecia wydawnictwa przez spéike Ge-
bethner i Wolff, W latach tych zostaly okredlone cele i koncepcja
periodyku, "Kurier" zdobyil stata publicznosé., Z "malego pieemka”
przeksztaicil si¢ w periodyk oémio-szesnastostronicowy, z jedno-
osobowej redakcji powstal kilkunastoosobowy zespél wraz z siecia
stalych wspéipracownikéw i korespondentéw,. Z “"dzienniczka®, ktéry
“treécie swojs zajmowaé mégil jedynie mieszkarnicéw Warszawy” ;rze-
sienit sie¢ w organ infornujacy ¢ najwazniejszych 1 réznorodnych

wydarzeniach 2ycis stoitecznego miasta, Krélestws, Europy i éwiata,
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Poniewaz w historii prasy polskiej brak giebszych studiéw nad
"Kurierem Warszawskim" oraz jego rols w dziejach Warszawy x1X wie-
ku autor podjal - zachecony przez prof. Jerzego tojka - badania na
ten temat, Z tak zakreélonego pols badawczego wyniki zardwno
przedmiot, cele preacy, jak i problematyka badati, Celem pracy bylo
zbadanie gehezy, ewolucji profilu pisma od momentu zalozenia do
chwilil jego reorganizacji. Problemem podstawowym badan byla “his-
toria naturalna" gezety i jej udzial w Zyciu Warszawy, Starano sig
takze ustalié przyczyny popularnoéci gazety na warszawskim rynku
presowys, 2wrécono réwniez uwage na nastgpujsce zagadnienia, po-
dejmowane przez pismo: 2ycie spoleczno-polityczne Warszewy, wyda-
rzenia polityczne i militarne powstania listopadowego i stycznio-
wego, stosunki spoleczno~polityczne w Galicji i zaborze pruskim,
stosunki gospodarcze Warszawy, odbicie 2ycia kulturalnego, nauko-
wego 1 codziennego stolicy na lemach pisma, udzial dziennika w zy-
ciu prasowym Krélestwa, jego stosunek do innych redakcji i wzajem-
nie, oraz rola ogloszen w 2yciu Warszawy,

Praca ma charakter opracowanis monograficznego, skoncentrowa-~
nego ne wybranych zagadnieniech; skiada sige z czterech rozdziaiéw.
Pierwszy poéwiecono spoieczno-politycznye 1 kulturalnym warunkom
oddzialywenia "Kuriera", omawiajgc w nim zardéwno sytuacje spoiecz-
no-polityczng i gospodarcza, jak i 2ycie kulturalne Krdélestwa Pol-
skiego w latach 1821-1868. Uwzgledniono wiec przede wszystkim
dzieje ruchu wydawniczego i ksiggarskiego, selony i kawiarnie war-
szawskie oraz spoleczne aspekty Zzycia literackiego i naukowego.

W drugim oméwiono déiejo wydawnicze “Kuriera®™ w latach 1821~
-1868, z zaakcentowaniem jego genezy, przede wszystkim w okresie
redaskcji Brunona Kicinskiego, @ nastepnie Ludwike Dmuezewskiego i

jego nastepcéw, podstawy materialno-finansowe dziennika z prébag
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obliczenis dochodéw i rozchodéw redakcji, sprawy organizacji pracy
redakcyjnej, ustalenie nakiadu, sposoby rozpowszechniania, zasieg
i czytelnictwo gazety.

W trzecim przesnslizowanoc problematyke pisme w letach 1821~
-1868, Zaczeto od progremu Brunona Kicinskiego przy zsklasdaniu
pisma, scharaskteryzowano geografig i typologie zswartosci dzienni-
ke, giéwne watki temastyki spoieczno-politycznej w Krélestwie Pol-
skim, wydarzenia polityczne i lilitarne powstania listopadowego i
styczniowego, stosunki spoleczno-polityczne w Galicji i w zaborze
pruskinm oraz najistotniejsze zdarzenie w Rosji, w Europie i Swie-~
cis,

W rozdziele czwertys oméwiona zostais problemstyks werszaw=-
ska, a zwlaszcza obraz 2ycia gospodarczego, spoleczno-palityczne-
go, kulturalnego, naukowego i codziennego Warszawy z uwzglednie-
niem stosunkdw obyczajowych i towarzyskich, W zekonczeniu usilowa-
no usytuowa¢ “Kurier™ na tle prasy warszsewskiej w omawianym okre-
sie,

W pracy posiugiwano sie¢ gléwnie historycznymi technikami bs-
dewczymi oraz niektérymi metodami wspbéiczesnega praeoznawstﬁa.
Podstawg rozwazan byly Zrédis, ktérych zestawienia dokonano na
kofcu pracy. Dokonano analizy tredci i1 esnalizy ilosdciowe)] zawar-
tosci gazety, krytyki zewnetrznej i wewnetrznej oraz rzeczowej i
historycznej zgromadzonych 2rédei., Analize ilosciowg zawartosci
gazety przeprowsdzono na podstawie czwartych kwartaiéw lat 1827,
1837, 1847, 1857 i 1867, Decydowat dobdr losowy préby w potaczeniu
Z doborem celowywm,., Liczyls ona odpowiednio 83, 88, 88, 88 i 75 nu-
meréw, co jest w peini reprezentatywne dla tego dziennika.

Giéwng podstawa 2rédiowa pracy s@ roczniki "Kurieras Warszaw-

skiego”, Netomiast informecje ne temat powstania i dziaislnodci
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gazety ustalono na podstawie zrédeil archiwalnych zespoléw akt taj-
nej kancelarii w.ks, Konstantego, a zwleszcza r¢kopiséw codzien-
nych raportéw Henryka Mackrotta dla w.ks. Konstantego z lat 1821
~-1830; zespoléw akt wladz centralnych powstania listopadowego;
zespoliw akt Komisji Rzadowej Spraw Wewngtrznych i1 Policji oraz
Komisji Rzadowej Przychodu i Skarbu; zespoléw akt: “teki Korotyii=-
skich”, dotyczgcych "Kuriera Warszawskiego” i jego redaktéréw odpo;
wiedzialnych, papiery osobiste Waclawa Szymanowskiego (1821-1886)
z lat 1851-1886,

Ze 2rédel drukcwanych na uwage zasluguje "Ksiaika jubilauszo-
wa yKuriera Warszawskiego®” wydana przez redakcje pisma z okazji
75-lecia istnienia gazety. Chociaz jest to 2rdédio w wielu miejs~
cach subisktywns, to jednak do dnia dzisiejszego jest jedynym pel-
nym opracowaniem poé$wieconym genezie, ewolucji i kierunkom rozwo-
ju, formom kolportazu oraz zawartym w pidmie tresdciom,

Ze wspomnien { pamietnikéw na uwage zasiuguja opracowania:
K.W, Wojcickiego, F.S. Dmochowskiego, F.M, Sobieszczariskiego,

K., Koimiana, P, Wilkodskiej, Rozproszone informacje o “"Kurierze”
mozna znaleé w licznych pracach i artykulach poswigconych wybra-
nym zagadnieniom prasy i historii Warszawy, Do najbardziej repre-
zentatywnych nalea opracowanis: J., tojka, A, Stomkowskiasj, E, To-
maszewekiego, A, Szczypiorskiego, W, Pusza, W, Gielzynskisgo,
D. Kamolowej, M. Tyrowicza 1 Z, Kmiecika. Wartosciowego materialu
o0 roli "Kuriera Warszawskiego” w przedstawianiu obrazu dnia co-
dziennego Viarszawy w epoce romantyzmu dostarczyla ostatnio wydana
ksigzka A, Kowalczykowej.

' W pracy ustalono, iz w latach 1821-1867 nastepowal staly
wzrost objetosci gazety wraz z nim w latach 1827-1857 - staly

wzrost tekstu zasadniczego, przy réwnoczesnym spadku objegtosct
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winiety w okresie 1827-1837 oraz ogitoszen w 1837-1857,

Stwierdzono, e dopiero po roku 1837 nastapil wyrainy wzrost
magterialéw wiasnych w “Kurierze®, Ich epadek w latach 1827-1837
spowodowany byl zaostrzona cenzurg wprowadzong po upadku powstenia
listopadowego., Zastgpowano je przedrukami i opracowaniami z prasy
zagranicznej majgcej debit w Krélestwie Polskim, Drugim powodem
szeroko stosowanych przedrukéw, byt szczuply zespét dziennikarski
"Kuriers®, Wzrost udzialu meterialéw wiasnych w stosunku do obcych
w latach 1847-1867 wynikal przede wszystkim z rozszerzenia skiladu
redakcji. Stopienn wykorzystania doslownych przedrukéw depesz tele-
graficznych byt minimelny. Przez caly omewiany okres redaktorzy
"Kuriers® opierali serwis zagreniczny dziennika na doniesieniach z
prasy krajowej i zagranicznej. Nalexy przypuszczaé, 2e 1lo$é za-
granicznych tytuléw prasowych, wykorzystywenych przez redakcje ge-
zety, wahata sie w réznych okresach od kilku do kilkunastu,

Charakterystyczna cechg pisma byla réznorodnoéé wystepowania
gatunkéw dziennikarskich - dominujacym byle informecje. Nastepnym
co do wielkosci uzyé gatunkiem bylas publicystyka (komentarz i omé-
wienia), W latach 1857-1867 zaznaczyit sie wzrost liczby listéw do
redakcji. Najrzadziej reprezentowane byty: proza, dyskusje i pole-
miki oraz rozrywki umystowe.

Bruno Kicifiski 1 Ludwik Dmuszéwski starali sie utrzymsé pry=-
mat problematyki warszawskiej. Zaostrzajaca sie cenzura spowodowa-
ta, Ze coraz trudniej byio pisaé¢ o sprawach krajowych, Czotowe
miejsce zajely zagadnienia zagraniczne. Dopiero nastegpcy Dmuszew=-
skiego zaczeli systemetycznie zwiekszeé iloé¢ materiaiéw dotyczap-
cych Warszewy. Analiza danych statystycznych dotyczacych problema-
tyki 2agranicznej pisma pod katem jej geograficznego pochodzeniea

wykazaia, 2e materialy pochodzace z Europy wyrainie dominowaly w
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latach 1827~1867, Giéwne zainteresowanie redaktoréw “Kuriera”,
oprécz Cesarstwa Rosyjskiego, skupilo sig na: Anglii, Francji,
Niemczech i Austrii, Niemale zaciekawienie budzilty takze kraje
skandynawskie, balkanskie oraz wydarzenia w Hiszpanii. Poza parn-
stwami europejskimi uwaga wydawcéw skierowana byita na kraje Polud-
niowej i Péinocnej Ameryki oraz Chiny, Natomiast wiadomos$ci z ziem
polskich pod zaborami stanowily niewielki odsetesk wszystkich do-
niesiert zamieszczanych w dzienniku,

Poddane szczegélowej analizie tresci dziennika na przestrzeni
lat 1827-1867 upowazniaja do stwierdzenia, iz okres ten redakcja
“Kuriera" wykorzystala na rozszerzenie tematyki pisma, jak rdéwniez
na systematyczne aktualizowanie serwisu informacyjnego, Rozszerze-
nie tematyki oraz jej zrdznicowanie spowodowaio, ze gazeta stala
sig atrakcyjna dla kazdego.

Dzigki sposobom przekazywania serwisu informacyjnego i rdézno-~
rodnosci tematycznej dziannik uzyskal najwigksza popularnos$é wsréd
éwczesnych gazet warszawskich, W latach 1821-1860 nastgpowal staly
wzrost liczby prenumeratoréw pisma, od 540 do 6000 oséb, Stan ten
utrzymal si¢ w okresie 1B61-1863., Z poréwnania liczby abonentédw
"Kuriera® z iloscig mieszkancéw Warszawy wynika, 2e na poczatku
swego istnienia, jego nabywca byl co pigédziesigty warszawianin, a
w roku 1830 co trzydziesty trzeci, w 1856 - co dwudziesty trzeci,
w 1860 co czternasty. Po roku 1863 liczba prenumeratoréw gwaltow=
nie spada i w 1867 r, byto ich tylko 327, Mozna tez przyjaé, iz
luzna sprzedaz numeréw dziennika w latach 1821-1863 wahata sig¢ w
granicach od 60 do 700 egz. Po roku 1864 spada réwniez i ta forma
sprzedazy,

Zasieg czytelniczy "Kuriera Warszawskiego™ obejmowal pizede

wszystkim Warszawe i jej okolice. Zainteresowanie nim na prowincji
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bylo znikome, Pojedyncze numery docieraly do zaboru pruskiego i
austriackiego oraz na Ziemie Zabrene. Mozna tlumaczy¢ to dbaltoscig
redaktoréw, a zwlaszcza Dmuszewskiegoc, o czytelnika misjscowego =
warszawskiego i wzmozona konkurencjg innych pism informacyjnych,
szczegbélnie "Gazety Warszawskiej®", "Dziennika Warszawskiego™ i
"Kuriera Codziennego“, ktére ne prowincji mialy wiekszg poczyt~
no$é¢, Czytelnikami "Kuriera™ byli przedstawiciele réznych $rodo-
wisk,

Przeéwiadczenie redaktoréw, i2 kaida wiadomosc to material
prasowy wart opublikowania, ktéry nalezy tylko podac¢ w sposéb jak
najbardziej prosty i zrozumialy, przyniosiy pismu sukces material-
ny, Stalto sie ono bowiem jednym z najlepiej prosperujacych dzien-
nikow tego okresu., Dochdéd Dmuszewskiego z wydawsnia gazety i pro-
wadzenia drukarni wyni6ésl okoio 30 000 zip, i utrzymywal sig¢ praw-
dopodobnie na tym poziomie przez diugi czas z tendencje do zwigk-
szania si®, aby na poczatku lat sze$édziesiatych osiagnaé okolo
44 000 zip., W 1867 r, zysk ten spadi do wysokos$ci 20 000 zip,

Wydawanie dziennika ogélnoinformacyjnego o $cidle miejskim
chargkterze zdeterminowalo jego profil, Bruno Kicinski zakladail,
z2e dla mieszkancéw Warszawy bedzie on podstawowym informatorem o
Jej codziennym zyciu, Tak wigc wysilkiem Ludwika Dmuszewskiego,
Ludwike de Vidal, Karols Kucza, Zygmunta Zaborowskiego, Antoniego
Odynce i Stanislawe Boguslawskiego oraz grone ich wspéipracowni-
kéw "Kurier Warszawski” steil si¢ swoistym przewodn.kiem i informe~
torem o Warszawie. Podjgl sie roli ukazywania tych poczynan rzadu
i sil spolecznych, ktére prowadzily do zintensyfikowanis dzialan
na rzecz rozwoju miasta w réznych dziedzinach. Dziennik mial siu~
zy¢ integracji warszawskiej spolecznosci poprzez lepsze pozna=-

nie 2ycia mieszkaficéw i ich miejsca zamieszkania. Tak wiec w
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zamys$le twércy "Kurisra" jego rola miata byc, i w konsekwencji by=-
ta, funkcja integrujaca spolecznos$¢ stolicy.

Problematyka warszawska, jak i dotyczaca Krdles;wa Polskiego
czy tez zagranicy, ze wzgledu na szeroki zakres tematyczny, byia 2z
koniecznosci zwiezta rejestracjg faktéw o réznym ciezarze gatunko-
wym,

Przez caty ten czas, z wyjatkiem okresu powstania listopado-
wego i pierwszych dni manifestacji ulicznych w Warszawie w 1861 r,,
pismo bylo przede wszystkim wyrazicielem oficjalnej carskiej wy=-
ktadni biezacych wydarzeh. Nigdy jednak nie przekroczylo niewi-
dzialnej granicy miedzy lojalnos$cia wobec zaborcy a serwilistycz-
nym wiernopoddanstwem, Nawet w okresie powstania styczniowego, gdy
"Kurier” nie mégl przemawial wlasnym giosem, zachowal umizr w za-
mieszczaniu aentypowstanczych publikacji, Jako dziennik ogdélnoinfor-
macyjny nie mial ambicji, aby staé sig¢ gazeta opiniotwércza, Mimo
pozornego obiektywizmu dziennika, poprzez sam dobdér tekstéw miaxz
wpiyw na ksztaltowanie opinii czytelnikéw wobec aktualnych wydarzeA
zachodzacych w éwczesnym s$wiecie, Oddzialywat przez tc na sposébd
reagowsnia opinii publicznej w momentach istotnych dla bytu narodu,

Méwigc o roli, jaka "Kurier" odegrat w prasie warszawskiej,
trzebs miet¢ na uwadze przede wszystkim inicjatywy redaktoréw zmie~
rzajace do uatrakcyjnienia tresci gazety. Niektére z nich byily
przejmowane przez kierownictwa innych pism, Do ciekawszych naleza-
to: upowszechnienie zwyczaju publ-<kowania ne lamach prasy nekrolo-
géw zwyklych obywateli; zemieszczanie publicznych podzigkowan le-
karzom i bohaterom szczegdlnie wyrdzniajacym sig swym poste¢powa-
niem; drukowanie okolicznosciowych numeréw zwanych "rézowymi Ku-
rierkami™, informujacych o awansach i nominacjach znanych osobis-

tosci warszawskich; wprowadzenie ilustracji i ozdobnikéw uatrak-



cyjniajacych teksty ogloszeri, Codzienne wydawanie "Kuriera War-
szawskiego® zmusilo redakcje innych pism ogélnoinformacyjnych (np.
"Gazety Warszawskiej” czy “"Gazety Korrespondente Werszawskiego 1
Zsgranicznego”) do zwigkszenia ich czestotliwosci,

Kryzys pisma zaczal sie po 1863 r.,, gdy nastegpcy Dmuszewskie~-
go, amimo zmian zachodzacych'w dziennikarstwie warszawskim, trzyma-
11 si¢ wiernie jego wskezan. "Kurier” stawal sie pismem coraz
mniej odpowiadajqcym potrzebom nowoczesnego spoleczeristwa. Po od-
rzuceniu konserwatywnych, archaicznych zasad Dmuszewskiego w pro=-
wedzeniu dziennika i dokonaniu gruntownych reform, "Kurier War-

szawski" znéw stal sie "primus inter pares”™ dziennikédw stolecznych,

Bogustaw B a k u } a: POSTACIE AUTOTEMATYZMU WE WSPOLCZES-
NEJ PROZIE POWIESCIOWED (PO ROKU 1956). Promotor: prof. E. Balce-
rzan (UAM), Recenzenci: doc, 3. Swiech (UMCS), doc, S. Wyslouch

(uam) . Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu, 7 czerwca 1989,

adaniem pracy byio przedstéwienie zjawiska prozy autote-

matycznej jako struktury historycznoliterackiej, ktorej
istote starano sig¢ sprecyzowaé w toku wstepnych ustalen. Méwiac -
"struktura historycznoliteracka"” -‘autor ma na my$li nie zespdi
faktéw czy wiasciwosci dostegpnych na drodze obserwacji empirycz-
nej, ale rezultat dzialas rekonstruujacych, Rekonstrukcja stanowi
kazdorazowo wybér pewnych tylko aspektéw obserwowanego zjewiska, -
Poza tym obiektywne ograniczenia tkwia w samym materiale, Zatem
r;konstrukcji podlega okresélony wybdr skladnikéw, Pisze J, Siawin-
ski: "Taka rekonstrukcja jest najwartosciowsza, ktores odsianies

strukture tlumaczaca mozliwie najwieksza i najbafdziej réznorodng
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grupe pierwotnych swiadectw”, W istocie, byly one rozmaite, jako
iz pochodzilty z twérczoséci kilkudziesigciu pisarzy, krytykéw i ba-
daczy., Ich odmiennodé brata sie wreszcie i sted.‘Ze wytanialy sie
one w réznych okresach ewolucji autotematyzmu w powieséci powojen-
nej, zwiaszcza po roku 1956,

Cel giéwny niniejszej pracy ckreslono nastgpujaco: ujawnidé
oblicza 1 status wspéiczesnego autotematyzmu w obrebie powiedéci na
tle sytuacji zaistnialej w polskiej kulturze po roku 1956, Stosu=-
Jac terminologig¢ W, Tatarkiewicza przyjeto, ze autotematyzm jako
literacki sposéb przedstawienia aktu twérczego w dziele, a jedno-
czeénie metoda artykulacji swiatopogladu artystycznego, inspiracja
do polemiki literackiej, pole ambicji edukacyjnych etc., nie jest
wasko pojmowana technikg literacka czy poetycka, lecz szerzej -
estetyka implict t'e wprojektowana w dyskurs po-
wiesctowy. W obregb tej, wyrazonej srodkami artystycznymi, estetyki
wcheodzi wiec idea dziela (w dziele).‘koncepcja twérczoséci, obraz
wirtualnego odbiorcy, system ocen wmontowanych w konkretnie na-
kreslony pejzaz zjawisk literackich, spolecznych, politycznych,

Pierwszy rozdziat jest proba ukazania i podsumowania dotych-
czasowego stanu badar i polemik krytycznoliterackich. Wskazano
takze ne historyczne tradycje sutotematyzmu, a réwniez na jego
istnienie w obrebie wspdéiczesnych sztuk plastycznych i kina, Zda-
niem autora istnieja dwie zasadnicze tendencje w obrebie powies$~
ciowej autorefleksji, Pierwsza z nich to typowy dla gustéw kazdej
epoki kisrunek pogiebiania problematyki artystycznej = swoisty
autotematyzm sensu largo, W zasadzie ~ literaturotematyzm, miesz-
czacy sig w sferze samoodniesiert oraz swoistych dla danego czasu
kierunkéw artystycznych i styléw ekspresji.

Istnieje oczywiscie autotematyzm sensu stricto, Za jego przy-



- 46 -

czyng literacks dygresyjnoé¢ zostaje sprowadzona do konkretnego
przypadku - dziela, w ktorym autor podejmuje dyskusje o tymze
dziele. Istotne sg rdwniez obszary posrednie miedzy wskazanymi
tendencjami, Do powstania specyficznych cech prozy autotematycznej
dochodzi w efekcie pojawienis sig zdar komentujacych, samoodnoszg~
cych lub sugerujacych takie zwiazki. W kazdej z powyzszych tenden-
cji wyodrebniono dwa typy autotematyzmu: S konkretyzo-
wany, e wiec wyposazony w réznorodne ujawnienis o charakterze
samoodnoszacym i 2 utotematyzm fingowany,
stwarzajacy sugestig samoodniesienis, sle eksponujacy fikcyjnosé
dwieste bohatere pisarze, Jest oczywiscie mozliwe i praktykowane w
literaturze wspélegzystowanie obu wymienionych typow w jednym
utworze (np., u T. Parnickiego). Stwarza to spore trudnosci metodo-
logiczne wynikajace z koniecznosci godzenia zdart fikcyjnych i sa~
déw. Prébujec zaradzié tym klopotom autor wykorzystal teorie fik-
cyjnege pola odniesienia sformulowana przez prof, J, Ziomksa.
Powyzszy rozdzial uzupelniono wskazaniem rozmaitych stanéw
skupienie autotematyzmu w powiesci., Wystgpuje on w postaci s y-
gneltéw, sytuacji oraz raflleksji aut o-
teme tycznej., Ani sygnai eani sytuacja nie moges przesa-
dza¢ o cechach gastunkowych dziela, choé beda zawieraty w sobie in-
formecje dotyczace osoby autors, p?ocesu tworzenia itp, Natomiast
obecnoéc refleksji sutotematycznej powoduje, iz tekst okresla
autor pracy mianem utworu autotemetycznego. W obszarze te] re-
fleksji poza rozwinietg prezentacja procesu twérczego i lekturo-
wego istnieje takze koncepcja dzieis jako postulatu estetycznego,
pojewisja sie literackie polemiki, autor precyzuje warunki, w ja=-
kich jego zdaniem powinna funkcjonowa¢ litersatura, Proza zdomino=-

wana przez refleksje autotematyczna sensu largo i zwlaszczs sensu
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stricto, skonkretyzowana i fingowang - interesuje autora pracy
przede wszystkim,

Wielos¢ stojacych przed niniejsza pracg zadan badawczych po-
stanowiono uporzadkowaé¢ w trzech blokach zagadnien, Sa to:
1) autor i jego role w strukturze powiesdci oraz zwigzane z aktyw-
noécia podmiotu twérczego kwestie kreacji; 2) zagadnienie we-
wnatrztekstowe wynikajace ze strukturalnej heterogenicznosci two=-
rzywa powiedci autotematycznej; 3) konteksty inipirujgce powies-
ciowa autorefleksje - zywiol politycznoéci, sprawy wyobcowania pi-
sarza, kwestie zwigzkéw z ofertami wspdéiczesnej filozofii,

Rozdzial drugi podwigcono autorowi jako kategorii wewngtrz-
tekstowej. Mowa tu o sutorze przedstawionym, krecwanym i wewnegtrz-
nym. Kategorie te, raczac sig w rézny sposdb, tworza interesujace,
konstelacje personalne o decydujacym dla utworu znaczeniu, Ich
rownoprawne wystgpowanie w "Gérach nad czarnym morzem" W, Macha,
utozsamianie w "Rynku" K, Brandysa, “"Literaturze”™ W, Woroszylskie-
go, swoiste “narracje maski® lub roli - ju.. u M, Nowakowskiego czy
W, Gombrewicza - to tylko wybrane przykiady, Pojawiaja sig takze
sobowtdéry, autorzy zdublowani, Wreszcie - "spoleczenstwo autoréw”
- kategoria tek charskterystyczna dla péinego okresu pisarstwa
T. Parnickiego, Tutaj tez narzuca sie pytanie o zakres i znacze-
nie, w strategii autotematycznej, takich czynnikéw jek autobiogra-
fia i autokomentarz. Wyodrgbniono cztery horyzonty autobiograficz-
nosdci: estetyczny, mitotwérczy, historiozoficzny, polityczny. W
obrgb kazdego z nich wpisano kilka typowych strategii autointer-
pretacyjnych, jakie odnajdywano w dzielach, Sa to: strategia odwa-
tu, gry, kompensacji, ekspresji, W powiazaniu z wieleodcia nostaw
autokomentacyjnych odniesionych do procesu tworzenia i literatury

- zjawisks te budujg osobliwosci polskiej powiedci autotematycz-
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nej po roku 1956,

W perspektywie wielosci postaw autorskich, kreacji asutobio-
graficznych i préb ich oceny w sutokomentarzu, istotne wydajq sie
takze kwestie procesu twérczego, Analizujac okolo dwudziestu utwo-
row ujawniono wpisana w ich przesianie éwiadomos$é etycznych i
artystycznych zagrozen czyhejacych ns pisarza, bezsilno$¢, niemoc
twoérczg. Pokazeno labiryntowy charskter pisarstwa w polskiej rze-
czywistosci 1956~1980, Wskazanc réwniez na inne aspekty kreacji,
zwlaszczs ludyczne. Mimo rozmaitych barier polska powies¢ autote-
metyczna chetnie odstania sie jako utwér programowy, zawierajacy
ideg¢ estetyczna nierzadko w powiazaniu 2z wizja 2edu moralnego i
historycznego, Teksty takowe (m.in. "Géry nad czarnym morzem" Ma-
cha, "Rynek" Brandysa, powiedci Parnickiego, Andrzejewskiego) by-
waja katalogami chwytéow warsztatowych, ale jeszcze bardziej sa one
pclem dyskusji skupionej wokéi fundamentalnych zagadniert eztuki
stowa w powojennej rzeczywistosci polskiej,

Rozdziat trzeci poéwiecony “wielkim figurom semantycznym” po-
wiesci skupia sig: 1) na postaci literackiej; 2) na zagadnieniu
fabuly; 3) na problemie powieéciowego dyskursu, Podkreslono w nim,
ze walka literatury nowoczesnej z ograniczeniemi narzucenymi przez
fikcje, olimpijskiego narratora, statyczny punkt widzenia, a opo-
wiedzenie sie¢ zs eseizacjg, liryzacje czy "szkatuikowoscia”™ nar-
racji, fragmentaryzmem itp. jest nie tylko przewrotem, lecz takze
sigganiem po mozliwoéci juz istniejece w tradycji gatunku., Zmians
funkcji powiedci dwudziestowiecznej, zwlaszcza autotemstycznej, w
stosunku do roli, jake peilnila np, realistyczna powies$é mieszczah-
ska, polega m.in, na powrocie do tradycji "donkichotycznej",
watpigce]j, do krytyks pisania 1 krytyki czytania,

Fikcje jako temat dyskusji powiesciowej po roku 1956 pokaza-
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no w perspektywie sporéw o realizm, istotg groteski i metalitera-
tury,., Autor uwaza, 2e wskazane trzy typy inspirowanej estetycznie
refleksji dotyczgcej statusu fikcji wpisujs sie w najbardziej "go-
rgce” regiony dyskusji o sztuce XX wieku,

Fabula istnieje w tekscie autotematycznym jako vehiculum i
jako pr;édmiot przedstawienia. Staje sie fabula "wiasna” i "cudza®
Bywa spéjnag struktura wydarzel i mozaikowa ukladanka. Znaczgce
wprowadzenie w obrgb utworu autotematycznego fabuly pozwala auto-
rowi na zamanifestowanie projektowanego kodu czytelnika, Jest to
wyjécie w obszar kultury pojmowanej jako “"biblioteka", w prze-
strzenie intertekstualne, Generalnie wymieniono dwa warianty in-
tertekstualnosci zwigzane z autotematyczng strategis utworu: a le
lotropiczngeg, nakierowana na $wiat cudzych tekstéw, w
odmianie skonkretyzowanej i fingowanej oraz a ut ot rop i caz-
n g, skierowang w strong wiasnej twérczosci autora, takze w obu
odmianach, Powyzsze warianty intertekstualnodci nierzadko wystepu-
j2 igcznie., Rozmaite gry intertekstualne sa nader chetnie wyko-
rzystywane jako mstywacja dla toczecego sie w powiedci dialogu
konwencji. Zwlaszcza gdy sa to konwencje dziennika, eseju i frag-
mentu,

wigkszosdé adalizowanych»utworéw autotematycznych jest histo-
ria "pracy® inteligencji i wyobraZni pisarza zmagajacego sig¢ 2z
problemami egzystenéji sztuki, Osobiste i jawne zaangazowanie sieg
twércy w zagadnienia samowiedzy liieratury stanowi gwarancje¢ wia-
rygodnosci tych zmagaﬁ.‘Metaiiterackoéé i kreacyjnosé prozy auto-
tematycznej bywa rezultatem konkretnej gry z kanonem, stylami (np.
u M. Choromaniskiego czy W. Gombrowicza), lecz przede wszystkim
jest efektem nader serio przyjetej postawy autora wobec problema=-

tyki tzw, rozrachﬁnkowej (Kisielewski, Brandys, Andrzejewski,
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Sztajnert, Woroszylski).filozoficznej (Parnicki, Gombrowicz), ety-
cznej (Gomolicki, Sandauver, Karczewska). W tylu to perspektywach
mowi sie w powieéci o tworzeniu powiesci i o dziele jako samoist-
nym, niezwykle zlozonym instrumencie porzadkowania doswiadczen nie
tylko artystycznych.

Mimo wielu przeszkéd powiesC autotematyczna dojrzewala wielo-
nurtowo, stajgc si¢ najbardziej niespokojng sferg zycias gatunku,
miejscem konfliktu sztuki z odgérnie narzucanymi regulami uczest-
nictwa w kulturze. Utwory Brandysa, Gomolickiego, Andrzejewskiego,
Karczewskiej, Terleckiego pokazuja procesy wyobcowywania twércow
z ich domen spolecznych, ujawniaja konflikt pisarza z bezwzgledna
dialektyke obcej sity i tchérzostwa, aprioryzmu i pozornych wol.
nosdci, Ta lista zagadniert odnosi sig do wybranej “publicystycznej"”
grupy powiesci autotematycznych, W ich perspektywie warte podkres-
lenis wydaje si¢ zjawisko przesuwania istoty autotematyzmu powies-
ciowego, w omawianym okresie, z autotelicznej sfery kultury w ob-
szar postaw zasngazowanych, o réznym stopniu intensywnod$ci sprze-
ciwu wobec otaczejgce]j pisarze rzeczywistodci. Ten proces ma swoje
korzenie w tworczosci Gombrowicza, Witkiewicza, Unizowskiego,
Goetla, a wiec w poprzednisj epoce literackiej. Pytajec o filozo-
ficzne konteksty i koneksje ujawnianych postaw pisarzy-bohaterdéw
prozy autotematycznej po roku 1956 wyodrgbniono trzy, najbardziej
typowe, To postaws indywidualizmu pojmowanego jako romantyczna fi-
lozofia woli, przekonanie o wyjgatkowej roli indywidualnodci w pro-
cesie historygcznym; to réwniez egzystencjalizm, a takZe laicki
pergonalizm - od twérczodci M. Nowakowskiego poczynajac, a konczac
na pisarstwie T, Parnickiego i L. Gomolickiego.

Na zjawisko kreowanej estetyki implicite w kazdej z trzech

wymienionych "duzych" perspektyw - autor, tekst, kontekst - skia-
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daja sig¢ dwie warstwy - aksjologiczns i artystyczna, Pozwala to
wyodrebnié¢ w polu kazdej z nich pieé wariantéw oppowiadajacych ty=-
powym cechom badanego zbioru tekstéw., W obrebie warstwy aksjologi=-
cznej mamy wiec nestawienie: artystowskie, moralistyczno-edukacyj-
ne, historiozoficzne, ludyczne, polityczne. Jes$li idzie o warstwe
artystyczng otrzymujemy nastgpujacy szereg: nastawienie paraboli-
czne, filozoficzno-mitologiczne, mimetyczne, groteskowe, metafik-
cjonalne., Sa to gléwne tendencje w obrebie powisdéciowej estetyki
implicite, zwanej tu autotematyzmem, Ich réznorakie zestawienie da-
je sporo mozliwodci kombinacyjno-interpretacyjnych, ale nadal nie
wyczerpuje ziozonosci problemu, Jak juz podkres$lono, autotematyzm
powiedciowy wchodzi w dcisle zwigzki z autobiografizmem, z we-
wnetrzna problematyke kultury., Specjaslna kwestia sa prawa jednost-
ki twérczej, jej wolnosci i nieuniknione ograniczenia, To polska
specyfika tego typu powiesci, uaktywniajacych zagadnienie wiarygod-
nego autotematyzmu i swobdd twérczych., Czytelnik natknie sig na
powyzsze kwestie w pisarstwie tak réznych autoréw, jak W, Mach,

J. Andrzejewski, T. Parnicki, M, Choromafriski, W, Gombrowicz,

W, Karczewska, B, Sztajnert, M. Nowakowski i wielu innych,

Z tego, co tu powiedziano, mozna wyciagnaé wniosek, 2e polska
powies¢ wspbéiczesna, posiadajac pows2ne osiggniecia na polu auto-
refleksji, stalta sig dojrzaig dziedzing sztuki, A takze ekscytuja-
cym pisarzy, czytelnikéw 1 krytyke Zrddiem satysfakcji czerpane]

z ué¢~iedomionego, zracjonalizowan~»go i poddanego weryfikacji prze-
2zycia estetycznego. Ow proces dojrzewania gatunku przyspieszyl i
skrystalizowal w polskiej pcwiedci wiadnie autotematyzm, tak boga-
ty w odmiany, wartosdci, tradycje.

W gruncie rzeczy jednak daremnym wysilkiem bylcby méwienie

tu o jednym modelu autotematyzmu, Jest ich tyle, ile we wspéi-
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czesnej litersturze paradygmatéw wyobrazni, odpowiedzialnosci, za-
interesowania sprawami $wiata, Stad tez trudno kusié sie o aprio-
ryczne, dedukcyjne modele zjawiska i dopasowywac¢ do nich zywa,
wcigz rozwijejaca si¢ meteri¢ powiesci, Swoisty indukcjonizm ni-
niejszej pracy wynika z przedwiadczenis o bogactwie postaci auto-
tematyzmu i niecheci autore do redukowania wszystkich tych jego
aspektow, ktére obiecujge interesujacy rozwéj powiesci w nastep-

nych latach,

Bogdan B urdzie j: "SZKICE" ADAMA SZYMANSKIEGO NA TLE
LITERATURY ZSYtKOWE3., Promotor: prof., A, Hutnikiewicz (UMK). Re-
cenzenci: prof. R, Przybylski (I8L), doc. K. Jakowska (UMK). Uni-
wersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, 5 grudnia 1989,

” ‘i‘» zkice” A, Szymanskiego w zasadniczym swym zrebie, ukazaly
{fz;;' sig@ w Petersourgu pod koniec lat osiemdziesiatych XIX w,

W tym czasie hierarchia dziel i twércéw naszej literatury postycz-
niowej byla juz ustalona. Zdawaioby sie wiec, ze w tej eytuacji
Szymaniski mial znikome szanse na popularnos$c¢, a jednak stalo sieg
inaczej - gidwnie dzieki temu, ze jako pierwsze po powstaniu
styczniowym jego "Szkice" przyniosity wiarygodna, & zarazem nie-
zwykle wyraziste wizje Sybiru,

Nie wznawiane od 60 z géra lat, "Szkice" nie wzbudzaty wiegk-
szego zainteresowenia badaczy. Istniejgca luka w obrazie litera-
tury ordz skromny stan badar byly wiec wystarczajacym powodem do
napisania rozprewy, T¢ motywacje umocnilo przekonanie, 2e dzieio

to wymaga nowej lektury, majecej oparcie zardéwno we wspdiczesnej
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refleksji o cztowieku, jak i w dzisiejszej teorii literatury,

Rozdziat I zestawia 2rédiowa biografie Szymanskiego, pisarza
nalezacego do miodszej generacji naszych pozytywistéw, urodzonego
w 1852 r, na Podlasiu, prawnika z wyksztaicenia, publicysty “mio-
dej” praay, spiskowca z okresu wojny turecko-rosyjskiej, wigznia
Cytadeli, zeslanica w Syberii Wschodniej, badacza Jakucji, litera-
ta, dziatacza na polu oswiaty i wychowania, zmariego w Moskwie w
1916 r.

Rozdziail 1I omawia genezg "Szkicéw"™ oraz daje wglad w pozc-
stala, réznorodng twérczoéé ich autora, Po okresie terminowania w
pozytywistycznej szkole, juz na zestaniu, Szymariski podejmuje
dzialalnos¢ naukowa jako geograf, etnograf i jezykoznawca - samouk
we wszystkich tych dziedzinach., Opisawszy "Ziemig¢ Jakucka i jej
mieszkancoéw® autor "Srula z Lubartowa", zaczyna patrzec¢ w giab du-
szy czlowieka, jak on sam rzuconego na Sybir wbrew swojej woli.
Tak wiadnie dojrzewa stopniowo tematyka kolejnych utworéw, Wiek-
8z04¢ z nich powstaje w Rosji, giéwnie w Charkowie i Petersburgu,
w kéegu oddzialywania literatury rosyjskiej, m.in, lwa Tolstoja i
Gleba Uspienskiego., W poiowie lat 80,, prawdopodobnie w zwiazku z
lekturami etnograficznymi, Szymaniski wkracza na buddyjska éciezke.
Inspiracje te odezwa sig nie tylko w "Szkicach", lecz takze ﬁ pdz-
niejszej "basni® "2 jakuckiego Olimpu” oraz niedrukowane]j prozie
poetyckiej. Po zamknieciu syberyjskiego cyklu pisarz obmysla nowsz
serig utwordw o powstaniu styczniowym, Jej pierwszym i jedynym
ogniwem jest "Matka”, Twérczosé literacka Szymanskiego zamyka opo-
wiadanie "Aksinia®, utrzymana w poetyce symbolistycznej.

Rozdziasl III zajmuje sig "Szkicami™ jako pewnym fenomenem
spotecznego dialogu, jaki z ich powodu narodzil sie¢ migdzy asuto-

rem, krytyka i czytelnikami w okresie przelomowym dla literatury
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i zycie nasrodowego, Przedmiotem badania jest pewna konkretyzacje
utworu, utrwalona w recenzjach, oméwieniech, korespondencji czy
pamietnikach., Analizs tych éwiadectw pozwala odtworzy¢ swoisty
styl odbioru “Szkicéw", zdominowany przez optyke narodowa, patrio-
tyczng i etycznag,

Przedstawions w rozdziale IV interpretacja “Szkicéw" przybie-
ra formg kols hermeneutycznego: dwa pierwsze podrozdzialy dokonuja
eksplikecji podstawowych kategorii Swiatopogladowych, ktére w dale-
szych podrozdzialach stu2ag interpretacji poszczegélnych utworéw, a
nastepnie - po takiej weryfikacji - stanowig podstawe do koricowych
uogdlnien,

Kluczem do zrozumienia zalozen ideowych utworu sg kategorie
cierpienia oraz nedziei i rozpaczy. Skazani na cierpienie w sybe-
ryjskim “piekle”, bohaterowie “"Szkicéw" wlasénie w nadziei szukaja
duchowych drég ocalenia przed nicoééia rozpaczy, Metafora “"piekls"
ma tutaj rodowéd Dantejski. Jednskie w przeciwieristwie do miesz-
kancow Inferna zeslancy Szymanskiego podlegaja karze jako niewinni
lub z win ostatecznie usprawiedliwieni. Dlatego tez zostaje im
przyznane prawo do oporu i buntu wobec “przymusowej aklimatyzacji®,
ktéra przeprowadza nie nazwany wrég posiugujac sig bezlitosna
przyroda jako narzedziem, Areng ted walki czyni pisarz nie dwiat
zewnetrzny, lecz dusze swych bohaterdw, Krarcowos$é warunkéw klima-
tycznych Syberii pozwala w sposéb niemal2e laboratoryjny obserwo-
waé ich wplyw na organizm, psychike i strukture duchows cziowieka,
W obrazowaniu tych zjewisk Szymariski swiadomie odrzuca przyrodni-
cza teori¢ walki o przetrwanie silniejszych na rzecz chrzescijan-
skie] zesady miloéci bliiniego, uobecnianej w postawie i czynach
konkretnych postaci, Elementarnym i powszechnym wyrazem sprzeciwu

wobec "przymusowej aklimatyzacji" jest w "Szkicach"™ tesknota, Po~
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zbawieni ojczyzny, Sybiracs Szymanskiego prébuja na nieludzkiej,
"psiej" ziemi swego zeslania stworzyé przestrzen ccalenia i chocby
tylko sercem odzyska¢ utracone wartodci., W czwartej noweli cyklu
autor pokazuje ziozong dynamike ludzkiej duszy, ktéra od bezna-
dziejnej rozpaczy przez-religijny bunt i bluZnierstwo dochodzi do
newrécenia. W "Przewozniku" samotnodé jest nastepstwem heroicznej
wiernosci wobec narodowej i ludzkiej Sprawy., Szymariski nie znajdu-
je dla swego bohatera latwej pociechy, Jest ona mozliwa tylko w
takim zakresie, jaki wyznacza spotkanie z bliZnim, we wspéiczuja~
cym milczeniu i komunii tez, Inna szanie ocalenia nadziei - we
wepblnym przezyciu religijnym - wskazujg "Dwie modlitwy", oparte
na motywie wigilii. Trzy ostatnie utwory ("Pan Antoni™, "Uroczysta
wigilia®, "tzy") poszerzaja swiatopoglad "Szkicéw"™ o etyke wspdi-
czucia i préby metafizyki cierpienia powszechnego, ogarniajacego
ludzi i zwierzeta. Inna problematyke znajduje, Szymatiski w kregu
dusz upadiych, gdzie ciarpig zeslancy kryminalni. Skruszeni cig-
zarem grzechu, przyjmuja cierpienioc jako ‘orme zadosduczynienia za
zlo, jako pokute otwierajaca ostatecznie perspektywg¢ odkupienia,
8liski odczuciom wschodniego chrzeécijaﬁetwa, autor “"Szkicéw" roz-
ciggas nadzieje na wszystkich "nieszczegdliwych", Jakby nie dowie-
rzajac, 12 poza doczesnym "pieklem™ Sybiru moze istniec¢ otchitan
mak wieczystych,

U podstaw antropologii filozoficznej “Szkicéw™ lezy wizja
ludzkiej duszy rozdzieranej przeciwstawnymi jakosciami. Ocalanie
nadziei przed rozpacza dokonuje sie¢ zawsze w spotkaniu, w ludzkiej
wspélnocie, Konsolacja w “innym $wiecie”™ bylaby jednak niepeina,
gdyby w dialogu oséb nie pojawil sig - przywolywany siowami mo-
dlitwy - Bdg, ktéry laska Swego miltosierdzia wyzwala z niewoli i

podnosi z upadku,
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Tak, w zerysie, przedstawia sig interpretacja "Szkicow". Ich
swiatopogladowa jJednosé w rozdzisle V steje sieg przesianka poszu-
kiwania jednosci w artystycznym keztalcie dziele, zestrajajacym
}szystkie aspekty strukturalne: narracje, Swiat przedstawiony..
kompozycje, jezyk i styl, formy gatunkowe poszczegélnych utworoéw
oraz gatunek calosci. '

Pierwszoosobows narracja, ktérej podmiot jest autorskim por-
te-parole, stanowi o autobiogfaficznoéci "Szkicéw", uobecnianej za
pomocg rozlicznych zabiegéw we wszystkich plaszczyznach. Przez
osobe narratore, a zarazem giéwnego bohatera zbioru, zagadnienia
narracji wig2g sig¢ scisle z formowaniem éwiasta przedstawionego. Na
dominujaca w jego strukturach postaé¢ ukierunkowane sg pozostale
skiadniki: czae i przestrzen oraz fabuls, ukazywéne przez pryzmat
duszy bohateréw, Kategorie czasu obejmuje retrospektywnie przywo-
tywang przesziosé¢ oraz naocrng terazniejszoéé skcji. W budowaniu
przestrzeni zasadg jest kontrast Sybi-ru i Polski, zwaloryzowany
emocjonalnie i obarczony symbolika, istotng dla wyrazenia idei ca~-
tosci., O walorach artystycznych decyduje kompozycja, wprowadzajacg
do nowelistycznych schematéw budowy elementy nieepickie, dramaty-
czne 1 liryczne, Sile wyrazu “Szkice‘>zawdzieczaja takze jezykowi.
Szymeniski potrafi harmonijnie polaczyé rézne style wypowiedzi, do-
stosowane do realiéw swiata przodétanionego, a jednoczesdnie po-
twierdzajace zasadg autonomii jJezykowej wszystkich postaci. Ogla-
dene z takiego punktu widzenie sg@ "Szkice"” zestrojem wielu styli-
zacji o zréznicowanym natezeniu i funkcjach, Na uwage zasluguje
nowatorstwo "Szkicow" w zakresie nobilitacji gwary (péinocno-
-wschodniego Mazowsza) Jjeko tworzywa réwnorzednego z polszczyzng
literackg. W opisie formy jezykowe] osobne miejsce zajmuje tzw.

mowe ezopowa czy tez ~ wedle okredlenia Orzeszkowej\- “styl wie-
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zienny", czyli system prze<azywania tresci zabronionych przez cen-
zurg,

Konsekwencjg powyzszych analiz jest pytanie o wyznaczniki
gatunkowe poszczegdlnych utwordéw., Wszystkie one naleza do tzw,
matych form narracyjnych i realizuj@ wzorzec noweli, opowiadania
lub szkicu powiedciowego. Wzorce te zostaly jednak poszerzone o
cechy genologicznie innorodne, wla$ciwe takim gatunkom, jak m.in,
pamigtnik, autobiografia, gaweda, esej, legende, szkic fizjologi-
czny, reportaz czy opis naukowy., Genologiczna wiwlopostaciowoéé‘
nie ogranicza sig do epiki, wchiania bowiem takze cechy dramatu i
liryki,

Rozdziat V koficzy sie analiza gatunku “Szkicéw" jako cyklu
nowelistycznego, tj. pewnej calosci ideowo-artystycznej. Z tego
purktu widzenia "Szkice" to cykl w swej genezie autorski, skompo-
nowany przez samego twérce; w zakresie kompozycji jest on otwarty,
gdyz pozostawia mozliwoéé kontynuacji, a zarazem wzglednie zwarty,
zwigzany z procesem formowania idei calos.i., Ze wzgledu na rdézno-
rodnos¢ érodkéw petniacych funkcje cyklotwércze jest to cykl wie-
loaspgktowy, zespolony we wszystkich ptaszczyznach strukturalnych,

Owa ostatnie rozdzialy wprowadzaja perspektywe poréwnawcza,
Rozdziat VI umieszcza 'Szkl&e' w kontekscie literatury zsytkowej,
polskiej 1 rosyjskiej. Szymanski nawiazuje do romantycznej wizji
Sybiru, lecz wzbogaca ja zarazem o realizm. Nowatorstwo "Szkicow®
zostaje uwypuklone.takZe w ich zestawieniu z pamigtnikarstwem ze-
slaniczym, Na takim tle syberyjski cykl Szymarnskiego jawi sie jako
dzielo najbardziej dojrzate, dazace do syntezy tego, ¢o u poprzed-
nikéw bylo rozproszone i czastkowe,

Pewne cechy ideowo-artystyczne “Szkicow” éwiadczé takze o

tym, ze powstawaly one w kregu oddzialywania tych nurtéw litera-



tury rosyjskiej, ktérym patronowali - z jednej strony - Dostojew-
ski jako autor "Zapiskéw z martwego domu®, z drugiej zas - Lew
Toistoj jako twérce 'Zmartﬁychwstania“. Stosunek "Szkicéw™ do
“"Martwego domu” mozna okreslic¢ jako polemiczny, do Toistoja - jako
wyznawczy lub aprobatywny. W zakonczeniu rozdzieiu zostaje poddana
krytyce teza o wtdérnodci "Szkicéw™ wobec syberyjskiej twérczosci
W. Korolenki i W, Sieroszewskiego.

Rozdziat VII, ostatni, poréwnuje "Szkice” z’malarstwem o te-
matyce zeslanczej. Szymaeriski newigzuje do ikonografii Grottgerow=-
skiej, sam za$ daje impuls swoim wspdiczesnym, Najbardziej znacze-
cym przykladem takiego oddzialywanie jest obraz Jacka Malczewskie~
go "Wigilia zeslancédw 3Wigilia na Syberii4”, namalowany pod wpiy-
wem "Dwu modlitw", czego dowodzi szczegétowa analiza porb&nawcza
obu dzieil,

gozprawe zamyka préba nowego usytuowanie “Szkicéw" w historii
literatury, Szymanski nie jeet ani pozytywisté, ani naturalista,
Jego wizja czlowieka ma charakter na wskros chrzeécijanski, Od-
ososniona w swojej epoce, zapowiada niektdére idee wspdiczesnego
personalizmu; dlatego mozna jg uznaé z8 prekursorska, "Szkice” sa
dzietem realistycznym, sklaniajacym sie ku symbolizmowi. Biore
udzial w przelomie antypozytywistycznym po stronie neoromantyzmu,
ale nie sympatyzuja ani z dekadenfyzmem, ani z modernizmem,

Integralng czescig rozprewy jest bibliografia, gdzie znajduje
sie m.in, dokladny opis spuscizny rekopismiennej autora “"Szkicdéw",
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Marcin C i e A s k 1: FORMACIA OSWIECENIOWA W LITERATURZE
PCLSKI I NIEMIEC. Promotor: prof. M. Szyrocki (uwr.). Recenzenci:
prof. M. Klimowicz (uwr,), doc. T. Nemowicz (UW). Uniwersytet

Wroctawski, 27 wrzednia 1989,

odstawowe zadanie prescy stanowilo zaprezentowanie dwdéch

!
narodowych wariantéw europejskiej literatury Oswiecenia i

zbadanie ich swoistodci, Wymagaio to zbudowanie ujecia o charakte-
rze syntetycznym, pozwalajacego jednoczesénie na uchwycenie powia~-
zania literatury ze zjawiskami skisdajaecymi sie na Oswiecenie. W
tymn celu wykorzystana zostala kategoria formscji, a wiec caiosci
intelektualno-kulturowej, sposobu odczuwania i artykulacji rzeczy-
wistoséci opierajacego si@ zardwno na uswiadomionych, jak i na nie-
uéwisdomionych podstawach my$lowych. Formacja rézni sie od innych
po pierwsze, przez odrebno$é w czasie, po drugie - przez odrebnosc
postaw, Stanowi przy tym jednostke diugiego trwania i odpowiada
epoce, Migdzy formacjami widoczne sz zmiany ciagiosci kulturowej,
prze%gmy migdzy nimi maja charakter progowy, mimo 2e w okresach
przelomowych formacje moga wspdiistnie¢ - np., barokowo-sarmacka i
oéwieceniowa, Postawy wewngtrz formacji nie musze ukladad sig w
spéjna calosdc, pojawiaja sie wewnetrzne napiecia, antynomie, opo=-
zycje, W tak rozumianej formacji mozna wyrdzniaé¢ ze wzgledu na
pewne zespoly zjawisk czy espekty rzeczywistosci calosci nizszego
rzede np, formacje filozo}iczna czy literacka.

Na wybdr przedmiotu badan, a wiec polskiej i niemieckiej for-
macyj kulturowo-literackich, miaio wpilyw przedwiadczenie, Ze na
tych dwéch przykiadach bedzie mozna zobaczyé szerokodé oswiecenio-
wego pola mozliwosci, site wewﬁetrznych napie¢ i zréznicowan for-

macji europejskiej, jej narodowa rozpietodc¢., Zjawiska te byly tym
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wyrazniejsze, ze dotyczyly panstw sgsiadujacych ze soba; ujecie
kontrastywne przyjete w pracy tworzyloby wigc podstawe dla badan
wza jemnych oddzialywan,

Zreferowane problemy zostaly oméwione w pierwszej czesci pra=-
cy, tam tez znelezly si¢ rozwazanie dotyczace chronologii i perio~
dyzacji Oswiecenia w obu krajach, Znemienny wydaje sig bardzo
szybki rytm przemian wewnegtrznych polskiego Oswiecenia, moze poza
faza wstepna. W Niemczech znaczne przyspieszenie procesu przemian
nastapito dopiero w latach siedemdziesigtych XVIII wieku i %aczyic
sig ze wzrostem roli czynnikéw politycznych, Formacja niemiecka
odznaczata sig¢ natomiast - w p;zeciwieﬁstwie do polskiej - szyb-
szym zaniknigciem kulturowej produktywnoéci, jej zmierzch nastapit
zZnacznie raptowniej niz w Polsce, gdzie wydarzenia polityczne spo-
wodowaly reorientacje modelu kultury i stopniowe dochodzenie do
przetomu romantycznego.

Druga czedé pracy zawiera omdéwienie zasadniczych elementéw
obu formacyj nalezacych do sfery politycznej oraz do obszaru $wia-
domoéci spotecznej., Decydujace znaczenie posiadaja tu odmiennosci
w modelu panstwa. Mimo 2e struktury polityczne Rzeszy Niemieckiej
i Rzeczypospolitej wykazywaly pewne podobiernstwa, to w praktyce
znaczenie miala opozycja absclutyzmu, dominujecego w niemieckiej
rzeczywistosci politycznej i modeiu szlachecko-republikanskiego w
polskiej. 2aprezentowana zostala tez i rozwinigta, pojawiajaca sig
w badaniach opozycja niemieckiego Oswiecenis jako mieszczariskiego
i polskiego jako szlacheckiego. Podkresdlono role, jaka odgrywalo
tworzenie si¢ warstw inteligenckich, oraz przedstawionc trudnosci
w precyzyjnym okresleniu spotecznego skiadu grupy protagonistoéw
reformy w polskim Odwieceniu, Oméwiono tez funkcje podziaiéw wy-

znaniowych w spoleczefnstwie niemieckim i pelng sprzecznosci role
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katolicyzmu i Ko$ciola w osiemnastowiecznej Polsce,

Dalszy etap postgpowania stanowilo zarysowanie mechanizméw 1
tendencji w spotecznym funkcjonowaniu literatury, dochodzacych do
giosu za posdrednictwem réznego rodzaju instytucyj. W ten sposéb
vkazane zostaly spoleczne ramy procesdéw komunikacji literackiej,
przedstawione zjawisks determinujace samo sformulowanie tekstu i
jego odczytanie,

Zadaniu temu poswiecona zostala III cze$¢ pracy, w ktérej
oméwiono trzy grupy instytucyj eksponujac ich znaczenie dla lite-
ratury. W pierwszej (instytucje zycia spolecznego) przedstawiono
role systemu sprawowania wiadzy, rodziny oraz edukacji, w grupie
drugiej (1nstytucje okreslone umewnie jako posredniczace) zapre-
zentowano funkcjonowanie teatru, czasopismiennictwa, mecenatu i
cenzury, w trzeciej za$ grupie (instytucje zwiazane z produkcja
i dystrybucja ksiazki) oméwiono rzeczowo-ekonomiczna strong pro=-
cesu komunikacyjnego., Bardzo ogélny wniosek mozna sformutowadé na-
stgpujaco: w obu formacjach pojawiaja sie zjewiska typowe dla
europejskiego modelu kultury, w Niemczech jednak na ogdil w€2e§niej
i w znacznie wigkszym natezeniu ilosciowym, Mocne réznice, juz ja=-
koéciowe, wystepuja w zakresie spolecznego statusu pisarza i
funkcjonowania publicznosci literackiej,.

Czes$é IV rozprawy przedstawia wybrane problemy dotyczace me-
chanizméw estetycznych obu literatur, opisuje niektére ich pola
tématyczne i sygnalizuje sposoby i'idzenia Oéwiecenia przez poko-
lenia nastepne., Opisany zostal tu osiemnastowieczny system gatun-
kowy w perspektywie wzajemnego oddzialywania sSwiadomosci estetycz-~
no-literackiej i modeli pisarskich realizowanych w twoérczosci. Viy-
réznione zostazly cha¥akterystyczne dla obu formacji modele postaw

pissrskich: w polu obserwacji znaleziy sie m.in. postawy erudyty,
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moralisty, komentatora iycia spolecznego, wolnego pisarza, chude-
go literata, dzieslaczas zycie politycznego. Na przykiadzie “Cier-
pien mtodego Wertera®” i "Mikolaja Doswiadczyhskiego przypadkéw”
przédstawiono rézne strategie w kreowaniu wzorcéw osobowych. Owa
ostatnie podrozdzialy przynoszge analize stosunku romantykéw do li-
teratury Oséwiecenia oraz sposobdéw ujmowenis jej przez polskie i
niemieckie syntezy historycznoliterackie,

Przeprowadzone obserwacje 1 sformulowane wnioski czastkowe
pozwolily na przedstawienie w czeéci V uogélnieri. Stwierdzié wiec
mozna, Zze mimo widocznych i waznych réznic, mieszczacych sie¢ jed-
nak w ramach oswieceniowej metrycy mozliwosci, zasadnicze i gie~
bokie struktury obu literatur wykazuja wiele podobieristwa, zaréw-
no w sferze swiatopogladowej, jak i literackiej.‘Wynika to giow-
nie z ich udziaiu w ogdlnoeuropejskim osiemnastowiecznye porusze-
niu kulturowym i literackim, W perspektywie diaschronicznej ujewni-
ty sig rdznice w stopniu przejmowania i adaptowania nowych elemen-
téw, Literaturs niemiecka XVIII wieku bylm w wigkszym stopniu
zdolna do otwarcia sie¢ ne nowe impulsy estetyczne, znacznie wigce]
uwagi okazywala tez nowemu modelowi dyskursu antropologicznego wy-
pracowanemu przez to stulecie, a koncentrujecemu sie na problemach
indywidualnej etyki i uczuciowoéci, Literatura polske natomiast
opierala si¢ ne pewnynm, ukeztelto#anyn doéé szybko, zespole prze-
konan $wiatopogladowych i estetyczno-literackich, wykorzystujac go
w nastawionych na rzeczywistod¢ spoleczno-polityczng dzialaniach o
charakterze perswezyjnym i pragmatycznya.

Orugi rozdzial zakoriczenia stanowi prébe refleksji nad mode-
lem europejskiego Oéwiecenis, poszukiwaniami jego kulturowej i
literackiej jednodéci odbijajecymi eie w klasycznych precach
Zygmunta tempickiego, Pauls Hazsrda i Arnolda Hausera, Zaloieniem
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bylo tu takie rozszerzenie perspektywy, aby zobaczy¢ w niej od
nowa swoiste rysy omawienych wczedéniej dwdch wariantéw europej-
skiego Oswiecenia, a wigc formacji oswieceniowej w literaturze

Polski i Niemiec,

Dariusz G a l a s 1 n 8 k 1: CHWALENIE SIE JAKO TYP WYPOWIE-
DZI PERSWAZYINEJ, Promotor: doc, D, Wesolowska (UJ). Recenzenci:
prof. A.M, Lewicki (UMCS), prof. W. Pisarek (O$rodek Badan Praso-

znawczych) . Uniwersytet Jagiellonski, 4 pazdziernika 1990,

raca opisuje tak posp-~lite zachowanie jgzykowe jakim jest
;’ chwalenie sie. Jako perspektywe metodologiczna rozwazan
przyjeto teorig aktdw mowy, Pozwala ona na badanie jezyka w jego
aspekcie komunikacyjnym, jezyka osadzonego w kontekgcie. Kontekst
z kolei autor rozumie jako wiedzg uczestnikoéw sykuacji komunika=~
cyjnej. Przyjeto'takze, iz réznica pomiedzy wypowiedzig a aktem
mowy polega na tym, iz akt mowy to dziatajace wypowied%, & wigc
teka, ktéra wywotuje skutek przynajmniej w postaci rozumienia,

Material egzemplifikacyjny pracy skiada sie w zasadniczej
czesci z wypowiedzi autentycznych, nie konstruowanych dla potrzeb
pracy. Pochodzi giéwnie z prasy, choc wykorzystuje takze wypowie-
dzi zesiyszane.

Jdako 2e chwalenie sig¢ jest jednym z przejawdw perswazyjnej
funkcji jezyka, w pierwszym rozdziele pracy autor zajmuje sig¢ po-
jeclem perswazji i perswazyjnego aktu mowy (wypowiedzi perswazyj-
nej). Perswazyjna funkcje jezyka {zmienis jac per{pektywe - pers-
wazje) rozumie za S, Baranczakiem, jako odmisng funkcji konatyw-

ne] polegajgce na tym, 2e nadawca usituje uzyskaé realny wplyw na
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sposéb myélenia i postgpowania odbiorcy, sle nie droga rozkazu,
lecz metods utajona, posrednio,

W pracy oméwionoc réznice pomiedzy wypowiedziami perswazyjnymi
i dyrektywnymi z tego wzgledu, 12 wiele definicji perswazji réznic
tych nie wychwytuje, zaliczajac owe dwa typy wypowiedzi do jednej
kategorii,

Autor pracy uwaza, Z2e perswazyjny akt mowy ma nastgpujace ce~
chy: moze byé realizowany z pomoca kazdego =z typéw 1illokucyjnych
aktéw mowy wymienienych przez J.R, Searle’s, nie jest mozliwe za-
stapienie go aktem z czasownikiem performatywnym, niezachodzenie
presupozyéJi (powolano sig¢ tu na teorig niezachodzenia presupozy-
cji Hardera i Kocka) powoduje nieudatnoéé aktu w postaci efektu
bumerangowegc, intencjs zamierzona nadawcy jest zawsze ukryta (ko-
rzystano tu z pojecia intencji zamierzonej wprowadzonego przez
Awdiejews), akty perswazyjne muszg zawieraé w swej strukturze ele-
ment wartodciujgcy badZz wartosciowanie wywoiujgcy.

Porownaeno z kolei akty perswazyjne z podrednimi aktami mowy
(obydwa typy aktéw mowy operuja ne poziomie wyZzszym niz akt illo- ~
kucyjny). Pozwala to stwierdzié, ze akty perswazyjne maja cechy
aktéw posrednich, stanowia jednak typ rézny od tego, ktéry opisai
tworca pojecia John Searle,

Chwalenie sié to akt mowy doéonywany po to, by wywoiaé u od-
biorcy obraz nadawcy lepszy od tego, ktéry, w jego przekonaniu,
odbiorce miastby, gdyby akt chwalenia si¢ nie zostal nadany.

Autor uwaza, Ze istniej3 cztery potencjalne sytuacje chwale-
nie sie. 1) Taks, w ktérej akt mowy nadany jest jeko chwalsnie
sig, &1 jest w ten sposéb odbierany, s cala sytuacja jest sankcjo-
nowana kulturowo; 2) taka, w ktdrej komunikat nadany jest jako

chwalenie sig, ale nie jest tak odebrany; 3) sytuacja, w ktérej
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komunikat nadany jest jako chwalenie si¢ i jest w ten sposdéb ode=~
brany; 4) wreszcie taks, w kt6rej akt mowy nie jest nadany jako
chwalenie sig¢, ale jest tak odebrany.

Sytuacja sankcjonowanego chwalenia si¢ zwiazana jest nie tyl-
ko z zachowaniami siownymi, Kultura wyksztaicita takie instytucje,
w ktdérych nie tylko wolno sig chwalié, ale takze jest to pozadane.
Sankcjonowane chwalenie sie werbalne zwigzane jest przede wszyst-
kim z kampania przedwyborczg czy ogiloszeniami matrymonialrymi.

Powstaje pytanie, jak mozliwa jest z jednej strony posred-
niosé¢ (skrytosd) chwalenia sie@, a z drugiej strony otwartosé w sy-
tuacjach sankcjonowania, Otéz nadawca nie ujawnia swej intencji
chwalenia sie na poziomie aktu mowy, a raczej na poziomie dyskursu
i1 to moca konwencji spolecznej. Z kolei wgtpliwe jest, czy odbior-
cy rzeczywiécie okreséla dziatania mowne nadawcy chwaleniem si¢ -
na tym wlasnie polega dzialanie sarkcji kulturowej, zaweza ona za-
kres tabu jezykowego, ktérym obioZone jest chwalenie sieg.

Akt mowy w drugiej sytuacji mozna nazwac chwaleniem sie w
czystej postaci., Nierozpoznanie aktu chwalenia sig, nalezy bowien
do jego werunkéw udatnosci, Trzecia sytuacja nie przynosi zmian w
jezykowym charakterze komunikatu - réznica polega na tym, e chwa-
lenie sig¢ w tej sytuacji jest nieudatne,

Czwarta z kolei sytuecja nie jest wedlug autores sytuacja
chwalenis sig. Przyjeto bowiem w pracy, iz wyznacznikiem kazdego
aktu mowy jest intencja nadawcy do nadania go. W tym ﬁypadku. sko=
ro nadawca nie chcial sig chwalié, nie moze by¢ mowy o sytuacji
chwalenia sig, Wydaje sig, 2e moga byc¢ przynajmniej dwa powody
zaistnienia takiej sytuacji: 1) dotychczasowy obraz nadawcy w
oczach odbiorcy, 2) indywidualne poczucie regui konwefsacyjnych -

jedli adresat uzna, ze méwiacy naruszyt ktéres z maksym, moze
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oskerzyé¢ nedawce o to, ze sie chwali.

Zaprezentowane podejécie do intencji powoduje jednak milcze-
ce zatozenie niepoznawalnosci sktu chwalenie sie, Konieczne staje
si¢ wiec ustalenie spoiecznych wyznacznikéw aktéw chwalenia sig -
wszak uzytkownicy jezyka potrafig na jakiejé pocstawie stwierdzic,
iz ktos sie chwali,

Wyznacznikami takimi sg@ wediug autora: 1) obligatoryjns obec-
noé¢ w wypowiedzi "ja" nadawcy; 2) obligatoryjne wartodciowanie
sig¢ nadawcy przez samego siebie (bedé tez wywoiywanie tekiego war-
tosciowania ze strony adresata),

Rozdzial trzeci rozprawy rozpoczyna analize zebranego mate-
riatu. Zajeto si¢ w nim ujawnianiem sig “ja* nadgncm a nastgpnie
oméwiono sposoby wartosciowania sie przez nadawce.

Kolejnym problemem jest chwalenie sie¢ ze pomoca informacji
przekazywanej nie wprost, Przyjeto tu, ze presupozycja to sad wy-
znaczajacy warunki udetnosci ektu mowy, natomiast implikature
autor rozumie za Paulem Grice’em, jako sad wywolany pozornym naru-
szeniem regul konwersacyjnych. Proponuje tez uznaé, iz relacje .
migdzy wymienionymi pojeciami polega na tym, iz ¢ ile presupozy-
cje stanowi warunki udatnosci dla aktu mowy, o tyle akt mowy sta=
nowi warunki udatnosci dla implikatury, Propozycja ta nie ma jed=-
nak pretendowaé¢ do miana kategorycznej. Autor uwaza takze, iz
aparat informacyjny nalezy uzupelnié o implikacje "obliczalne” na
podstawie kompetencji kulturéwej.

Czwarty rozdzial precy poswiecony jest tym zabiegom nadawcy,
ktére stuza mu do zabezpieczeni§ sie przed poszdzeniem o to, ze
si¢ chwall, a wi¢c neutralizacji chwalenia sie.

C=tetni rozdzial odpowiada na pytanie o przydatnosé w pracy

l}ngwisty (w tym wypadku v perspektywie badar chwalenia sig) y
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ustalert etnologii. Przyjeto tu za podstawg rozwazavh ustalenia an-
tropologii kognitywhej (traktujacej kulture jako wiedze).

Otéz etnologia pomaga w rozwigzaniu problemu, dlaczego jest
tak, ze chwalenie si¢ jest czasami mniej, @ czasami bardziej wi-
doczne, Uzytkownicy jezyka zanurzeni w kulturze, posiadajg pewna
kompetencje kulturowg, ktéra “"podpowiada™ im, kiedy i jak wolno
sie chwalié. To kultura méwi o sankcjsch ;polecznych naktadanych
na chwalacych sie (zmusza zatem do maskowania - neutralizacji =~
chwalenia sig), zwigzanych z tym skutkach efektu bumerangowego, a
takze o tym, czym i jak wobec danej osoby nalezy sie chwalié
(qszak chwalac si¢ méwiacy niejako wystawia swiadectwo temu, wobec
kogo sieg chweli);

Po co bada¢ chwalenie sie? To ostatnie pytanie postawione w
pracy. Odpowiedzi mozna udzielié przynajmniej kilku. Po pierwsze,
po to, by poznaé cziowieka i jego sposoby komunikowania sie; po
drugie, badania te moga uwidocznié kulturowy system wartosci; po
trzecle ukazz, czym jest tabu jezykowe (s przynajmniej jego czgéé)
i jak dziala, Badania chwalenia sie moga byé réwniez przydatne
nauce o komunikowaniu masowym - wszak chwalenie sig¢ to swoisty ro-

'dzaJ propagandy.

Barbara Kamifhns ka-Czubailowa: ZBIORY BIBLIO-
TECZNE PIOTRA MOSZYNSKIEGO (1800-1879), Promotor: prof, W, Bien-
kowsr (UJ). Recenzenci: prof. R. Cybulski (Uw), doc., 3J. Dybiec
(UJ). uUniwersytet Jagiellofieki, 15 grudnia 1989,

!% ozpraws zewiera wieloaspektowy opis i interpretacje
g 3
‘f \Q,, wszystkich zbioréw skiadajacych sie na biblioteke Pilotrs

Moszynskiego, ktére pod wzgledem struktury i peinioaych funkcji



utworzyly typowg bibliotek¢ szlachecka.

2astosowana w rozprawie analize semiotycznes ksiggozbioru
oraz zbiorow specjalnych (grafiki, rekopiséw, starych drukoéw, sta-
rozytnosci) umozliwila odkrycie spotecznej funkcji biblioteki, a
tym samym wpiywu kultury romantycznej na jej strukture.

Na podstawie zachowanych swiadectw lektury (listy, rewersy,
spisy wypozyczonych ksigzek) zostaly przedstaewione znaczace wybo-
ry czytelnicze uzytkownikéw biblioteki.

W rozprawie éodjeto réwniez prébe wyjaénienia oddzialywania
tradycji rodzinnej, systeméw wychowawczych, zmiany érodowiska i
potrzeb wiasciciela na zmiang struktury i funkcji tego ksiegozbio-
ru. Zasady gromadzenia opracowsnia i udostegpniania zbioréw biblio-
tecznych Piotre Moszyrnskiego ukazeno ne tle rozwigzar stosowanych
wowczas w innych bibliotekach zie&iaﬁskich i mieszczanskich,

-nalize biblioteki Piotra Moszynekiego umozliwily dokumenty
Zrédiowe, jakimi sg: zachowany w bibliotece KUL ksiegozbiér (po-
naa 3000 dziel) : dokumentacje biblioteczna (inwentarze, katalog),
archiwum domowe Moszyriskiego w Bibliotece Narodowe} (rewersy, 1n-.
wentarze, korespondencja, pamietnik) oraz zbidér grafiki przecho-

wywany w Bibliotece PAN w Krakowie.
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Pcila K u l e c z k a: TATRY W LITERATURZE POLSKIEJ DLA
DZIECI I MLODZIEZY DO ROKU 1939, Promotor: prof. J. Kolbuszewski
(wr.). Recenzenci: doc. R, Sulima (UW), prof. T. 2abski (uwr.).

Uniwersytet Wroctawski, 29 czerwca 1989,

ozprawa jest préba analizy zagadnienia dotad nie badane-

qxi;b go. Starano si¢ opisaé¢ wszystkie mozliwe zwiazki i funk-
cje, jakie Tatry peinig@ w literaturze dla dzieci. Praces nepisana
zostata w oparciu o kilkaset XIX- i XX-wiecznych utworédéw literac=-
kich reprezentujacych rézne konwencje gatunkowe. Giéwnym przed-
miotem zainteresowanis byly funkcje estetyczne tych utwordéw oraz
Zlecane im w zwigzku z nimi p;zaliterackie zadania typu sdukacyj~
nego i wychowawczego. Jednoczednie w pracy podjeto prébe ukazania
sposcbu konstytuowanies si¢ literatury o Tatrach dla dzieci i mio-
dziezy w zjawisko swoiscie samoistne, wtdrnie speiniajace role
integracyjna i kulturotwdrcza, nie zawsze projektowana przez
autorow poszczegolnych dzieit, Skupienie uwagi na dzielach i ich
ekspresji oraz zadaniach literackich przez nie speinianych nadaio
pracy charakter studium tematologicznego, ktérego zadaniem jest
takze dopeinienie obrazu sposobu funkcjonowania tematyki tatrzan-
skiej w literaturze polskiej. Dudc liczni autorzy prac z tego za~-
kresu faktu pojawiania sig¢ Tatr w literaturze dla dzieci i mio-
dziezy niemal nie dostrzegali.

W rozprawie pominieto charakterystyke czasopism, w ktdrych
interesujgce autorke utwory byiy oglaszane, oraz charakterystyki
dorobku poszczegélnych autoréw,a takze problemy czytelniczej re-
cepcji tej literatury, Zgodnie z charakterem ﬁracy naczelnym kry-
terium porzgdkujacym stala sie¢ funkcje,Jﬁka utwér ma do spelnie-

nia - niekiedy w 2wigzku z faktem, 12 realizuje on jakis$ znamien-
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ny topos, Starano sie¢ natomiast unikng¢ stosowanis w roli kryte-
rium porzadkujacego systematyki topograficznej, w odpowiedninm
stopniu uwzgledniasjac znaczenie pewnych istotnych zjawisk spoile-
czno-kulturowych, takich jak teternictwo czy turystyka,

Zjawiskiem znamiennym dla konstytucwania sig i sposobu ist-
nienia tej gelezi tworczej jest fakt, iz pewne utwory z literatu-
ry ﬁyaokiego obiegu artystycznego, przeznaczone pierwotnie dla
doroslych, nie tyle weszily, ile manipulacyjnie wprowadzone zostaly
w obieg dzieciecy. Ne takiej zasadzie “Limba" Asnyka stala sie w
obiegu literatury dle dzieci utworem niemel klasycznym, Zjswisko
to w zrozumialy sposéb zakiécs chronologig przemian zachodzgcych
w tej literaturze., Stad periodyzacja dziejow pojawiania eie Tatr
w literaturze dls dzieci ani nie koresponduje z periodyzacja li-~
teratury wysokiej, ani z periodyzacja dziejéw poznawania Tatr i
turystyki tatrzanskiej. Zarazem jednak w literaturze dla dzieci &
miodziezy o tym zakresie tematycznym swoistym echem odbijaja sie
estetyczne, filozoficzne i ideowe koncepcje romantyczne, pozyty-
wistyczne i Miodej Polski,

Piszgc prace starano sie pamietac, Ze ewolucjg literatury
dla dzieci 1'mlodziezy rzadzily inne zupeilnie prawa niz w przy-
padku literatury dla dorosiych, W opisie omewianfch zjawisk w
nieunikniony sposéb zderzaiy sie'ze sobg dwa porzadki -~ jednym
byly immanentne prawidliowoséci ewolucji literatury dla dzieci,
drugim fakt istnienia owych oddzialywan literatury wysokiej na
literature dziecieca.

Rozdziat I zawiera oméwienie najwczesniejszych utworow o
Tatrach, ktére zaistnialy w dzieciecej literaturze. Idzie tu o
usytuowanle interesujacej nas problematyki w szerszym - sila rze-

czy romantycznym - konteksécie kulturowym, wyjasnienie pewnych
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zjawisk 1 wskazsnie na romantyczne elesmenty kreujace swiat przed-
stawiony., Rozdzial II zawiera analize niezwykle bogatego materiatu
informacyjnego o Tatrach, ktéry dewai mozliwo$é pozaszkolnego edu-
kowania: geograficznego, przyrodniczego i kulturbwego. W rozdziale
I1I omdéwiono zasadnicza problematyke pozytywistycznych powiesci o
Tatrach, W rozdziale IV podjeta zostaia préba rozwigzania trudnego
problemu swoistych napdteé, jakie spowodowalo stopniowe pojawianie
sie w edukacyjnym modelu literatury elementéw innych, estetyzuja~=
cych strategii literackicﬁ. Pozytywistyczny $wiat wartosci zskio-
caja wtrety modernistyczne o funkcji symbolicznéj badZz nastrojowo-
-twérczej. W zjawisku tym nie mozna sig jednak dopatrzyé wyraz-
niejszego ladu. W rozdziale V oméwiono utwory, ktére stanowia
egzemplifikacje widzenia kulturowej pozycji Tatr i Podhala u progu
Miodej Polski, Rozdziat VI stanowi przeglad wybranych utwordw,
ktérym cezury wyznaczajg daty 1918-1939, przy czym nacisk bolozony
zostal na wydobycie powiazahh owych utworéw z czasem, w ktérym po-
wstaly, w zwigzku z czym w szczegélny sposdb wyeksponowany zostatil
aspekt niepodlegiosciowy wiazacy sie z nadaniem symbolice tatrzan-
skiej charakteru politycznego. W literaturze dla dzieci i miodzie-
2y Tatry staly sig¢ jedng z przestrzeni kultu marszatka Pitsudskie-
go.

W powodzi ogromnej liczby utwordéw o Tatrach i géralszczyznie,
przeznaczonych dla dzieci, arcydziel znaleZé nie moZna, zas utwory
artystycznie udatne naleza do nielicznych, Powoddéw tego zjawiska
upatrywaé trzeba w znamiennej wlasciwosci, jaka byta wislofunkcyj~
noéé¢ wszystkich niemal oméwionych tu utworéw. Pragnely one uczyd,
wychowywaé, moralizowad, ksztaltowad patriotyzm, zaciekawial, ba-
wic¢, ksztaicidé sprawnoscé jezykowa czytslnika i przy okazji czasem

epatowaC réznymi zjawiskami jezykowymi. Brek arcydziei byl swois-
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cie rekompensoweny przez wprowadzenie do obiegu dziecigcego duzej
liczby utworodw piscnych z mydls o czytelniku dorosiym, W literac-
kim omawianiu problematyki tatrzanskiej i géralskiej bardzo diugo
nie potrefiono znalezc wlasciwego "literaturze osobnej" jezyka:
jezyk "dorosiej” filozofii i estetyki nie mégi trafic¢ do matych
czytelnikéw; P6#¢niej, mniej wiecei od przetomu XIX i XX wieku,
adaptujac 6w “dorosity” jezyk, “dorosia"” filozofige i “dorosie-
estetyk¢ nadmiernie je uproszczono, co wcale lepiej nie situzylo
"literaturze osobnej™ i czytelnikom, Stad jeszcze w XX wieku ro-
mantyczna gigantyzacja, wertykalizacjs, animizacja krajobrazu
oraz sielska idealizacjes géralszczyzny stanowia znemienne cechy
estetyczne owej twiorczoéci., Godny uwagi jest faskt, Ze literaturs
o Tatrach i géralach dla dzieci w sporej mierze rozwijals sig pod
auspicjami i wptywem literatury "dorostej”,

Pokazywano géry jako fenomen przyrody, sle i jako miejsce
narodowego odrodzenia, ocaz¢ rekreascji i wypoczynku dla ludzi pre-
cy, @ takze wazny obszar badania i ochrony przyrody, Dzieki Tatronm
W literaturze odbywala sig pozaszkolna edukacja geograficzna,
przyrodnicza, kulturowa, petriotyczna. Poznawanie kraju bylo bo-
wiem naczelnym obowiazkiem kazdego Polaka., Tatry sfaly si¢ syno-
nimem i symbolem przyrody polskiéj, zas$ strategis edukacji matego
Polake, wpisana w materiel informacyjny i utwory o Tatrach, byia
od poczatku do konce wyraziste i do$c¢ jednoznacznie konstruowana,
Jeko przejaw wychowania narodowo-patriotycznego. Nadawanie symbo=-
licznych znaczer pewnym miejscom i elementom przestrzeni oraz ich
sakralizacjs jeszcze mocniej i dobitniej wystapily u progu Miode}
Polski, Miodopolska "moda"™ na Tatry w literaturze dls dzieci,
charakteryzujaca sie ogromnym wzrostem liczby dziet literackich w

dalszym ciggu dawels preferencje utworom o charekterze poznawczym,
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Odczucie estetycznych i innych wartodci krajobrazu gér pojawiato
sie spontanicznie, Autorzy tekstéw pochodzacych z tego okresu
czescisj i chetniej niz ich poprzednicy posiugiwali sig¢ cytatami

z "klasykéw" literatury o Tatrach, wprowadzajac réwniez w obieg
dziecigcy wybrane celniejsze fragmenty dziei literackich, pierwot-
nie przeznaczonych dla dorosiych. W ten sposéb na iamach czasopism
dzieciecych status "pisarza wspélczesnego” zyekaé m6gi kaxdy
autor,

Swiat przedstawiony w te! twérczosci daje sig dosdé latwo i
banalnie podzieli¢ na tradycyjne dwa obszary, Pierwszym z nich
jest krajobraz - Tatry i" ich Pogérze, drugim ludzie - gérale., Z
Tatrami aczyily sig motywy basniowe: $piacych rycerzy, ksigcia
Morskiego, Periowica.

Odzyskanie przez Polske niepodleglosci w 1918 roku zmieniilo
w sposéb istotny sytuacje i funkcje literatury, w tym réwniez
“tatrzanskiej" dla dzieci, ktéra do tej pory podporzadkowana byila
niewatpliwie nadrzednym celom walki o wc. w0é¢ narodu i ksztaitowe-
nie uczué patriotyczno-obywatelskich, Pojawily sig¢ nowe zjawisks,
takie jak: problem granic, problem dnia codziennego w wolnej Pols-
ce, niwelacja przedzialéw migdzyzaborowych, regionalizm i inne.
Przez caly ten czes géry byly istotnie wyodrebniajacym sig elemen-
tem krajobrazu, Nie pomijano takze wzgleddéw utylitarnych, wskazu-
jac na Tatr; jako teren turystyczno-wypoczynkowy. Bardzo interesu-
jecym zjawiskiem, odreonym na tle literatury "wysokiej" byily uje-
cia wskazujace, 2e Tatry sa.elementem krajobrazu okreslajacym

’tOZSamoéﬁ Polski i jako znaki rozpoznawcze stanowia naturalna
granice ojczyzny, wyznaczaja poludniowy jej kraniec takze po roku
1918.

Podstawowym sposobem charakteryzowania regionu, w caiych
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dziejach tej literetury, byio odwolywanie sig¢ do kthury ludowej,
Czytelnik analizowﬁnych utworéw miai mozliwod$é poznenia jej réz-
nych przejawéw:‘stréj ludowy, gwara, wytwory twdércow ludowych,
architektura., W XX w, wazne miejsce w sposobie prezéﬁtacji tej
problematyki zajmowal rysunek badZ fotografia: wizualne przedsta-
wienie tematu, Ogromng role w obrazie Tetr i Podhala grait tez
motyw "pigkna". I ten wzglad decydowai m.in, o tym, 2e ilustracje
korespondowaly z trescig publikowanych utworéw,

Omawisna literature, jesli nawet nie wydate dziei wybitnych,
to z pewnoscig speiniila istotng role poznawczg, budzgc zaintere-
sowanie dla urody Tatr i osobliwosci gbéralszczyzny., Nie de sie
wymiernie ustalic, ilu wielpicieli zyskaly Tatrom te utwory i jak
przyczynily sie¢ do szerokiego upowszechnienia wiedzy o kulturowe}
odrebnosci gdéralszczyzny. Nie ulega jednak watpliwo;ci. Ze trwa=-
jacy wbrew przemiennym “modom”™ literackim kult Tatr w ogromnej
mierze zaszczepiony zostail spoleczeristwu polskiemu przez te¢ wilasé-
nie twdérczosé. Tak wiec za sprawg bardzo wielu utworéw dla dzieci
o Tatrach i géralszczyinie, géry wraz z ich mieszkarncami staily -
si¢ wartoécia zbiorowg zaréwno dla dorosiych Polakéw, jak dla
dzieci i miodziezy, Zadaniem pracy byio przede wszystkim ukazanie
sposobu istnienia gdrskiego 1 gdralskiego éwiata w tej literatu-

rze,
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Denuta KO nstler-Langner: IDEA "VANITAS", 3JEJ
TRADOYCJE I TOPOSY W POEZ31 POLSKIEGO BAROKU, Promotor: prof,
A. Krzewinska (UMK).Recenzenci: prof, P. Buchwald-Pelcowa (W),
doc, 3J. Kotareka (UG). Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu,
16 lipca 1990,

elenm rozprawy byzo wykazanie obecnosci idei "vanitas® w

poezji barokowej, lokalizacja problematyki marnosdci i

przemijania wéréd catej gamy popularnych wowczas tematéw.wanita-
tywnych oraz uwzglednienie jej filozoficznych i literackich trady-
cji. Niektdre z tych inspiracji funkcjonuja w postaci toposéw o
niezwykle bogatej pojemnosci tem;tycznej. Praca odzwierciedla bo-
gactwo ujec "vanitas" w formach: obrazu, symbolu, tematu i toposu,
oraz leksyka marnosci.
Praca sklada sie z szesciu rozdziaidéw w nastepujascym ukila-
dzie:
R., I: Stan badah i postulaty badawcze
R, II: “"Vanitas™ - pole terminologiczne
R, III: Idea “"vanitas”™ i jej tradycje (grecko-rzymska, bizantyn-
ska, biblijna i chrzescijariska)
R, IV: Wybrane realizacje tematyczne idei "vanitas™ w poeiji pol-
skiego baroku i ich europejski kontekst
ﬁ. V: Topiczne realizacje 1dei “"vanites”™ w poezji polskiego ba-
roku, Przedbarokowe, barokows, europejskie i rodzime in-
karnacje nastepujacych toposdw:
i. Theatrum mundi i universi
2. Peregrinatio vitae
3, Ubi sunt qui ante nos fuerant?

4, 2ycie snem
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R. VI: Barokowy dramet jako kontekst dla toposdéw wanitatywnych,

Literatura Xv.I stulecis przedstawia catg game¢ atrakcyjnych
wowczas tematow wanitatywnych, wsréd ktérych wylaniajg sig¢ w ni-
niejszej pracy trzy giéwne grupy: 1) Miedry czasem istnienia a
czasem wiecznosci, 2) Czlowiek wobec $mierci, 3) Obraz ludzkiego
zycia w systemie znakow 'vaﬁitas'. Grupy te z kolei zawieraja wie~
le drobnych tematéw skiadowych, np.: Wedrdéwka ku wiecznosci; My$l
o kresie; Nietrwalosc 2ycia, Wyrazaja one idege "vanites" poprzez
réznorodne ujecia jej warstwy leksykalnej i semantycznej. Niektoé-
re z tych tematéw ze wzgledu na szczegélne wiasnoéci uniwersalne-
go przekazu stejg sie toposami moggcymi wyrazac mysl o malosci
cziowieka i potedze s$mierci, Przykladowo - problematyke roli czio-
‘wieka na ziemi w powigzaniu z koncepcjg cziowieka zaleznego od
Opatrznoéci, Fortuny i Smierci generuje topos “theatrum mundi”, a
widzenie swiata poprzez iluzje tworzy topos “Zycie snem”,

Topiczne realizacje idei "vanitas™ w poezji polskiego baro-

ku: Theatrum mundi i universi, Peregrinatio vitae, Ubi suﬁf

;ui ante nos fuerant? i Zycie snem, poprzedzaje w pracy przed-
barokowe poetyckie inkarnacje tych toposéw, unaoczniajace silne
tradycje literackich struktur o tematyce “"vanitas®, W pracy pod-
dena zostala analizie funkcje toposéw wanitatywnych i zaakcento-
wana silna wéwczas ekspansywnosé tych étruktur w obreb tematyki
i stylistyki tekstéw nie wyrazajacych bezpodrednio my$li o prze-
mijeniu, Swisdczy to o populsrnoséci idei "vanitas™ w okresie ba-
roku, na ktérg ztozyls sie z jednej strony skionnoéé XVII stule-
cie do rozwijania tematyki wanitatywnej, @ z)drugiej bogectwo

~ tradycji kontynuowanych przez tg epoke,

W pracy przedstawiono obraz éwiafa w systemi; znakdéw “vani-

tas” oraz typy bohateréw, ktérych system wartosci oraz oceng rze~
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czywistosci ziemskiej i wszechswiata ksztaituje zycie, pojete jako
bolesne przemijanie i ciggia degradacja wartosci cielesnych, du-~
chowych i twdérczych, w sensie wszelkiej kreacji. Analizowane za-
gadnienia pojawily sie¢ w konteks$cie poezji 1nhych obszaréw jezyko-
wych, co miao sprzyjaé szerszej prezentacji toposéw wanitatyw-
nych,

Barokowy dramat potraktowano w niniejszej pracy jako kontekst
dla toposéw wanitatywnych, Ta forma literacka rozwija temat nie=-
statosci zycia i éwiata, prezentujac bohatera zapatrzonego w kres
swego istnienia,

Interesujgce autorke zagadnienia zwiazane z “"vanitas” ilu-
struja w tej rozprawie analizy wybranych tekstdéw, od antycznych i
biblijnych do barokowych. Ich wybér uzasadniaja poszczegdlne gru-
py problemowe, ktérych nadrzednoéé wzgledem mniejszych catostek
tematycznych staje sig czvnnikiem porzadkujacym calte bogactwo ma-
teriatowe dotyczace idei "vanitas”,

Barokowe utwory o przemijaniu reprezentuja w niniejszej roz-
prawie nastepujacy twércy: M, Sep Szarzynski, D, Naborowski,

Z. Morsztyn, J.,A. Morsztyn, H,J., Morsztyn, W, Potocki, S.H. Lubo~
mirski oraz caia plejada poetdéw mniejszej rangi, ktdérych Ewér-
czo$¢ stanowi jednak swiadectwo zainteresowarn epoki idea "vani=-
tas", Kryterium doboru takich, a nies innych tekstéw do analizy sta=-
nowi temat utworu wyrazajacy spokrewnione z “"vanitas™ obrazy lite-
rackie, stylistyks eksponujaca tg¢ ideg¢ oraz sposéb zorganizowania
przestrzeni literackiej w zwiazku z osadzeniem w niej danego tema~
tu "vanitas”, Najciekawsze wydaja sie jednak te utwory, ktdre za
pomoca symboliki, alegorii czy toposdw przedstawiaja omawiana idee

“"vanitas”,

Omawiane w pracy toposy wanitatywne przynaleza do rozmaitych
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odmisn gatunkowych barokowej liryki, z ktérych najczesciej spoty-
kane to: sonet, pieén, epigremat nagrobkowy i epigremst o tresci
refleksyjnej, pselm lub jego parafraza, tren, madrygal. Idee “va=-
nitas™ wyrazs sig¢ poprzez te gatunki w planie poezji refleksyjnej,
2atobnej, reiigijnej, cho¢ nie stroni od poezji mitosnej i chwala-
cej uroki 2ycia. Przenikajec rézne gatunki literackie staje sie
idee "vanitas" sposobem méwienia o swiecie w kategorisch poznania
wnetrza czlowieka, rzeczywisto$ci ziemskiej i otaczajacego jed-
nostke kosmosu, Bezsprzecznie zbieina jest z modelowang przez ba-
rok koncepcje osobowosci i indywidualizacji cziowieka jako jed-
nostki myélgcej i rozumiejgce] ewa pozycje we wezechswiecie,

Omewiana idea napotyka w poezji barokowe3j na szereg tematéw
przeciwstewnych, ktére ksztaltuja utwory o mernosci i przemijaniu,
8 wiec konfrontowans jesf z madrogcia, cnota, dobfyni uczynkami i
twérczoscig. Swiadczy to réwniez o niezwyklym jej zakorzenieniu w
éwiadomoéci ludzi baroku,

Zadaniem pracy bylo wskazac¢ na ciggiodé pewnej tradycji tema-
tow wenitatywnych, oméwic¢ ich postac¢ i keztait formalny oraz od-
czytaé system znakéw ;venitas' w staropolskiej poezji barok;nej.

Tradycje i toposy idei marnoséci dowodza, 2e jej archetypicz-
na materia przynalezy do réznych sfer literatury i rozciage sie
od starozytnos$ci az do epoki baroku, & takze i ne pdéZniejsze
okresy. Jest wigc uniwersalna i stad tak chetnie poddaje si¢ te~
matyzacji 1 topizacji.

Ziemska “"venitas” bywa w utworach barokowych nieustannie
przecimstawisna ooémiertnej doskonatoéci i zestawienie w tekstach
dwéch perspektyw - ziemskiej i transcendentne] tworzy ramy ideowe
tematyki przemijenis form éwiata, \

Idee mernodéci korzysts z symboliki niestalos$ci: mydlenych i
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wodnych baniek, wiatru, ruchomego piasku, perzu, kurzu, cienia,
ktéra wspomagaja okredlenia temporalne, dotyczace najczescie]
krétkosci czasu zycia oraz czasu $mierci, 2espét tych symboli i
okreslen czasu stenowi tio dla “veanitas”, widzianej zawsze z ludz-
kiego punktu widzenia, a wiec zawieszonej miedzy ziemskoscia czlo-
wieczej egzystencji a wiecznoscig Boga.

Idei "vanitas™ w barokowej poezji towarzyszy nieustannie te-
mat zsgubienia cziowieks w ziemskich wartosciach, a wiec eksponu-
je ona zarazem tematyke swiatowych rozkoszy i laczy w ten sposoéd

dwie postawy wobec 2ycia: hedonistyczng i medytacyjna.

Mirosiaw L a 1 a k: MIEDZY HISTORIA A BIOGRAFIA., O PROZIE
STANIStAWA REMBEKA, Promotor: prof, A. Brodzka (IBL). Recenzenci:
doc, K. Jekowska (UMK), doc, E, Kuzma (USz.). Instytut Badan Lite-
rackich PAN, 15 marca 1990, |

ozprawa jest prébg analizy oraz interpretacji prozy Stani-

&Ja\ stawa Rembeka (1901-1985). Prozy, ktéra wedlug zgodnej
opinii wspéiczesnych krytykéw i historykéw literatury niesiusznie
ulegia zapomnieniu, Stalo sig tak miedzy innymi dlatego, ze naj-
wartosciowsza czes$c tej twérczosci - "Nagan” i "W polu" - nawiazu-
je do wydarzen wojny z Rosja Radziecka., Z diugoletnim tendencyj=-
nym traktowaniem tego obszaru naezej historii zwigzany by} mecha-
nizm przemilczen dzieia Rembeka,

W rozdziale pierwszym zajeto si¢ literackimi ujeciami wojny
obecnymi w prozie lat 1914-1939, Tworza one konfekst literacki, do
jakiego odwoluja si¢ i w jakim si¢ sytuuja, powiesci "Nagan”

oraz "W polu”, Nejpierw przedstawiono opinie o wojnie i jej lite-~
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rackich wizjach sforautowane w ckresie miedzywojennym! a nastepnie
- scharakteryzowano podstawowe tematy omawianej prozy, laczac je z
dominujecymi w niej wyborami stylistyczno-narracyjnymi, Zasadnicze
rozgraniczenis tematyczne wprowadza tutaj opozycja 2oinierz - cy-
wil, Wojna 2Zolnierska prezentowana byla w nastgpujecych warian-
tach: patetyczno-heroicznym; przygodowym, biologiczno-matafizycz-
nym oraz dokumentarnego odheroizowania, Natomiast dziele przywoiu-
jece perspektywe cywila skupialy sie@ na trzech kregacm tematyczno=
-problemowych: 1) funkcjonowaniu réznych postaw wobec wojny i za-
patrywah na nig, 2) martyrologii ludnodci cywilnej, 3) przemianach
spolecznych, obyczajowych i mentalnych, dokonujacych sie na fron-
towym zapleczu. Z kolei, na zasadzie uporzadkowania komplementar-
nego, wyrézniono w prozie po wojnie trzy nurty: niep?dlegloéciowy,
antymilitarny i pacyfistyczny, Pierwszy nawigzywal gléwnie do tra-
dycji sienkiewiczowskiej;‘drugi - uzytkowal konwencje wypracowana
przez Zeromskiego; nurt pacyfistyczny siegsl natomisst do ekspres-
Jonistycznych sposobéw opisu wojny.

Rozdzial drugi, poswigcony “Naganowi” i "W polu", otwieraja
informacje biograficzne. Odtad pojawisja sig¢ one réwniez na po-
czatku nastegpnych rozdzialéw, lokujgc omawisne dziela w porzadku
nejistotniejszych faktéw z 2ycis pisarzs i umozliwiasjgc oswietle-
rnie sfery ich genezy. W rozdziale tym, na tle naszkicowsnego
wczeséniej kontekstu historycznoliterackiego, dokonano analizy "Na-
gane”, kiadac nacisk na jego polemiczny charakter wobec funkcjonu-
jacych Jjeé wojny (gléwnie ujecia przygodowego). Pisarz zdaje sie
trektowac wojne jako proces redukowanie cziowieka do poziomu
instynktownych sil, jako obszer zawladniety przez przypadek i
chaos. Jest to oblicze wojny ~ sugeruje Rembek ~ ciggle przesta-

niane przez estetyzujace i demitologizujace zabiegi. Podobna wizje
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tego zjawiska eksponuje réwniez "W polu“", Obserwacjs materialu
2rédiowego dla tej powiesci (m.in. frontowe zapiski pisarza, ra-
port bojowy jednostki, w ktérej situzyi) pozwala stwierdzié, iz wo-
jenne dzialania przedstawiono w niej w zgodzie z ich faktycznym
przebiegiem., A fakty biograficzne wykorzystane zostaiy w prébach
uchwycenia jednostkowego przezycia wojny.

Ola "W polu” charakterystyczne jest posiugiwanie sie¢ réznymi
metodami opisu wojny, Najczeéciej pisarz siegat do tradycji sien-
kiewiczowskiej (jednoczesnie dystansujac sig wobec niej) oraz do
sposobéw opisu znamiennych dla prozy ekspresjonistycznej.‘Mozna
jednak w tym utworze zauwazyC i $lady tego ujecia, ktére obecne
Jest w dzielach Zeromskiego, A takze i tego, ktére eksponuje bio-
logiczno-metafizyczne aspekty wojny (proza Przybyszewskiego i
Jbingera). Odwolywanie sie do wielu korwencji ma wnosié sugestie,
iz utarte sposoby prezentacji frontowych wydarzen sa - w czystej
postaci ~ maio wiarygodne, Ich poznawcza niewydolnoéé w stosunku
do faktow wojny ujawnia przede wszystkim ewolucja duchowa giéwne-
go bohaters,

W trzeciej czeéci pracy oméwiono strukture i recepcje powies~
ci "Wyrok na Frenciszka Kiosa"™. Méwi ona o kolaboracyjnej karierze
polskiego policjanta, ktéra zaprezentowana zostata w sposéb dosé
osobliwy, Rembek sugeruje bowiem, iz rozwojowi tej kariery sprzy-
jata nie tylko dekompozycja osobowodci tytulowego bohatera, ale i
postawy czionkéw polskiej wspélnoty, ktéra rowniez poddawala sie
destrukcyjnemu oddziatywaniu okupacji.

Ostatni rozdziail pracy poswiecony jest prozie historycznej
Rembeka, ale wykorzystano w nim tekze refleksy my$li historiozo-
ficznej obecne w jego sseistyce i powiséciach wojennych, Analiza

stosunku pisarza do éwiadectw historycznych pozwala stwierdzic,
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iz przysposabiait on literacko materiai o duzym potencjale bele-
trystycznym, Nie naruszal przy tym na ogdéi oferowanej przez s$wia=-
dectwa konstrukcji fakééw. Na plaszczyznie przesitan swiatopoglado-
wych proza Rembeka jest natomiast wyraZnie polemiczne wobec Zrddel
rosyjskich, Opisujgc wydarzenia powstancze odwoial sie pisarz 2a=-
rowno do ciemnej i gorzkiej wizji 63 roku, ktdérg stworzyil Zerom-
ski, jak i do martyrologiczno-sentymentalnej wizji zwiagzanej z
nazwiskiem Grottgera, Bardzo interesujace okazaily si¢ przy tym in-
korporacje tematyki powstania z perspektywy Rosjanina pacyfikuja=-
cego polska prowincje. W rezultacie powstel wielowymiarowy obraz,
ktéry spojrzenie z pozycji przeciwnika i tragizm kleski uczestni-
kéw 2aczy ze zwyczajnoscia wojennego trudu, Ujecie to uznano Za
prébe rewizji tradycyjnych wizerunkéw styczniowej insurekcji, ale
dokonane w sposéb, ktéry korzysta z utrwalonych w literaturze
przedstawiert, Natomiast bieg dziejow ujmowal pisarz dwuwymiarowo:
jeko proces $cieranis sig podstawowych wartosci, proces, ktéry ma
wymiar uniwersalny, gdyz istnieje z boskiego nadania, oraz jako
szereg poréwnywalnych - przy catym swym skomplikowaniu - faktoéw
psychologicznych, Jedli chodzi o sposéb narracji o historii, to
twérczosé Rembeka umiejscowiono pomiedzy widzeniem jej jako sta=-
_bilnego obszaru przeszlosci (ujecie znamienne dla tradycyjnego
pisarstwa historycznego) 8 tym wyrazaniem dziejow, ktore eksponu-
je ich wieloczasowos¢ i konfliktowodéé, wymagajac bezustannych
rozpoznat (wizja funkcjonujaca w awangardowej prozie historycz=
nej).'
W zakonczeniu rozprewy zwrécono uwage na zaleznoéé prozy Rem-

beka od wzordéw myslenis romentycznegc orsz wskazano na ambiwalent-
ny do nich stosunek pisarza, Zobrezowaniu tych kwestii situzy pre=

Zentacja pokrewienstw omawianego pisarstwa z pewnymi wgtkami my-~
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$lowymi w twérczosci T, Konwickiego, Chodzi giéwnie o obsesyjne
eksploatowanie kategorii pamieci (rozunianaj jako dialog z prze-
szloécia), wyszydzanie romantycznych stereotypéw i przesigknie-
tych nimi sposobdw myslenia, podkreslanie teatralnosci zachowan w
sytuacjach wymags jacych zamanifestowania narodowych wartosci oraz
ujmowanie wojny jako 2ywiolu, w ktérym dominuje chaos, a cziowiek

zdany jest na aske przypadku.

Marian Ma 1 i c k 1: Z ZAGADNIEN TEKSTOLOGICZNYCH “SUMMA-
RIUSZA WIERSZOW" HIERONIMA MORSZTYNA, Promotor: prof. T. Ulewicz
(u3d). Recenzenci: prof. S. Gr:eszczuk (UJ), prof. J. Starnawski
(uL). Uniwersytet Jagiellonski, 23 lutego 1990. '

przedstawionej pracy tematem analizy stait sie Hieronimowy

zbidr wierszy okreslanych umownie mianem drobnych; umow-
nie, jako ze skladaja sie narn utwory od dwuwersowych drobiazgéw
pe rymowany romans liczacy ponad péitora tysiaca werséw, Zbidr
ten, znany pod skréconym tytuiem “Summarius wierszéw", zachowail
sie w siédmym; ostatnim, tomie sylwy Jakuba Michalowskiegq, kasz~
telana bieleckiego (1612-1662 lub 1663) pt. “Ksiega pamietnicza"
i przechowywany jest obecnie w rekopisie Biblioteki PAN w Krako-
wie pod sygnatura 2257, Nie jest to jedyny siedemnastowieczny ma-
nusk »t zawierajacy wiersze H, Morsztyna, ale tylko w nim jego
utwory opatrzone sa tytuitem, v ktérym czedciowo rozwiazana zosta-
la zmgadka autorstwa. Tytul omawianego zbioru ma nastepujaca po-
stac¢: "Summarius wierszéw Morstyna, niegdy poety polskiego, prze-

pisany", Przekazuje on niezwykle wazne wiadomosci o catym zbiorze,
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Jest to wiec antologia, wybér, poezji napisanych przez kogoé z ro-
du Morsztyndw; takie bowiem bylo jedno ze staropolskich znaczen
otwierajacego tytul zbioru wyrazu., Autor zasluzyl sobie ne miano
poety, a w czasie powstawania rekopisu Michalowskiego juz nie zyi,
skoro w tytule mows o tym, iz byl_‘niegdy' poeta, Wreszcie -
ostatni wyraz tytulu ("przepisany”) okreslas jednoznacznie charak-
ter odpisu: jest to kopia. Gdy mowa o znaczeniach tytulu zbioru
nie mozna nie zwrdécic uwagi na pierwsze, podstewowe wiec, znacze=~
nie zamyke jacego go slowa, Otdéz czasownik “"przepisac™ i wszystkie
utworzone oden formy oznaczai czynno$é sporzadzania odpisu, Wypisu
z jakiegos dokumentu, odpisu zgodnego z brzmieniem jego oryginatu,
Dla omawianego zbioru te ustalenia etymologiczne majg wazne zna-
czenie: okreslajg nie tylko charskter przekazu, ale takze wyzna-
czaja sposéb postepowania badawczego.

Czy takie odczytanie znaczen tytuiu zbioru jest uzasadnione?

By odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy kilka siéw powiedzieé o
wiadcicielu i zarszem redaktorze sylwy pt. “"Ksiega hamietnicza'.
Otéz J, Michalowski, znany w literaturze baroku autor kilku dia-
riuszy, byl przede wszystkim zawodowym jurysta: przez jakis czas
sprawowal funkcje sedziego trybunaiu lubelskiegd i prawnicze rozu-
mienie okreslonych formut i wyrazed nie bylo mu obce. To po pierw-
sze. Po drugie - w siedmiu tomach sylwy zamknal sporo odpiséw (ale
takze oryginaléw) dokumentéw, listéw, traktatéw, wyrokow sadow
réznych instancji, ktére zestawione z innymi Zrédiami wspdiczesny-
mi dowiodly swej wartosci., Po trzecie wreszcie - .rozsiane po sied=-
miu tomach "Ksieggi pamietniczej" listy (1ub ich odpisy) samego
Michazowskiego bgdz tez do niego adresowane w czesci zawieraja.
prosby o przekazania prawdziwych, sprawdzonych i pewnych wisdomo$-

ci o konkretnych wydarzeniach; kazda relacja, nie speiniajaca
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tych wymagan, wywolywala sprzeciw zbieracza,

Tytul zbioru podaje tylko nazwisko jego twdrcy., Blizsze jego
okreslenie (‘dopisanie" imienia) mozliwe jest w drodze rozumowania
historycznego. Jego poczatkiem musi byé okreslenie czasu powstania
ocdpisu “Summariusza wierszéw", Przekaz zbioru w rekopisie
Michaiowskiego nie podaje daty Eozpoczecia lub zskonczenia kopio-
wania, W tym stanie rzeczy uzasadnione jest odwotanie sig do metod
datowania wiasciwych dla ksiggoznawstwa, Analiza znakdéw wodnych i
znakéw wiasnosciowych z tomu VII “Ksiggi pamigtniczej” (datowany
euperekslibris, notatka proweniencyjna) i zestawienie tych danych
z biografia Michalowskiego, pozwolilo okresli¢ czas sporzadzenia
odpisu na lata 1657-1659.

Tek ustalona data sporzadzenia odpisu "Summariusza wierszdéw”,
wsparta analiza jego tytulu, pozwaia na przysadzenie autorstwva
tylko Hieronimowi Morsztynowi, Zzaden bowiem z pozostaitych trzech
poetéw z tego rodu pod koniec lat 50-ych XVII w., nie mégl byc
okredlony jako "n i e g d y poeta polski”: Zbigniew umiera w

1689 r., Jan Andrzej - w 1693, Stanislaw - w 1725 r, To wyliczenie
wspieraja skgpe i sprzeczne wiadomosci o $mierci Jarosza (przed

1626, przed 1645).

Précz rekopisu Jakuba Michalowskiege znanych jest obecnie
szed¢ innych manuskryptdédw zawierajgcych wiersze z "Summariusza”,

W porzadku. chronologicznym ich powstanisa sa to nastegpujace kodek-~

8y:

- rekopis hr, Skérzewskich z Lubostronia, dzis znajdujacy sig w
zbiorach Bibljoteki im, Raczynskich w Poznaniu (sygn. 606 ), pi~
seny od maja do lipca 1613 r. w Krakowis; _

- rekopis Stanislawa Woyny, kuchmistrza Wielkiego Ksigstwa Litew-

skiego (zm. prawdopodobnie w 1649 r,), zatytulowany "Jocoserin
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albo Powazne Ludzi madrych pisma i powieéci..." pochodzgcy z lat
1628-1638, uzupeiniany potem do 1654 r.; rekepis nalezal niegdys
do zbioréw Preussische Stastsbibliothek w Berlinie, dzis w Bi-
bliotece Jagiellonskiej (sygn. Ms. slav Fol. 9);

- rekopis Biblioteki PAN w Krakowie, sygn., 1274, przepisywanie
ktérego zakoficzone zostaio najprawdopodobniej tuz po 1673 r,;

- rekopis tejze Biblioteki, sygn. 1273, przepiseny zapewne przez
Wespazjana Kochowskiego przed 1676 r,;

- regkopis Biblioteki Czartoryskich, sygn. 1888, z lat po 1674-5 r.

- "Wirydarz poetycki" Trembeckich z lat 1675-1719/1720,

Tych siedem regkopiséw uzupeinia kilkanaécie rekopisow z XVII w.,

w ktérych znslsziy sig¢ pojedyncze, bardziej popularne utwory poe-

ty ("Szlachecka kondycyja“, "Hejnai", “Ziemianin”, "Dobra myél

ochotnege gospodarza*). Wraz z dwoma osiemnastowiecznymi przedru-

kami kilku wierszy (m.in. "Szlacheckiej kondycyi® w "Monitorze")

badacz spuscizny Jarosza Morsztyna dysponuje ponad 20 przekazami

Jego utworéw,

Préba ustalenia zaleznosci pomiedzy podstawowymi rekopisami
koriczy si¢ niepowodzeniem, Zeden z nich nie Jest autografem lub
kopig autoryzowang. Spodréd wykorzystanych w pracy manuskryptéw
Jedynie trzy - rekopis Michelowskiege, PAN 1274 i lubostroneki -
wolno uzna¢ za wywodzace si¢ bezpodrednio z eutografu lub kopii
autoryzowanej, Przemawis za tym przede wszystkim wyrazne uporzad-
kowanie utworéw poety w dwéch z nich (rkps Michalowskiego i PAN
1274).'uporzedkowanie zachowujace cykle stworzone przez Morsztyna
lub respektujace nastepstwo peszczegdlnych wierszy, Wiecej - jeden
z nich (rkpe lubostroniaki) jest najprawdopodobniej autografem
Morsztynas. Poniewaz jednak zapisane w nim utwory péiniej przez

sutcrs zostaity przeredagowane, przeto nie moZe by¢ on uznany za
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wyraz ostatecznej woli poezy,

“Summarius wierszow" w rekopisie Michaiowskiego liczy 317
utworéw, Liczbe_te nalezy powiekszyd o 15 dalszych tekstéw, zano-
towanych w pozostaliych rgkopisach, a ktére pominieto przy tworze-
niu "Ksiegi pamietniczej”.

Oczywiscie, powstanie tak znacznej liczby wierszy musiailo
trwaé jakis czas., Te wewnetrzng chronologie zbioru mozna ustalic
gwoma sposobami, Pierwszy to wskazanie tych fragmentéw poszczegdl-
nych utworéw, w ktérych znala.ly sig wzmianki o 'wydarzeniach zna-
nych z innych Zrédei, Jest ich jednak niewiele i to nawet r tych
tekstach, w ktérych ich obecnoéé byiaby uzasadniona - w wierszach
dedykowanych przez poete znajomym badz krewnym, Sposdéb drugi to
dledzenie zaleznodci stylistycznych pomiedzy $cisle datowanymi
utworami Morsztyna (1606 ~ "Swiatowa Roskosz", 1610 -~ “Zalobna mu-
za na émieré Joachima Lubomirskiego...") a tekstami “Summariusza”.
Zestawienie takie prowadzi do wniosku, iz zbiér objal utwory pisa=-
ne od rcku 160C, Ustalenie koficowej daty _est niemozliwe: w “Sum~
mariuezu” sa bowier teksty, ktére mogly powstaé ok, 1632 r, lub
nawet w 1642,

Najwaznisjszym problemem, przed ktérym staie kazdy badacz
“Summariusza”™, jest sprawa autorstwa zbioru, Jest to zagadnienie
narzucone przed dotychczasowa praktyke badawcza; narzucone, bo
sam zbiér nie spetniea warunkéw, ktére sktanialyby do stawiania te-
go pytania: tytul "Summariusza” podaje nazwisko sutora i nie ma
podstaw do tego, by informacje te uznaé¢ za falszywa. Problem
autorstwa "Summariusza" sprowadza sie wi@c do zakwestionowania
wartosci tych przekazéw, ktére wiersze ze zbioru przysadzaja in-
aym autorom z pierwszej polowy XVII w,

Strcnami w tym sporze sa, oprécz Morsztyna, Daniel Naborowski
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(1573-1640), Jonasz Szlichtyng (1592-1661), Andrzej Zbylitowski
(oks 1565 - ok. 1608) i srodowisko twércéw i redaktoréw toméw po-
pularnej liryki milosnej. Ci ostatni jednak wprowadzajac do swych
zbioréw jednoznacznie autorsko okreslone teksty (Jaria Kochanow-
skiego, Szymone Zimorowica) ulatwiaja zadanie badaczowi, Trudnie}
podwazy¢ autorstwo wspomnianych trzech poetéw: stoi za nimi $wia-
dectwo “"Wirydarzas poetyckiege®, poparte sutorytetem naukowym Alek-
sandre Brbcknera. Jednak wnioski piyngce z przysadzenia przez
Trembeckich “"Lekcji Kupidyrowych®" Kaspra Twardowskiego Szlichtyn-
gowi podwazaja wisrygodnos$c "Wirydarza poetyckiego”.

W ten sposdéb dowiedzione autorstwo Morsztyna dla c e t e g o
“Summariusza wierszdéw" wzmacnia dodatkowo spora liczba powiazan
stylistycznych dajacych sie zauwazyc pomiedzy tekstami niewatpli-

wie nalezacymi do bibliografii poety a utworsmi ze zbioru.

Katarzyna M e 1 1 e r: JAKUBA LUBELCZYKA ~PSALTERZ DAWIDA"
Z ROKU 1558, STUDIUM FILOLOGICZNE. Promotor: doc, M, Witkowski
(uAM), Recenzenci: doc. M. Adamczyk (UAM), doc. S. Nieznanowski

(UMCS). Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu, 31 maja 1990,

L'}} ‘
1 rzedmiotem rozprawy jest "Psalterz Dewida, onego $wigtego
‘J? a wiecznej pamigci godnego krdéla i proroka, teraz na nowo

na piosneczki po polsku przeiozony, a wediug 2ydowskiego rozdziaiu
ng piecioro ksigg rozdzielony.,." Jaskuba Lubelczyka, wydany w kra-
kowskiej oficynie Macieja Wirzbiety w 1558 r, Jest to pierwszy w
literaturze polskiej catkowity wierszowsny przekiad “Ksiegi Psal-
mow", opatrzony komentarzami i melodiami, Dzieio Lubelczyka nie

bylo dotad przedmiotem odrebnych dociekan, Poswigcona mu rozprawe
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nie wypeinianego.

I oto nastepuje zmiane sytuacji wobec modelu poezji socrea-
listycznej. Tam - elementy gazety wchodzily w konstrukcje we-
wnetrzng utwordw, stylizowanych na tradycyjne gatunki literackie.
Tu - odwrotnie: komunikat poetycki zostaje wystylizowany w swoim
keztaicie ogélnym ne komunikat gazetowy, a dopiero w tym jakby
“gazetowym"™ wnetrzu rozgrywaja si¢ sprewy poezji, Stad tez ta
czedc pracy zostala podzielons ne rozdzialy, noszece tytuly utwo-
rzone z nazw podstawowych form wypowisdzi prasowych: 1, Komunikat,
2, Sprawozdanie, odczyt (tj. relacjs z odczytu), przeméwienies,

3. Wywiad, ankieta, protokéi; 4, Ogioszenia, listy do redakcji;

S. Frazeologia prasowa, Ta poezja tworzy w istocis nowe gatunki
literackie, wzorowane na gatunkach prasowych: tekst prasowy staje
8i¢ wzorcem gatunkowym dla poezji. Wzorcem, opierajacym sig¢ na
swoistym "stylu formularnym®, jake ze presa dla kazdego z tych ko-
munikatéw utworzyla pewne 2zwyczajowe, skostniale formuty, Tego ty-
pu skostniate ochénaty jezykowe stanowia jeden z podstawowych zna-
kéw rozpoznawczych gatunku wypowiedzi prasowej. I poezja “Nowej
Fali" takie wiadnie formuly gatunkowo-jezykowe wykorzystuje, Pod-
stawowym jJe] tworzywem staje sie frazeologia gazetowa, podstawowym
wzorcem - gatunek wypowiedzi pradowej., To - dla przyktadu-- wier-
sze takie, jak Szymborskiej “"Orobne ogloszenia™, Krynickiego “Bio-
rgc udziat"™ (niersz stylizowany na gazetowg reklame loterii) czy
"Nasz specjalny wystannik"”, Baranczaka “"ZioZyli wierice i wiazanki
kwiatéw", Z2agajewskiego "Komunikat" czy "Sprawozdanie®.

I ta frazeologis gatunkowo=-prasowa zostaje w tych wierszach
poddana funkcji poetyckiej, wpisujgecej ja w "uporzgdkowanie nadda-
ne” tekstu, To - poetybkie = uporzgdkowanie naddane jest tak zrea-

lizowene, 2e tworzy konteksty, demaskujgace niejasnodc, wielozna-
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czeniowosé i w efekcie klamliwosé tej gazetowej frazeologii. Zo-

staje ona zaprzeczona w zakresie podstawowej swojej cechy: w za-

kresie precyzji i ostrej jednoznacznos$ci informacyjnej. Fra;eolo-
gia prasowa - dzieki specyficznym grom jezykowym - 2ostaje podana
w podejrzenie, ukazana jako teren dla mozliwoéci menipulacji in-

formacyjno-znaczeniowej. Jgzyk prasy okazuje sig jezykiem i nie-

jasnym i manipulowanym, zaprzecza swojej istocie,

Owe demaskatorskie ‘gry jezykowe" polegaje na wykorzystywaniﬁ
réznych zabiegéw konstrukcyjnych, m.in, wykorzystywanie konteksto-
wé homonimicznosci wyrazéw, rozmywajgce ich znaczenie lub manipu=-
lacyjnie je émieniajace. wygrywanie mylacych semantycznie zbiez-
nosci diwiekowych, kontaminowanie “formulicznych frazeologizﬁéw" z
réznych gatunkéw wypowiedzi prasowej w jednym tekscie, co wprowa-
dze demaskatorska kolizjg réznych, nacechowanych semantycznie, fy-
pow stylistyki prasowej, nieoczekiwane kolizje miedzy podzialenm
sktadniowym a podzielem wersowym, przeinaczajace bieg znaczeniowy
zdanis etc.,, etc.,

Takie wygrywanie funkcji poetyckiej jezyka - owego “uporzad-
kowania naddanego” - uwyraznia tu przede wszystkim funkcje meteje-
zykowa w tych wierszach., Przypomnijmy: w poezji-socrealistycznej
funkc ja poetyéka wzmacniata funkcje perswazyjno-propagandowa, tu
ujawnia funkcje metajezykowa. Jezyk prasy staje sie tematem i
przedmiotem fej poezji, zostaje zdemaskowany - a prasa, znak
wsp6iczesnej cywilizacji i1 narzedzie panstwa totalitarnego, zosta-
Je podana w podejrzenie, Réwnoczesnie zostaje ukazana jako podsta~
wowe narzedzie menipulacji spolecznej, jako narzedzie zniewalania
ludzkiego umystu,

I tek przebiegala ewolucja poezji wspéiczesnej na terenie jej

kontaktéw z prasg., Od poezji bazujgcej w swoich formach na trady-



cyjnych gatunkach, gdy byis poezjs "gazetowg”™ - do poezji, bazu~
jacej w swoich formach na gatunkowych ksztaitach wypowiedzi pra-
sowej, gdy stala sie poezja antygazetowg, ukazujgca dramat czio-

wieka w cywilizacji éwiata komunikatéw,

Eugenia P r o k o p - Janiec: MIEDZYWOJENNA LITERATURA
POLSKO-2YDOWSKA JAKO ZJAWISKO KULTUROWE I ARTYSTYCZNE, Promotor:
prof. H. Markiewicz (U3). Recenzenci: prof., J. Blonski (Ul), prof.
1. Maciejewska (UW), prof. Ch, Shmeruk (Uniwersytet Hebrajski -

Jerozolima), Uniwersytet Jagiellenski, 5 stycznia 1990,

iteratura polsko-zydowska powstais w okresie miedzywojen-

nym w obrebie rozwijsjacego sie wowczas polsko-zydowskiego

kulturowego pogranicza. Samo pojecie, zrodzone na poczatku lat

trzydziestych, zwigzane bylo z idea sztuki i kultury zydowskiej w

jezyku polskim, torujgcg sobie droge od polowy poprzedniej dekady.

Odnoszono go do tekstéw speiniajacych dwe warunki:

i. napisane w jezyku polskim, podejmujg tematy Zydowskie (kryte~
riue tematyczne),

2, autorzy ich okreslaja sie jako Zydzi 1 manifestuja swoj zwiazek
z kultura zydowska (biograficzne kryterium narodowej i kulturo=-
wej identyfikacji).

Pojecie to mialo przy tym dwa wyraZne zakresy: wezszy, w kté-
rym waine bylo polaczenie kryterium tematycznego i biograficznego,
i szerszy, kiedy decydowalo wylgcznie kryterium biograficzne.

Aczkolwiek zauwazana w dwudziestoleciu przez polskich histo-
rykém literatury (K. Czach;wski. 1. Fik), twérczosé polsko-zy/dow-

ska nigdy nie byla po stronie polskiej ani szerzej znana, ani sze-
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rzej popularna, Kratyla bowiem w odrebnej spolecznej przestrzeni,
nalezais do osobnego l;tergckiego obiegu: jej czytelnikami byli
niemal wylacznie spolonizowani jezykowo 2ydzi. Obieg ten wspieral
sig¢ o instytucjonelny fundament polsko-zydowskiej prasy. Z niéj
tez, z dziennikéw "Chwila* (Lwéw 1919-1939), "Nowy Dziennik* (Kra-
kéw 1918-1939), "Nasz Przegiéd' (Warszewa 1923-1939), “Nowy Gos"
(warszawa 1937-38), tygodaikéw “Opinia® (Warszawa 1933-35), "Nasza
Opinia® (Lwéw ;935—_1939), Ster~ (Warszawa 1937-1938), "Lektura”
(Warszawa 1934), “Slowo'(Stanislawéw 1935-1939) - zaczerpniety zo-
stal material wykorzystany w rozprawie. Przystepujac do jego his=-
torycznoliterackiego opisu i interpretacji autorka oparia sie ne
dwu zatozeniach., Literatura polsko-zydowska jest zjawiskiem artys-
tycznym i spoleczno=kulturowym zarazem, Sted przy jej badaniu ko-
nieczne staje sie uwzglednienie rozlegtego spoleczno-kulturowego
kontekstu, zwlaszczas kompleksu zjawisk zwiazanych z ksztaltowaniem
si¢ nowozytnej zydowskiej éwiadomosci narodowej. Po wtdére zas -
jest ona fenomenem o charakterze historycznym, powstaiym w diwu-
dziestoleciu i ograniczonym jego ramami .zasowynmi,

Rozprawe sklada sig 2z 3 czesci: historycznoliterackiej, ana-
lityczno-interpretacyjnej i dokumentacyjnej, w Etérej - w bio-bi-
bliqgraficznyn aneksie -~ opracowano 36 not o polsko-zydowskich pi-
sarzach, krytykach, ttumaczach i publicystach, nie uwzglednionych
doted w istniejacych siownikech pisarzy polskich i w “Polskim
stowniku biograficznym".

Na czeéc pierwszg = zatytulowang "Twérczoéé kulturowego po-
granicza” = ékladajq sie¢ trzy rozdzialy. Pierwszy z nich rozpoczy-
na sie¢ ustaleniami terﬁinologicznymi. Nazwa literatura polsko-zy-
dowska pojawila sie@ na poczatku wieku w asymilatorskim projekcie

\
2awigzania "towarzystwa literatury polsko-zydowskiej"”, krzewiacego
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pisana w jezyku polskim twérczoéé "o Zydach i przez 2ydéw pie-
legnowana”. Przypomniany powtérnie na poczatku lat trzydziestych,
termin ten zwigzany byl juz z diametralnie inng orientacja $wiato-
pogladowa: nsrodowozydowska. Ponadto, gdy asymilatorskie apele za-
wieraly zaledwie projekty literatury pewnego typu, pojgcie spopu=~
laryzowane w dwudziestoleciu nazywalo zjawiska juz istniejgce: ma=-
nifestujaca zydowska éwiadomosé narodoﬁa polskojezyczna twérczoéé
coraz obfitsza stawala si¢ od polowy lat dwudziestych na lamach
narodowozydowskiej prasy w jezyku polskim, Rzadko wykraczajac poza
tamy prasy w dziesiecioleciu 1918-1928, pidmiennictwo to emancypu-
je sig i wyraZnie usamodzielnia w nastepnej dekadzie. .

Po roku 1935 zauwa2y¢ si¢ dasje jednak na nowo wzrost znacze-
nia prasy jako giéwnej trybuny pisarzy polsko-zydowskich. W za-
cie$énianiu i rozluznianiu zwigzkéw z prasa ujawnia sie tetno zycia
literackiego: stabsze w latach dwudziestych, stanowiacych wstepny,
przygotowawczy etap w dziejach polsko-2ydowskiego pidmiennictwa,
przyspieszone w cekadzie kolejnej, na ktérej pierwsza polowg przy-
pada jego rozkwit, Dynamika, o ktérej mowa, wigze sig tez $cisle
z ukiadem pokoleniowym w $rodowiskach pisarskich, Prym wioda w
nich poczatkowo autorzy urodzeni w ostatnim pietnastoleciu XIX w.,
pdiniej literaci rocznikéw 1900-1914, W grupie pisarzy starszych
brak oryginalniejszych talentéw: przewazaja tu krytycy, publicyé-
ci, ttumacze, Pqﬁolenie'to wypracowalo swéj syjonistyczny swiato-
pogled, odpariszy pokus¢ asymilacji, literacko zad -~ uksztaitowa~
ne zostalo przez gusty i wzory mlodopolskie. Miodsi - wéréd kté-
rych wielu przejawia niewatpliwe poetyckie talenty (Maurycy Szy-
mel, Stefan Pomer, Roman Brandstaetter, Anda Ekeréwna), zwigzani
sa juz z nowymi, miedzywojennymi tendencjami artystycinymi}

Pierwsza i druga dekada rozwoju literatury polsko-iydowskie]
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réznia sie tez znacznie ze wzgledu na geografie Zycie literackie-
go. Wprawdzie gidwne jego osrodki - uformowane wokdl najwigkazych
pelsko-zydowskich gazet - pozostajg te same, zmienia sig¢ jednak
dyspozycyjne centrum ruchu, Do poczatku lat trzydziestych przewo-
dzi dawna Galicja, pézniej wzrasta wybitnie rols Werszawy, W Malo-
polsce najpowazniejsza role odgrywaje dwa dzienniki: lwowska
"Chwils™ i krakowski “Nowy Dziennik®,

2nigzani z "Chwila"™ posci (Szyuel. Pomer, Ekeréwna, Dresdner,
Ihr) tworzg sytuacyjna grupe literacka, zyskujaca spora popular=-
no$¢ dzieki licznym wieczorom autorskim, Wspéipracuja tez z gaze-
ta uznani krytycy (choéby I, Bermen - ttumacz Kafki i Rotha). W
krakowskim "Nowym Dzienniku® publikuje poeci (I. Deutscher,

R. Brandstaetter) i krytycy (Ch. LOw-Przemski, J. Feldhorn, M. Bo-
ruchowicz-Borwicz, H. Vogler, W, Kragen, A, Sendauer). Zdominowa-
ny przez starszych (3. 1 P, Appenszlakowie, S. Wagman, S. Hirsz-
horn) krag warszawskiego “Naszego Przegladu™ poszerza sig¢ okolo
roku 1930 o mitodszych: Szymla, Pomera, Brandstaettera,

Niezaleznie od regionalnych réznic, uderzajgcg cechg polsko-
-2ydowskiego zycia literackiego sa tendencje integracyjne, sprzy-
jajece uksztattowaniu sig jednolitego stosunkowo obiegu, wsparte-
go o polsko-zydowska prase, Trwale i silne, zwiazki z nia réznig
sig¢ jednek w latach dwudziestych i trzydziestych: skupieni wpierw
wylacznie wokél gazet, pisarze coraz czesciej wiazaé sie beds z
czasopismami o profilu spoieczno-kulturalnym, Wsréd takich powsta-
tych w latach 30-ych periodykéw wyréznis sie zwiaszcza warszawski
tygodnik “Opinis®, pismo “miodszych™, o niewatpliwej ambicji od-
dziaiywanis na caie srodowisko pisarskie i znacznych na tym polu
zastugach, szczegélnie jedli idzie o konsolidacje polsko-zydow-~

skich kregéw i ich kulturowe esamookredlenie. Kluczowa rola przy-
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padla w tym wzgledzie dyskusji, zainicjowanej w roku 1933 na jej
tamach artykulem R, Brandstaettera "Sprawa posz]i polsko-zydow-
skiej". W tym manifescie polsko~zydowskiej poezji, Brandstaetter
proklamowal powstanie literatury 2ydowskiej nowego typu: wyrazajz-
cej w niezydowskim jezyku nowa 2ydowska sSwiadomos$c¢ narodovig i sy-
Jonistypzno—odrodzeniowe ideaty. Ostro atakujac pisarzy - asymila-
toréw, pesymistycznie ocenial jednak przyszios¢ projektowanaj
pfzez siebie twérczodci. OJasko “produkt™ diaspory pozostaé miala w
2yciu 2ydowskim zjawiskiem przejsciowym, wypartym w niedalekie}
przysziodci przez jednolitg kulture hebrajska. W odpowiedzi na wy-
stgpienie Brandstaettera, pojawily sie w "Opinii" liczne teksty,
wérdéd nich konkurencyjny i opozycyjny manifest poezji polsko-zy-
dowskiej Maurycego Szymla. Ten z kolei uznawal twérczos$é polsko-
-zydowska za zjawisko trwale i naturalne, zwalczal snute przez
oponenta plany jej totalnego upolityczniesnia, ortodoksyjnemu he-
braizmowi przeciwstawial uznanie i przywiazanie dla kultury ji-
dysz. Dyskusja, jaka oba manifesty rozpetatly, dotyczyla w pierw-
szym rzedzie kwestii kulturowych: szio o interpretacje i oceng nc-
wego zjawiska, jakim bylo polaczenie akulturacji (zwtaszcza jezy-
kowej polonizacji) z afirmacja 2zydowskos$ci, Postawienie kulturows}
diagnozy, wypracowanie nowego modelu kultury zydowskiej respektu-
jecego owe fakty bylo tym pilniejsze, 2e z dnia na dzien rosty
rzesze ludzi identyfikujacych sie z Zzydostwem, twérczo aktywnych
jednak juz poza sferg tradycyjnych zydowskich jezykéw, Sednenm soco-
‘ru byl problem, czy zaaprobowaé nalezy otwarcie sie kultury zydow-
skiej na wplywy obce i1 zwigzana z tym jej heterogeniczno$é, czy
raczej bronié dawnej czystoscl i izolacji, Dylemat ten mial réw-
niez aspekt jezykowy: czy wewng¢trznie dwujezyczna doted kultura

staé sig moze = tréjjezyczna? Zwycigstwo przypadio zwolennikon



- 104 -

kultury tréjjezycznej i otwartej. Uznaniu wielojezycznoéci towa-
rzyszyla jednak wyraine po_trzoba okredlenia czynnike spasjajecego
rézne jezykowo eektory kultury. Poszukiwano go ne kilka sposoboéw.
Wpierw ne modie neoromentyczna - méwiono o istnieniu przenikajace-
go wezystkie strefy jezykowe fluidu 2ydowskoéci -~ czy wrecz “ducha
rasy”. Stanowisko takie spot'kalo sig jednak z ostra krytykg i w
polowie lat 30-ych uotépilo przekonaniu, it instancjg rozstrzyga-
jJaca o ksztalcie 2ydowskiej kultury jest historis, a wielojezycz-
noéé interpretowaC moznes jeko “der jezykéw", warunkujacy metafizy-
czna miej¢ narodu.

Tek czy inaczej, u schylku dwudziestolecia idea tréjjezycznej
kultury zydowskiej byls juz ugruntowana, a literature iydoweka de-
finioweno wéwczas jeko “csiy dorobek literacki w trzech jezykach:
hebrajekim, 2ydowskim i polskim, tworzony przez 2ydéw, ktérzy nie
utracili lgcznodéci z 2ydostwem w sensie narodowym, epoiecznym czy
kulguralny-, s dla ktérych problemat kultury Zzydowskiej jest fun-
damentes ich swiastopogladu i éwiadomosci artystycznej”,

Orugi rozdzial pracy poswigcony zortait polskiemu aspektowi
badanego zjawiska, wigzgceau si¢ éciéle z kwestia jezyka., Dwu-
dziestolecie realizowalo stare asymilatorskie marzenia o spoiecz-
nodéci méwiacych jezykiem “krajowym"™ 2ydéwm. Wbrew XIxtnie;znyu na=-
dziejom nie wtopili eie oni dzigki temu w krajowg spolecznosc,
Przejeta mowe wykorzystywali dla modernizacji i otwarcia wiasnej
kultury. Bez wzgledu wszakze na stan ich spoleczne} 1ntegraéji.
2ydzi 1 Polacy stali si¢ wéwczas wspélnota jezykowg. Nic wiec
dziwnego, 2e polsko-zydowscy pisarze projektowali podwéjiny adres
swej twérczosci. W zwigzku z katastrofelnym etanem polsko-Zzydow-
skich kontaktéw kulturelnych, wszelka polokojezyéina dziaialnosé

$rodowisk zydowskich stewsls sig@ potencjalnie cenna ich formg.
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ma charakter studium filologicznego rozumianego najszerzej jako
studium literaturoznawcze, tekstologiczne, historyczno- i teorety-
cznoliterackie, Filologiczny komentarz do wszystkich skiadnikéw
tekstu stawia w jesniejszym dwietle translatorskie, wierszotwér-
cze, egzegetyczne kompetencje Lubelczyka., Dokonanie Lubelczyka sy-
tuowane jest wSrdéd wspéiczesnych mu poszukiwath 1 rezwiqzaﬁ‘trans;
latorskich, w kontekscie éwczednie funkcjonujacych naciskéw trady-
cji i innowacji poetyckich.,

Rozprawe otwieraja ustalenia bibliologiczne, analiza typogra=-
ficzna i charakterystyka wyposazenia edycji. Do filologicznej lek-
tury “Pealterza” wprowadza komentarz do listu dedykacyjnego skie-
rowanego przez Lubelczyka do tukasza Gérki; szereg faktéw i hipo-
tez rgzjaénia nieco tajemnicze okolicznoéci powstawania i wejscia
w obieg czytelniczy pracy Lubelczyka. Zrekonstruowanie na podsta-
wie wszystkich autokomentarzy polskich XVI-wiecznych tilumaczy
“Biblii" “"teorii” przekiadu "Pisma Swigtego", spdéjnego zbioru
vprzekonah o tym, jak nalezy “samego Boga siowo” tiumaczyé, pozwo-
lito umiejscowié dzielo Lubelczyka w konteks$cie filologicznych i
artystycznych aspiracji "zlotego wieku” polskich tlumaczen biblij-
nych. Reguiy wyznaczone przez renesansowa translatologie¢ biblijna,
te szczegbélng dziedzine filologii, wiedze o jezyku i stylu "Bi-
blii" oraz sprawdzona w praktyce wiedze o jezyku polskim, nie by-
1y obce Lubelczykowi. Swiadcza o tym immanentne wlasciwoséci jego
Eranelacji pochodzace z zastosowania fundamentalnych zasad: wybo-
ru najlepszej podstawy tekstowej dla tlumaczenia, szczegdélnie po-
jete] wiernoéci wobec pierwowzoru oraz dbatosci o “ochedozna”
polszczyzne, W kwestii Zré6del tego przekladu mozna bylo stwier-
dzié, iz podstawa byla "Wulgata®” stale kontrolowana wielu prze-

ktadami dokonanymi bezpo$rednio z jezyka hebrajskiego (m.in, styn-
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nym "Psalterium trilingue').

Porzadek snaliz, z ktérych wylanie sie obraz Lubelczykowej
sztuki tiumaczenie pselméw, wynika z zalozenia, i1z badanie dziela
o naturze przekladowej, jak i sam proces tiumaczenia, jest rodza-
jem praktyki komparatystycznej. Interpretacjae dziela przekiadowego
swoidcie powtarza 1ntgrpretécje oryginaiu dokonang przez tiumacza:
ustala relacje migdzy systemowymi odmiennos$ciami jezyka oryginaiu
i jezyks tiumaczenia, wmiedzy tradycja literacka, kulturowymi i
spotecznymi doswiadczeniami rzeczywistosci, ktéra wydala oryginsi,
a ta, w ktérg wpisuje sig przeklad, Odpowiedzi na pytanie, co
dzieje sie w przekladzie ze swiadectwami egzotycznej rzeczywistos$-
ci biblijnych autoréw dostarczaje@ materialu tzw, realia biblica:
nazwy ro$lin, zwierzgt, nazwy wilasne. W konkluzji dociekant nad
;posobami pokonywania przez tiumacze oporu stawianego przez jezyk
pierwowzoru przyszlo stwierdzié¢ u Lubelczyke doskonaly sktuch jezy-
kowy, ktéry pozwolil mu rozpoznal "przyzwoitosdci® jezyka pselmédw,
cytowsé¢ je, demonstrowac obcojezfczny rodowéd tekstu, blysnaé ta-
lentem pastiszu w przerdbkach tekstu biblijnego wedlug jego wlaa-.
nej poetyki., Te same cechy uwidocznila analiza przekladu na pozio-
mie struktur makrostylistycznych, poetyckiego modelu $wiata, rela-
cji osobowych wiasciwych liryce inwokacyjnej. TakZe na podstawie
licznych w tym spolszczeniu amplifikacji, o naturze sensu stricto
apokryficznej, obserwowaé mozna bylo, w jaki sposéb oryginal “od-
ciska sig¢” w tiumaczeniu, @& jednoczesnie zjawisko przeciwne - na-
rzucania pierwowzorowi przez tiumacze swojego jezykowego, literac=-
kiego, kulturowego "ja", Kieruje ono uwage na systemowe wiasdciwos-
ci jezyka polskiego decydujace o indywidualnym dukcie jezykowym
przekiadu Lubelczyka, na kryterie wyboréw'w mozliwodciach

polszczyzny, na odbijajaca si¢ w przekladzie chrzescijanska forma-
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cje kulturowa tiumacza oraz zarysowujace sig¢ w tym "Psalterzu”
cechy wyznanicwe doktryn reformacyjnych,

Druga czes$¢ rozprawy poswiecona jest wierszowemu ksztaltowi
dzieta, Opis struktur ﬁersyfikacyjnych ujawnia szereg nowatorskich
rozwi.gza wierszotwdrczych (np. liczne przerzutnie, nowe typy
strof, unikalne miary~werso§g), a Lchwyéenie relacji miedzy matry-
ca wiersza a porzadkiem jezykowym, pozwala okredlié¢ rézne funkcje
kompozycji wierszowej przekiadu,

Kolejny fragment rozprawy skupia uwage na komentarzach (argu-
mentach, scholiach, rejeetrach) otaczajacych tekst psalmdéw, na Lu-
belczykowyﬁ stylu czytania i sztuce interpretacji "Biblii", Tiu-
macz i komentator $Swiedonmy, iz biblijni autorzy “inaczej pisza, a
inaczej rozumiejg” wydobywal spod "pokrywki” sensu literalnego wy-
ktadnie typiczne i tropologiczne péalméw. Eksplanacje Lubelczyka
utworzyty na marginesie psalméw wielowatkowy traktat moralistycz-
ny zahaczajgcy o aktualne problemy religijne.

Prace zamykajg dociekania nad biegiem 2ycia Lubelczykowych
psalméw w dobie starppolskiej. Liczne przedruki pojedynczych
"plosneczek"™ w XVI- i XVII-wiecznych kancjonalach wielu wyznan
daja $wiadectwo rozmaitym przejawom znajomosci i upowszechniania,
procesowi przenikania psalméw w tym opracowaniu w mowe wséélnoty

religijnej.



- G2 -

Maria P i e k o r z: JEZYK PRASY WE WSPOLCZESNED POEZJI.
ZAGADNIENIA WYBRANE, Promotor: prof. I. Opecki (USI.). Recenzenci:
prof, w, wéjcik (Usl.), doé. J. Bralczyk (UW)., Uniwersytet Slaski,
7 wrzesnia 1990 r,

roblematyka pracy skupié ;19 wokéi zagadnienia wzajemnych

kontaktéw i wpiywéw prasy 1 poezji, z tozeniem nacisku na
wpiyw prasy na poezjg, marginelnie tylko i okazjonalnie zajmujac
si¢ wpiywem poezji ne prasg. Praca obejmuje ewolucjg¢ nurtu poezji
- wykorzystujacege pogranicze dwéch tych dziedzin - na przestrzeni
lat od okoio 1950 do okozo 1980 r,, a wiec od okresu realizmu so-
cjalistycznego do pojawienia sig¢ poezji "Nowej Fali",

Praca sklada sie z trzech rozdzialéw, Rozdzial pierwszy,
“"Funkcje jezyke w prasie i w poezji”, zawiera oméwienie literatu-
ry teoretycznej, Skupia sie przede wezystkim na sadach formalis-
téw 1 strukturalistow w zskresie teorii jezyka poetyckiego i jego
funkcji oraz ich hierarchii, opierajgc sie przede wszystkim na
schemacie Jskobsone, Rozdzial ten omawis réwniez teorie funkcji
jezyks w prasie, wskazujac na ich odmiennoéc, przede wszystkim w
zakresie hierarchizacji tych funkcji.

Rozdzial drugi: "Realizm socjalistyczny, czyli tworzenie fze-
czywistodci werbalnej” omewis wzajemne zwigzki poezji i prasy w
latach od okolo 1950 do okoio 1957 r, Skieda sie z trzech podroz-
dziaéw: 1. "O koncepcji twércy i ideologii*, 2. “O miejscach
wspélnych poezji i prasy”, 3. "0 koncépcii rzeczywistosci i sio-
wa", K

Podrozdzial pierwszy omawia ogélne 2alozenie realizmu socje-
listycznege, role w nim ideologii, jej charakter oraz miejsce

twércy w systeadie, podporzgdkowanym ogélnym dyrektywor polityki
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kulturalnej tego okresu. Wskazuje na dominacje propagandy, podpo-
rzgdkowujacej sobie wszystkie sektory komunikacji spolecznej. Taka
tez rol¢ zajmuje w tym systemie twérca, w tym i poeta, realizujgcy
poprzez swoja twérczoéé dyrektywy éwczesnej polityki ideologicz-
nej, gospodarczej i kulturalnej. Charakterystyczna jest tu hierar-
chia "instytucjonalna®: podstawows dyrektywy zostaja utworzone w
gronach ideologéw i politykéw, krytyka literacka = w ktérej domi-
nuje funkcja postulatywna i programotwdércza - “przekiada* je na
Jezyk zadah literstury i poezji, te zaé - -podlegia tak usytuowane}
krytyce litorackiej - realizuje je w postaci teketéw o ambicjach
artystycznych, Tek usytuowana poezjas traci ewoje asutonomie, prze-
staje by¢ jedng z wielu zréznicowanych dziedzin rzeczywistosci -
staje sie¢ natomiast siuzebna wobec sektora politycznego i sektora
krytyki literackiej. Poezja staje éi@ w istocie wariantowym uje-
ciem jezykowym tego, co realizuje polityka i krytyka literacka,
tez od polityki uzalezniona. Staje si@ powielenien -w jezyku
wierszowanym - idei i tematéw tamtych dziedzin. Sila wiec rzeczy
korzysta z mat;rii tam wypracowanej, nie tworzy materii odrebnej,
wlasnej, Odbija si¢ to przede wszystkim na charakterze poezji.
Niemal zanike liryka prywatna, osobista, Rodzi sie liryka o wysoko
umieszczonej normie intymno$ci, poswigcona sprawom nie jednostko-
wym, lecz ogélnospoiecznym, politycznym, ideologicznym, ustrojo-
wym,

Tym zagadnieniom poswiecony jest podrozdzial drugi. Wskazuje
on, jak giéwnym narzedziem propagandy i ksztaitowania wzorcéw spo-
tecznych zachowan staje sie¢ prasa, gazeta, ktéra lansuje okreslone
tematy i hasla. Podrozdziel ten stara sig ukazaé paralelnoéé tema-
tyczng komunikatéw prasowych oraz wierszy: kult pracy-fizycznej,

tematyka "wielkiej budowy", kult "bohateréw socjalizmu" i "przy-
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wédcow socjalizmu", problematyka walki politycznej i ideologicz-
nej, kult *czujnosc.", kult zespolowoéci itp. Poezja dokladnie od-
wzorowuje tg tematyke, Przejmuje tez metody prézentacji $wiata,
charakterystyczne dla prasy: metode bazowania na opisie konkret-
nych wydarzen, wzorowang na reportazu i komunikacie prasowym, me-
tode prezentowanie konkrethch lud=zi jako "wzorcéw" spolecznych,
propagandowego i politycznego interpretowania wydarzen. Przykiadem
moze byé czeste redagowanie tytulu wiersza w formie tytuiu komuni-
katu gazetowego, np. "Wiec na Koepenicku®" Mandaliana, "Front w Ko-
zietulach" Brauna, tegoz “Brygada im., Marchlewskiego”, “Komuna
mieszkaniowa bloku nr 25" czy Miedzyrzeckiego "W szklanym Palacu
Memosz", Tutaj zaczyna si¢ juz rzeczywista inwezja "poetyki gaze-
ty" na poezje. Poezja socrealistyczna zaczyna sig prezentowad jako
rzeczywiste przediuzenie informacji i propagandy prasowej.

Podrozdzial trzeci rozwija te problematyke i ukazuje w
szczegbétach, Ukazuje, jak np. w poezji tego czasu zostaje wyeli-
minowana charakterystyczna pozycja poety i poezji. Powstaje wéw-
czas wiele wierszy tzw, metapoetyckich, podwieconych tematyce
twdrczosci literackiej. Ale metaforyka oraz tworzywo poréwnani
wztete zostaje z lansowanego przez prase¢ wzorca pracy robotnika
fizycznego - ten jezyk zaczyna dominowaé w metaforyce, Portret
cziowieka 2ostesje odintymniony, staje sie stypizowanym konstruk-
tem, ilustrujacym hasto postawy politycznej lub zawodowej. Ksztait
frazy jezykowej zostaje odwzorowany z dwczesnej prasy, przybiera-
jac czesty w 6wczesnych gazetach ksztait apelu, odezwy, hasita, we~
zwanie itp. Poezja sie “"ugazetowia"”,

2 drugiej jednak strony zachowuje swoje witadciwosci - na ogét
tradycyjne, Charakterystyczne, ze formalnie nie jest nowatorska -

zachowuje tradycyjng strofike i metryke, sigga do skonwencjonali-
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zowanych metafor, Tu réwniez - cho¢ w innej plaszczyinie - zbliza
si¢ do funkcjonowania gazety: w plaszczyinie positugiwania sig j¢-
zykiem poetyckim skonwencjonalizowanym, spolecznie juz wigc nswo-
jonym i jasnym dla czytelnika pohularnego, tak, jak gazeta,

Wiaze si¢ to - jak sig wydaje - z odziedziczonym z tradycji
przesdwiadczeniem o poezji jako podstawowym Srodku oddzialywania na
spoieczenstwo, Funkcja, jaka ta poezja ma peilnié i ktéra stara sie
petnié, jest funkcja charakterystyczng dla prasy: to funkcja infor-
macyjna, a przede wszystkim perswazyjna, propagandowo-dydaktyczna,
Funkcja poetycka natomiast - dla poezji podstawowa -~ staje sig tu
tylko jakby ozdobnikiem. Ozdobnikiem tak wykorzystywanym i stoso=-
wanym, by nie przytitumié¢ funkcji perswazyjnej, impresywnej. Prze-
ciwnie: stosowanym tak, by funkcje perswazyjna wzmacniaé, odsyla-
jac do romantycznej tradycji roli poezji w zyéiu narodowym i spo-
tecznym, Pcetycka forma tych wierszy dlatego zapewne sigga do ar-
senalu tych tradycyjnych gatunkéw: ballady, piesni, ody, satyry.
Nastgpuje jakby sprzgzenie zwrotne: z jednej strony poezja ulega
ugazetowieniu, rdéwniez w warstwie jezyka. Z drugiej - rdéwnoczeédnie
gazeta w tej poezji ulega "upoetycznieniu", czerpans z niej pro-
blematyka korzysta z tradycyjnego autorytetu spolecznego poezji,
dziedziczonego z tradycji oswieceniowej i romantycznej,

Rozdzial trzeci - dla pracy najistotniejszy - nosi tytuil
“Prasa klamie" 1 dzieli sie na dwie czesci. Pierwsza zatytulowana
“Okres przej$ciowy™ - omawia poezije, stanowigca swoisty pomost
miedzy tradycja poezji socrealistycznej a poezja wspéiczesna po
roku 1968, Omawia sie¢ w niej poezje péZnego Rézewicza oraz poezjg
pierwszego pokolenia lingwistdw, wskazujac z jednej strony na
utrzymanie tendencji "jezyka prasowego" w poezji (Rézewicz), z

drugiej na pojewienie si¢ w poezji zainteresowar metajezykowych,



- 96 =

cho¢ nie zwiazanych jeszcze z wzorcami prasowymi (pierwsze pokole=
nie lingwistén). _

Cze$é druga tego rozdziatu, zatytuiowana “Jgzyk prasy kiamie”,
operuje przede wszystkim materialem poetyckim tzw. “Nowej Fali-
czy "Pokolenia 68".

Sytuacja tej poezji - wobec poezji socrealistycznej - jawi
sie jako zdecydowenie odmienna w zakresie interesujacej nas pro-
blematyki., Poezje socrealiétyczna ~ aczkolwiek podlegia gazecie =~
wyrastala w sytuacji, gdy panowalo jeszcze przeswiadczenie o poe-
zji jako spotecznie autorytatywnym srodku przekazu, przeswiadcze-
nie o jej waznej roli jako czynnika kesztaltujacego spoleczne wzory
zachowan, ByZo to dziedzictwo tradycji. Sted poezja stanowila jak-
by przediuzenie gazety, gazeta ulegaie w niej “"upostycznieniu”,
wykorzystywala spoieczny autorytet poezji.

Poezja po roku 1968 - poezja “"Nowej Fali® - wyrasta juz 2z
innego przeswiadczenia. Przeprowadzona w niej anaelize spoteczno-
~komunikacyjnej sytuacji cziowieka wykazuje, 2e czlowiek wspédil-
czesny, zyjacy w panstwie totalitarnym, !:sztalitowany jest nie
przez poezje, ale przez $rodki komunikacji masowej, w tym -~ czesto
giéwnie - przez gazete. Swiatem tego czlowieka Jest éwiat komuni-
katéw, poznaje on rzeczywistoéé nie z autopsji, ale wiaénie za ich
posrednictwem, I to wiasdnie zapodredniczenie czlowieka wobec swia-
ta poprzez komunikaty - uzaleznia go od nich. Komunikat - jako de-
cydujacy poérednik miedzy cziowiekiem a rzeczywistoscia =~ staje
si¢ w pafistwie totalitarnym instrumentem manipulacji, a dokiadniej
rzecz okreslajac, jezyk tego komunikatu, Prasa staje sie w tym
déwiecie podstawowym autorytetemlw'dziedzinie informacji. Ukazuje
taka sytuacje jednostki duze grupa wierszy, rysujgc cztowieka jako

Zz jednej strony zyjacego wsréd komunikatéw, z drugiej jako przez
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Dzieki polszczyinie wkraczala polsko-2ydowska liferatura na teren
polskiego zicia literackiego, Najistotniejsze byty tu jej zwigzki
z wydawnictwasi, pismami, cenzura i krytyka. Wszyscy niemal pol-
sko-2ydowscy pisarze drukowali w prasie polskiej (m.in. w "Skaman-
drze", “"Wiadomosciach Literackich"”, “Sygnatach", “"Okolicy Poe-
tow"). Jesli idzie o recepcje krytyczng z kolei, twérczosé ich
wzbudzila -zainteresowanie giéwnie w érodowiskach wyczulonych na
prqblematykq 2ydowska: w kregach endeckich, asymilatorsk;ch\i de~
.mokratycznych., Wiaczano tu ja do piéﬂ}ennictwa polskiego, a nawet
« nis baczac ns qdrebnoéé manifestujacej si¢ w niej narodowozydow-
skie] postawy =~ przepowiadano "powstanie w Palestynie odlamu lite~
ratury polskiej". Ostro krytykowali twérczoéé polsko-zydowska en-
decy, bezpardonowo zwalczajacy "zazydzenie polskiej kultury=, a
takze asymilatorzy, biadajacy nad odrodzeniem dawnego Zzydowskiego
seperatyzmu (L. Belmont). W opinii zainterescwanych najbardziej
liczyi sie jednak gtos $rodowiska “Wiadomosci Literackich”, poten-
teta kulturalnej opinii, @ zarazem reprezentanta elity zasymilowa-
nej inteligencji Zydoyskiaj. To atakowane, to wielbione, "Wiado-
mos$ci® byly w polsko-zydowskich kregach nie tylko liczacym sie
autorytetem, ale i powaznym konkurentem w walce o polskojezyczne-
go czytelnika 2ydowskiego. Pewna . role odgrywait tez w “"kompleksie
PWisdomosci&”™ czynnik pokoleniowy: miodzi polsko-zydowscy pisarze
byli miodszymi braégi skamandrytéw, najczeéciej tez ich poetyckimi
uczniami, Start art?styczny tego nokolenia zbiegl sie z przypiywen
fali antysemityzmu i endeckie “"czyhanie na Tuwima™ przekonywailo,
2e zadomowienie sie w literaturze polskiej nie jest juz dla nikogo
z nich mozliwe. Antysemicka presja wywaria tez niewatpliwy wpiyw
na ksztaltowanie sie polsko-zydowskich drodowisk, w ktérych poja-

wiaje sie¢ pisarze, powracajacy ku zydostwu po bezskutecznych proé-
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bach wtopienia sie w polska spotecznodé, Bardziej niz inni $wiado-
mi tego, ze Europa zmierza do wypedzenis Z2ydow ze swej kultury, za
godnz odpowiedz na te sytuaﬁje uznali oni proklamowanie niezalez-
nej, autonomicznej twérczosci zydowskiej w jezykach europejskich,
Literatura polsko-zydowska nie byls, oczywidcie, wyiacznie ruchem
"wypgdzonych*, Endeckie akcje “samoobrony kulturalnej* i plany wy-
dzielenia swoistego getta dla twércédw pochodzenia zydowskiego -
miety jednak wyraZny wplyw na jej oblicze. Kontekstem spoteczno-
~kulturowym sa zatem dla niejipostgpy skulturacji i formowanie sie
nowozytnej narodowej $wiadomosci zydowskiej z jednej strony, z
drugiej zas$ - polskie prady nacjonalistyczne i entyasymilacyjne,

W kolejnym rozdziale podjeta zostaje préha modelowego opisu
funkcjonowania literatury polsko-zydowskiej, jako zjawiska hetero-
genicznego kulturowo, o podwéjnej przynaleznosci, Witaczana byé mo-
ze ona zaréwno w obregb wielojezycznej literatury zydowskiej, jak
tez - piémiennictwe polskiego. W kazdym z tych obszaréw zajmuje
Jednak inne miejsce: stanowigc jedna z réwnoprawnych czedci tréi-
jezycznej literstury zydowskiej, lokuje sig na peryferiach pol~
skiego piémiennictwa., Srodowisko polsko-zydowskich literatéw re-
prezentuje rozlegla skalg stopni akulturacji, zblizajac si¢ na
jednym swym biegunie ku polskiej spoieczno$ci pisarskiej, ku spo-
tecznoéci pisarzy jidysz - na drugim. Nalezacy do niego autorzy
tworza kreg literacki: zintegrowane stosunkowo spoleczne Srodo-
wisko o charakterze ideowo-artystycznym. Ow krag autoréw narodowo-
zydowskich mie$ci sie na polskiej mapie literackiej obok kregéw
pisarzy nacjonalistycznych, proletariackich, ludowych, katolickich
i liberalnych, W literaturze zydowskiej sfaje sig on kregiem pisa~-
rzy polskojezycznych.

Druga czeg$c pracy = zatytulowana “Autoportret Zzydowski" =



- 107 -

pomyélana zostais jako opis i interpretacje tematycznego jadra
polsko-zydowskiej twérczodci, gidwnych motywéw i obrazéw, buduja-
cych przedstawienie $rodowiska, prezentujacych jego’problemy i ob-
sesje. Najwazniejszg z nich (rozdz, 1Vv) jest bez watpienia kwestia
2ydowskiej tozsamosci w jej indywidualnym i zbiorowym ksztaicie,
Gdy rekonstruowaé¢ modelowe dla polsko-2ydowskiej liryki literackie
"ja", oka ze sig, ze wiasnie 6w problem jest dla niego kwestiag fun-
damentalna. Nieustannie ponawia ono deklaracje zydowskosci: w
autobiograficznych wyznaniach, genealogicznych opowiesciach, w
uznaniu wiezéw krwi i wiezéw symbolicznych, Osobiste losy odczytu-
je owo "ja" najczesciej jeko krystalizacjg tego, co zbiorowe i
uniwersalne., Ides ta przeja&ia si¢ w szczegélnej kreacji bohatera
lirycznego: trwajacego ponad i poza czasem wiecznego Zyda, ognis-
kujacego w swych indywidualnych dziejach - historie zydostwa. Naj-
istotniejszym doswiadczeniem historycznym, z ktérym przychodzi sie
zmaga¢ bohaterowi polsko-zydowskiej liryki, jest doéwiadczenie dia-
spory, majace wymiar tylez narodowy - ile egzystencjalny. Analiza
sytuacji "cziowieka zydowskiego” prowadzi niekiedy do diagnoz
bliskich pézniejszym egzystencjalistycznym interpretacjom sytuacji
2ydowskiej: CZiowiek-2Zyd jest podwédjnie determinowany i niewolony
przez Innych, Rozproszenie ma tez wyrazny ton polski: choéiaz du-
chowa ojczyzng pozostaje Ziemia Obiecana, ojczyzna prywatna staje
sig¢ Mazowsze czy Podole.

Innym centralnym motywem polsko-zydowskiej twérczosci (rozdz.
v) Jest obraz domu. Opuszczenie domu i rzeczywisty lub marzony po-
wrot do niego po latach to jedno z najbardziej rudymentarnych do-
$wiadczen, jekie zostaiy w niej zapisane, Idealizacja domu, dzie-
cifistwa, rodzinnej wspélnoty ma Zrédio w doznaniu przez "ja™ sa~-

motnosci i zagubienia, Dom i miasteczko zyly tradycja, ktéra zdaje
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'sig zagubioneamu we wspélczesnosci "je” jedynym juz refugium,
Przedstawiane z perspektywy dziecka 2zydowskie Swieta wylanisja sie
ze wspomnied jako rytuaty nioeaEe peinie zadomowienia w dwiecie i
petnig szczescia we wspdlnocie., Wyjatkowe miejsce zajmuje wérdd
éwiat szabat, pojmowany to jako symbol zydowskiej tradycji w ogé-
le, to - jasko ar?hetyp idyllicznej zydoskosci, .to znéw - znak mi-
tycznego stanu harmonii bytu. Utopia “"archaicznugo domu Zzydoskod-
ci*, elegie o sobocie i mimsteczku odsianiajs swéj terapeutyczny i
eskapistyczny charakter,

Odczucie zagubienia w nieprzyjaznym éwiecie zazegnywane byc
moze na inny jeszcze sposéb: w budowaniu wizji nowego 2ycis w Pe-
lestynie (rozdz. VI). Temat palestynski dominuje giéwnie w prozie
przeiomu lat 20-ych i 30-ych, przynoszacej fale syjonistycznych
powiesci edukacyjnych. Syjonizm rozumiany jest tu jako idea budowy
nowego swiata, swiata zaprzeczajgcego ziemu europejskiemu ladowi,
w perspektywie indywidualnej biografii zad4 - jako duchowa postawe
buntu przeciwko europejskiej kulturze, poszukiwanie sensu indywi-
dualnej egzystencji w écistej wigzi z 2zyciem narodu. Nowe zycie
palestynskie ma by¢ nowa zydowske sytuacja, wyobrazong na wzér zy-
cia dawnego Izraela. Obok dgznosci do restytucji minionego, poja-
wia sie¢ wszakze silne pragnienia'przewartoéciowania wszystkich
wartosci, catkowitej przebudowy fundamentéw spoiecznego porzadku,
Wszystko to dokonaé me sie przez prace, przez ofiare trudu i zycia,
Nie jest to jednak nurt palestyfski zdominowany bez reszty przez
utopie¢ i tendencyjnosc: przynosi réwniei ostry rozrachunek z ides-
listycznymi wmrzonkemi ruchu pionierskiego. Innym waznym watkiem
Jest w nim pragnienie zakorzenienias sie w Oriencie.

Literatura‘polsko-zydowskh czytana byé moze oézywiécie w in-

nych jeszcze'niZ przedstawione powyzej porzadkach, Zarysowaniu
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perspektyw takiej lektury siuzy ostatni rozdziai pracy. Pierwszym
z owych mozliwych porzadkéw méglby byé porzadek historycznolite-
racki, systematyzujacy polsko-Zydowskie pismiennictwo w przekroju
literackich dzialéw, Oglgdane z tskiej perspektywy, jawi sig ono
Jako obszar réznorodny gatunkowo, o najwigkszym udziale poezji,
najstabszym za$¢ - dramatu, Jedli idzie z kolei o odnalezienie do-
minujgcych w nim tendencji ideowo-artystycznych, najwyrazisciej
zarysowuja si¢ bez wgtpienis dwa przeciwsteawne ékrzydla: repre-
zentowany giéwnie w poezji, zwrécony ku tradycyjnej wschodnio-
europejskiej kulturze 2zydowskiej nurt sentymentalny i zwnigzany, z
budujaca sie Palestyna nurt syjonistyczny. Gdyby z kolei rozpat-
rywac¢ pidmiennictwo polsko-zydowskie na tle literatur, na ktérych
pograniczu wyrasta, okaze sig ono bliskie ideowo tendencjom
pisdmiennictwa 2ydowskiego, artystycznie zaé - polskim wzorom 1li-
terackim, Aczkolwiek trudno na obecnym etapie badan wdawaé sie w
obszerniejsie rozwazania o charakterze komparatystycznym, naj-
ogélniej stwierdzié mozna, 2e odniesione .o tradycji tematyki zy-
dowskiej w literaturze polskiej - twérczodé polsko-zydowska
przedetawia si¢ jako odregbna i samodzielna. gdy idzie o stosowany,
w niej jezyk literackich konwencji. Waznym zrédiem odrebnosci
jest tez wytyczenie w niej innej topografii swojskodci 1 bbcoéci.
wyrazajacej podstawowg dla kazdej kultury opozycje swéj - obcy.
Jesli - na koniec - szukalC w pis$miennictwie polsko-zydowskim
$wiadectwa zydowskiego Zycia, zapisuje je ona w momencie wielkiej
przemiany: w poiowie drogi pomiedzy zmierzchajacym domem wschod-

nioeuropejskim, a nowo wznoszonym domem palestyfiskim,
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;Leszek P u % k a: BOHATER ZBIOROWY W PROZIE POLSKIEJ 1890~
-1914, Promotor: prof, J. Kolbuszewski (UwWr.), Recenzenci: doc.
R, Sulima \UwW), doc. T. Zabski (uwr.) . Uniwersytet Wrociawski,

27 wrzesnia 1989,

znana juz przez polonistow formula “oswajania modernizmu”

uzupeinila historiozoficzny cbraz epoki zwanej Mioda Pol-

ska o konieczny, ale i jednokierunkowy przekisd symboliki kultu-
rowej, Nalezalo zatem postawié pytanie dotyczgce nowozytnej "cho-
rei" zbiorowosci - nowele i powiesci z lat 1890-1914 stanowia
przekonujacy material dotyczacy sktywnej podmiotowosci bohateras
zbiorowego wobec historii, Prace przedstawia wigc teze o odcho-
dzeniu od imitatywnodci gestéw i wzordéw kultury; “holota™, “masa*™
czy "tium” negowaly na przelomie wiekdw normy kultury wysokiego
. obiegu,badz trweiy przy rudymentach kultury ludowej. Konsekwsncja
owego rozdarcia, rozdwojenia modeli kultury ludowej i proleta-
riackiej jest epistemologiczny konformizm lub nonkonformiza (kté-
ry mozna nazwe¢ swoista kontrkultura) ewokowany przez wydarzenia
polityki i coraz wyrazistsze ksztaitowanie wzoréw kultury przed-
-masowej.

WSréd przeslanek metodologicznych pracy zawarto przekonanie
o koniecznosci rezygnacji z posrednictwa "stylistyk: modernisty-
cznej”™ w analizowanych zespoiach prozy. W przeprowadzonych roz-
biorach dominowal przede wszystkim antropologiczny oglad zbioro-
wosci jako metoda rezygnujaca z dydaktycznej, perswazyjnej czy
patronackiej funkcji literatury na rzecz hermeneutyki - réwno-
czesnego myslenia o "wielu rzeczywistosciach",

Odejécie prozy weryétycznej od przesian dydektyzmu epoki,

podjgcie gry historiozoficznej z publicznoscia, traktowsna zwy-
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czajowo jako przedmiot umoralnienia badz jako obiekt perswazji
estetycznych czy religijnych, owocowalo jako sukces "metody na-
turalistycznej” w prozie polskiej. W badanym materiale powieécio-
wym Ow moment przewartoéciowania plaskiego dydaktyzmu uwidocznil
si¢ zardwno w prozie waloryzujacej dodatnio bohatera zbiorowego
(Reymont, Zeromski, Orzeszkowa), jak 1 w prozie kiytycznej (Bart-
kiewicz, Sienkiewicz) czy mitologizujacej (Orkan, Strug).

Kultura jako gra “towaréw i ustug®, jek réwniez kultura po-
pularna nie zawsze mialy miejsca wspdlne z obiegiem wysokim.
Otwarcie prozy na $wiat pierwiastkéw subiektywnych wiazalo sig z
réwnoczesnym panowaniem powiescli zeszytowej czy romansu religij-
nego. Dlatego tez postaws antropologiczna peiniej i zasadniej
umozliwia analizg zachowan kulturowych zbiorowodci, ktére nie mo-
g% spotkac sie w przestrzeni poetyki, obiegu czy etosu, Cbszary
spotecznego instynktu, intuicji epistemologicznej i estetycznej,
a takze wartodci kultury przed-masowej, ktére pozostaja wobsc ka=-
tegorii kultury wysokiej w stosunku niepodleglosci badZ autono-
mii, staly si¢ przedmiotem literackiej analizy Gruszeckiego i
Reymonta, Orkana i Niemojewskiego, a nawet Rodziswiczoéwny,

Wyrazone we wstg¢pie rozprawy przekonanie o specyficznie dia-
logowym charakterze kultury omawianej epoki wyniklo nie t&lko z
uznania Bachtinowekiej interpretacji polimorficznego $wiata kul=-
tury; praca uvypukliia dialog kultury diugiego trwania (post~
-szlacheckiej i ludowej) z kultura przed-masowa jako cechg kon~-
stytutywng miodopolskiego tekstu kultury. Kryzys kultury europej-
skiej, neznaczony najpierw romantycznym pigetnem utopii zdelimito-
wanej (nazywanej badZ idea absolutna, badz “nowa religiz ludzkos$-
ci"), utopii millenarystycznej, pdézniej zlaczony z prébami racjo-

nalistycznego, pozytywistycznego konstruowania pafistwa totalitar-
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nego, poddajacego zbiorowoéé instytucjom oraz elitom wiadzy, jawi
sig w swiadectwach prozy jako cecha dystynktywna XIX stulecia,

Ideologie mieszczanskie jako fragment XIX-wiecznego tekstu
kultury przybraly posta¢ monologu, tekstu niekontaktywnego, zwré-
conego ku dydaktyzmowi, ku swoistej autorecytacji wzorow postfeu-
dalnej kultury diugiego t rwania (eksplikacje owego zjewiska sa
obok "Rodziny Polanieckich” powiesci nurtu ziemiahskiego - Orzesz-
kowej, Gawalewicza, Jeleriskie], Laakowekiego). Wymiana etoséw ry-
cerskich ne etosy kulturalnych "nomedéw™ trwaia doststecznie diu-
go, by przelom antypozytywistyczny uznaé za mniej wazny od przeto-
mu "miedzyobiegowego”.

Modernizm w prozie polskiej jawi sig réwniez jako monolog
kultury, poddajacy etosy kolejnej obrébce, lecz nie odmieniajacy
postawy biérnoéci w postawe czynu, Prozs Berenta, Orkana, Zerom-
skiego demonstruje istnienie spoiecznej "otchiani” jako trwalej
cechy modernistycznych postaw - dle bohatera zbiorowego powiesci
“"antropologicznej” bylo rzecze obojgtn; czy dwiat zoetanie nazwsany
 przez “odmiencéw” (Konopnicke, Dygasinski), czy przez wspélnote
polityczna, etnograficzna lub narodowa. Jako istota sporu jawi sie
zagrozenie suwerennosci kultury ludowej przez "postegp spoleczny”
oraz deformacje kultury proleteriaeckiej przez alienujacg "obojet-
nosc” (polimorficznoéé) kultury przed-masowe] (zapolska, Gruszeckd,
takze Reymont).

Praze Orzeszkowej, Prusa ('Emancypantki‘), Sienkiewicza ("w1-
ry), dzieta 2eromskiego i Struga przekonuja, iz zadna z dominuje-
cych w stuleciu doktryn nie zniosta poczucia slienacji cziowieka
we wspdlnocie cywilizacji technicznej. 2adne tez - poza realiza-
cjami utopijnymi, jak u Wierzbiﬁekiego czy Konczyriskiego - nie

zrekonstruowaia kulturowego rozchwiania wzoréw, norm, gestéw, nie
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stworzyla trwelego wzorce pozytywnej akulturacji. Dlatego tez mo=-
mentem szczegélnej wagi zdaja si¢ byé lata 1903-1907, czas istot-
nego dialogu migdzykulturowego, czas negacji stereotypéw i konwen-
cji (Gruszecki), mitéw i etoséw (Niemojewski), gestoéw i postaw
("wir" Gawélewicza. "Wiry" Sienkiewicza, “"Dzieci” Prusa). Lek
przed rewolucja spoleczng laczyl sie z kultem tradycji nawet gdy
byts to parodystyczna tradycja nsrodowego panopticum (~0zimine"
Berenta) .

Spoteczeristwo polskie w prozie schyiku XIX i poczatku XX wie~
ku bylo, rzecz jasna, wspélnota jawnych 1 tuszowanych konfliktéw.
Utopizm przedstawionej w dysertacji prozy ockazal sig przeciwwaga
dla klasycznych, homogenizujgcych pierwiastkéw kultury przed-maso~
wej. Kultury totalitarnej wiadzy i spektakularnych demokracji.

Przetamywanie stanowsgo i filozoficznego pasywizmu laczyia
proza social 1 science fiction z kruszeniem pojecé "ob0wi§;ku naro-
dowego™ oraz “interesu wiasnego”. ldee narodowego przewodnictwa =~
o czym pamigtano - okazaly sig¢ konceptami wedrujacymi przez style
i obiegi literackie (od "Rodziny Poianieckich® po "Tredowata") ja-
ko mity ponadsrodowiskowe, ale i bezplodne dla dialogowej koncep-
cji kultury, Poglady o ‘uzmaéaniu sig wiadzy czlowigka nad przyro-
da” 1 zdolnosci mas do brania tej wiadzy nie byly'potwier&zone ani
przez powie$é utopii spolecznej, ani przez literature fantastycz-
ng: reakcje egzekutoréw proceséw cywilizacyjnych (6wczesny frazes
o “"asutomatycznym postepie') napotvkaly zdecydowany opér matefii
2ycia. Byly historiozoficznym zludzeniem pozytywizmu.

Wydarzenia z lat 1903-1907 uzmysiowily publicznq zywotnosdé
problemu éwiadomosci kulturowej hoioty, masy czy tlumu, Wybiérczy,
elitarny okcydentalizm kultury nloaopolskioj pozostawat w czgstym

oddaleniu od zycia zbiorowoéci "autotelicznych™ - chlopéw i prole-



- 114 -

tariatu, "“Abstrakcyjne niezadowolenie” modernistow jawiio sig
czyaé innvm od rozdziaiu pomiegdzy kulturg kantykulturg) miasta i
wsi,

Dystynkcje etnograficzne i historiozoficzne przedstawiono w
rozprawie na przykladzie powiesci Gruszeckiego, prozy Bartkiewicza
czy wielkiego dziela Reymonta,

;etoda analizowania kultury zbiorowosci przy pomocy pojed:
domus, réd, sacrum czy symbol, ujawnia oczywiste dysonanse migdzy
kultura ludowa i proletariacka, ludowg i mieszczanskg, e takze po-
miedzy kulturz ludu a kulturg kosciola i dworu. Podjeto atoli pré-
be wskazania miejsc wspdlnych: wspdlnoty etoséw, gestéw i wytwordw
materialnych,

Upostaciowanie sacrum w przestrzeni znanej (wies) i amorficz-
nos¢ sacrum w przestrzeni nieobiaskawionej (missto) powodowatly
stabilnos$c, a nawet pasywnosc zachowan kulturowych ludu wobec wyda-
rzen wielkiej historii oraz aktywnosc¢ s$rodowisk proletariackich.

Zaden tekst literacki epoki nie zawiera komplementarnego opi-
su bohatera zbiorowego, Kazdy jest czastka procesu utrwalania
obrazu bohatera kultury w mimetycznym przekazie rzeczywistosci,
Pcdkreslany pr?ez Brzozowskiego zwiazek kultury i 2zycia opatrzony
zostat w precy wieloma cytatami zjawisk politycznych i spoiecznaych
(specyfike polskiego bytu narodowego), réznorodnych modeli kultury
funkcjonujacych w dobie modernistycznej ~ odmiennosci wielkiej i

maiej historii,
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Maria Rowinhnseski~Szczepandiak: HIERONIMA
MORSZTYNA DOSWIADCZENIE WARTOSCI, Promotor: prof, M, Kaczmarek
(wsP Opole), Recenzenci: doc. H, Stankowska (WSP Opole), doc.
L, S1ek (uwr.). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1 czerwca
1990,

?} ywe zainteresowanie zagadnieniem aksjologii, jakie od sze~
@ regu lat obserwujemy, wigzac naieiy gi6évnie z doswiadcze~
niami cziowieka, podwazajacymi jego przeswiadczei.ie o stalosci
swej wewnetrznej i zewnetrznej natury, Szukajac oparcia wsréd war-
tosci, istotna w procesie poznania okazuje sig¢ swiadomodé tozsa-
mosci ducha ludzkiego w réznych epokach., Obok indywidualno$ci oso-
by jest miejsce na jej podobienstwo, ktére - w zestawieniu z re-
prezentantem XVII stulecia - dotyczy giéwnie wrazliwosdci, uwikis-
nia w czasie oraz poczucia dwoistosci wiasnej i otaczajacego $wia-
ta (madroéci i gtupoty, dmiesznodci i tragizmu, wielkodéci i ma-
todci),

Siegniecie p;‘barokowe teksty ma takze giebsze uzasadnienie.
W 2wigzku z przewaga rgkopismiennego charakteru twérczosci lite-
rackiej XVII wieku, wylani. sie potrzeba prowadzenia badan w kise-
runku ustalenia i opracowania, a tym samym przybliZzenis wspéiczes-
nemu czytelnikowi - spuscizny literackiej jeszcze wielu zapomnia~
nych autordw tamtego okresu, Wychodzac naprzeciw wskazanym zapo-
trzebowaniom, w pracy przedsteswiona zostala poetycka twdrczos$é Hie-
ronima Morsztyna z Raciborsks - seniora rodu poetéw - reprezentu-~
jacego wraz z Janem Smolikiem, Danielem Naborowskim, Janem Jurkow-
skim, Sewerynem Baczalskim, Olbrychtem Karmanowskim "drugie” (jak
umownie nazywa Paulina Buchwa ld-Pelcowa) pokolenie pisarzy pol-

skiego baroku = to znaczy twércéw urodzonych w latach siedemdzie-
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siatych XVI wieku,

Materiat badawczy pracy tworza: utwory nalezgce do zbioru
"Summarius wierszé6w Morstyna, niegdy poety polskiego, przepisany”,
poemat “"Swiatowe rozkosz z ochmistrzem swoim i z dwunasta swych
stuzebnych panien® (o ktérego autorstwie sSwiadczy podpis poety
ztozony pod dedykacja skierowang do Mikolsje Zienowicza), "Zalobna
muza na $mier¢ do édmierci niewyieiowsna /.../ Joachima Hrabie na
wisniczu Lubomirskiego /...7" (opatrzona inicjalem poety), Dyrek=
cja Samuelowi taskiemu *Zwierciadia statecznego i szalonego mio-
dzienca® (podpisana przez poete) ofaz “Wiersze do pokuty sie maja-~
cego”. W rozprawie zostaty réwniez uwzglednione "Sentencyje wybore
ne tiumaczenia Jarosza Morsztyna®,

Punktem wyjscia rozwazah jest podstawowe cecha myslenia auto-
ra “Swiatowej rozkoszy* pulegajecs na leczeniu trwatego porzedku'
zjemskiego z zyciem czlowieka, ktére ujmuje w kategorii podrézowa=-
nia (zeglowania). Ow ruch odbywe sie ne plaszczyznie poziomej (ho-
ryzontalnej) - oznaczajgcej uczestnictwo w éwiecie - oraz na
piaszczyznie pionowej (wertykalnej) skie~owanej ku Bogu,

Pojecie podrézowania iaczy w sobie okreslenia odnoszace si¢ zardéw-
no do czasu, jak i przestrzeni, co znajduje nyrai w kompozycji pra-
cy. Rozdziai pierwezy - 'Rozkdhze'zienekiego podrézowania® -
przedstawia dwe miejsca postoju w czasie odbywanej wedréwki. Sg
nimi: krélewski dwér (éwiat-teatr) wabiacy zhyslowymi rozkoszami
orsz wieé (dom) dostarczsjaca réznych form zabawy, ktéfa wynika je
Zz bezpodredniego wpiywu przyrody na zycie cziowieka., Kazde z tych
miejsc jest wyrazem okreslonej relacji wzgledem ograniczonosci i
nieograniczonosci w przestrzeni., Rozdzial drugi - “Wobec nieprze-
kraczalno$ci przekraczalnych grenic” - réwniez wprowadza w proble-

matyke wytyczag}a obszaréw, ale w kontekécie czasu., Omawia ich
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rozmieszczenie 1 role na drodze Zzycia cziowieka od momentu naro-
dzin do chwili $mierci. W tym przedziale (punkt wyjscia - punkt
dojécia) wielofunkcyjnego czasu (bawiacego. niszczacego, dobro=
czynnego, zbawczego) w Swietnym i - pozostajgacym pod wplywem ta-
jemniczego giosu “"Vanitas vanitatum,..” - nieswietnym swiecie,
cziowiek - peten wielkosci i nedzy, wolny i podbity - staje wobec
problemu wyboru wartosci, Wiedza na temat $wiata i czlowieka,
gromadzona droga doswiadczeri, upowaznia Morsztyna do przybrania
postawy moralisty, W trzecim rozdziale - “Madroéﬁ dobrego uczniif
- nastgpuje wiasnie prezentacja wzorcé4w osobowych, propagowanych
przez poete (prawdziwego pana, prawego szlachcica, meza, a zara-
zem dobrego obywatela zolnisrza) oraz wylonienie réznych kategorii
ludzi, a2 co za tym idzie, okreslonych postaw wobec 2zycia i zwiaza-
nych z nimi pojeé., Chodzi o wartosci hedonistyczne, witalne, du-
chowe i $wiete, Kazca wywoiuje okreslone uczucia: przyjemnosci
(nieprzyjemnosci), zadowolenia (niezadowolenia), giebszej radosci,
szczgdcia oraz zyskuje wzgledem czassu pewna ceche = chwilowos$é,
czasowosé, trwalosé, wiecznoéé, Czterem zespoiom siéw, charaktery-
zujacych dana wartosé, odpowiadaja okreslone typy ludzi: konsumenci
przyjemnodci, konsumenci i wspéitwércy zadowolenia, poszukiwacze
glgbszéch radodci oraz budowniczowie szczedcia. Rozdzial ézwarty

- "Niezgodna zgodnodé¢ w sporze o wartosci” - przypomina o tym, Ze
nie tylko Morsztyn korzysta =z dorobku innych twdrcéw, ale i jego
osiagniecia literackie oddzialuja na piszacych. Waclaw Potocki,
uwzgledniajac w swych rozwazaniach latwe (wéréd rozkoszy ciata) i
trudna (wséréd }ozkoszy ducha) droge zycia, tak jak Morsztyn poszu-
kuje réwnowagli w swiecie wartosci. W zakorficzeniu pracy zostaiy
zebrane dlady poczytnosci Morsztyna wéréd wspbdiczesnych i potom-

nych.
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Autor “Swiatowej rozkoszy" wypelniajac poetyckie zadanie -
“opisac éwieéckie delicyje'_— daje wyraz wartosciom etycznym (pozy-
tywnym i negatywnym, wyzszym i niZszym) oraz estetycznym (legodnym
i ostrym) swego wewnetrznego doswisdczenia. Formulowane przez poe-
te'oceny meja swe zZrodio w aparacie zmyslowym oraz intelekcie.
Morsztyn uczestniczy w poznahiu teoretyczno-informacyjnym, ktérego
celem jest odkrycie ksztaitu rzeczywistosci, praktycznym - polega-
jecym ne realizacji przyjetego dobra, i twérczym - za cel i kryte=-
rium poznenia uznajacym pigkno, W rozprawie oceny etyczne i este-
tyczne ujmowane 8@ jako akty poznawcze prowadzace do okreslenia
wartosci danego przedmiotu, Zatem omawiane doswiadczenie aksjolo-
giczne stanowil odmiane poznania empirycznego.

Zaiamanie si¢ we wczesnobarokowej rzeczywistosci renesanso-
wych staran o laczenie wartosci ziemskich i niebiariskich pociaga
za soba spér o “"Swiatowe i wieczne rozkosze®, do ktérego wiacza
si¢ miedzy innymi autor “"Sumariusza”., Powstaje wiec pytanie - na
czym polega nowosé poezji Hieronima Morsztyna, uwzgledniajac
piaszczyne polskiej literatury, w kontekscie poznania siebie w
dwiecie wartosci? Préba odpowiedzi jest wladnie omawiana prace.

Nowy kierunek poezji wczesnego baroku - 'é;iatowych rozkoszy”
- zwigzany gléwnie z nazwiskiem Hieronima Morsztyna - ujawnia nowy
sposéb spojrzenia na problem jednostki w éwiecie. Nowy tworca daje
sie pozna¢ nie tylko jako uczern Kochanowskiego w poetyckim obrazo-
waniu $wiata, ale i pilny poszukiwacz nowych sposobéw przedstawia- -
nia otaczsjacej rzeczywistosci (miedzy innymi éaknoéé do teatrali-
zacji 2ycia) , ujecia probleméw (tak, by budzily podziw i zdumie-
nie), doboru tematéw (uroki zycis dworskiego), interpretacji pod-
stawow&ch pojec - czlowiek, éwiat, zycie - nie w kategorii ludz-

kiej tajemnicy, lecz wyznania swego czasu,
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W oparciu o dorobek literacki Morsztyns mozemy stwierdzid, iz
twérczosc poetycka jest ocaleniem doswiadczen, w przypadku autora
"Sumariusza” - doswiadczen ziemianskiej i dworskiej kondycji, Ukazu-
j2 one podwdjne oblicze $wiata: swietne i niedwietne, a zatem i
wartosci estetyczne oraz etyczne poddane prébie czasu, Obok rene-
sansowej radosci istnienia w czasie, wynikajacej z pig¢kna $wiata,
napotykamy w poezji Morsztyna na barokowy niepokdj nieciagiosci
trwania - zrodzony refleksja o przemijaniu i smierci oraz nadziejeg
wywolanaz "progiem sensu™, dzieki obecnosci Przedwiecznegoc Viadcy.
Nowa (wstegpujacego baroku) rzeczywistosé przedstawia cziowieka,
ktérego znamionuje opanowanie i porywczoscé, swoboda i ograniczo-
no$é¢ w dzialaniu, skionnosé¢ do oddawania sig rozkoszom i czynie=~
nia pokuty, c¢o odpowiada ocenie osoby autora "Zalobnej muzy”,

W epoce dzisiejszej wsrdéd gléWnych przemyslen w zakresie fi-
lozofii czlowieka pojawia sig¢ slowo “"integracja”. Mimo, iz twércy
XVII stulecia nie postugiwali sig¢ tym terminem, to jednak podejmo-
wall rozwazania w tym kierunku, Dlatego tez siegajac w przesziosc
historii filozofii czlowieka dostrzegamy w niej wiele zagadnien
dzid$ nadal aktualnych, Chodzi o zlozony problem integracji czo=-
wiexa z religia, z przyroda, ze spoleczenstwem, Czlowiek baroku w
zetknigciu z dezintegracja (destabilizacja, dysharmonig) Qo ota=~-
czajaca moze doswiadczyé zintegrowania, ale tylko ze swiatem, kté-
rego sam jest twédrca. W zwiazku z tym poznawaniu wartosci (w tym
siebie samego) towarzyszy niezgodna zgodnosc, Zasads ta, mozna po~
wiedzie¢ (uzywajac réwniez wspolczesnej terminologii), jest wyra-
zem "dezintegracji pozytywnej", ktdra wzbogaca cale zycie jednost-
ki - pobudza do myslenia i dzialania, W przypadku Morsztyna spei-
nie te wiasnie zadanis, pozwalajac mu dokonaé wyboru w swiesie

wartosci,
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NaleZy‘zaznaczyé, 2e cho¢ w utworach tego poety odnajdujemy
tendencje dwéch epok (renesansu i baroku), to jednak zdecydowanie
do giosu dochodzi nows estétyka oraz nowy sposéb ujmowania swiata
i czlowieke. Doswiadczone przez autora “Swiatowej rozkoszy” war-
toséci odpowiadaja rdéwniez radosciom i niepokojom ludzi naszych
czaséw., Wyrazem tego jest miedzy innymi twérczoéé Jaroslawe Marka
Rymkiewicza, ktéry, w odpowiedzi ns pytanie - co go poruszyilo,
kiedy zaczal czytac poetéw wieku siedemnastego? - stwierdzas: "To,
ze sg do mnie tak podobni, Ze ja jestem do nich taki podobny, To
jest dle mnie wieczne Zrédlo inspirecji: ze inni ludzie sg do
mnie podobni (i niepodobni). Mam swiasdomosé (choé raczej nalezalo-
by méwié tu o poczuciu), ze wszystko jest dwoiste, rozdarte, ze
kazde tek ma swoje nie - jest swoim nie - a kazde nie jest swoim
tak, Domyslam sie ~ przeczuwam = Ze podobnie odczuwali $wiat, albo
tak: ze podobne doznanie swiata dane bylo poetom wieku siedemnas-

tego”.

Jacek S zc zerbinsk i: SRODOWISKA TWORCZE INTELI-
GENCJI LWOWSKIEJ W LATACH 1831-1867, Pronotor:‘prof. R. Czepulis~
-Rastenis (IH). Recenzenci: prof, S. Kieniewicz (PAN), doc. J. Ma-

ciejewski (IBL). Uniwersytet warszawski, 11 kwietnia 1991,

pierwszej polowie XIX w, Lwéw rodzil sig¢ dopiero jako

miasto stoleczne, skupisjgce &rodowiske kulturalne, inte-
lektunina 1 elitg politycazng., Nele:y pemigtaé, e proces narodzin
i rozwoju zawodowych érodowisk twérczych praebiegei w skomplikowa~
nej sytuacji spolecznej i politycznej, w jekiej znalazla sig¢ Gali-
cja pod rzgdemi auetriackimi, Juz od 1772 r, z jednej strony na-
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piyw obcych urzednikdéw, tworzgcych pierwsze kadry inteligencji na
tych ziemisch, naciski germanizacyjne, cenzura, procesy asymilacji
i polonizacji przybyszéw - a z drugiej strony nurty rewolucyjne i
tendencje niepodleglosciowe - wszystko to mialo ogroany ;plyw na
ksztaitowanie sie nowych drodowisk zawodowych, w tym tak specyfi-
cznych, jak srodowiska twércze, Réﬁnoczeénia procesy likwidacji
barier stanowych - zniesienie panszczyzny i uwXaszczenie chiopéw,
a takze pauperyzacje drobnej szlachty, a c¢o za tym idzie dynamicz-
ny rozwéj zawodéw inteligenckich i zwigzany z tym nowy styl zycia,
stymulowaly narodziny i rozwéj srodowisk twérczych.

Nalezy réwniez miec na uwadze, e jakkolwiek Lwéw byl w wiek-
szosdci zamieszkany przez Polakéw, to bylo to jednoczednie miasto
wielu jezykéw, religii i kultur, W pierwszej polowie wieku zaczg-
la rodzid sig ukrainska swiadomos$é narodowa, co nie pozostalo bez
wpiywu na polityczne oblicze miasta, Spory odsetek starowili
mieszkahcy pochodzenia zydowskiego. Obok nich Lwéw zamieszkiwali
Ormianie, C?esi, Austriacy, Rumuni, Wszystko to tworzylo specyfi-
czny klimat zycia politycznego i kulturalnego. Fascynujace zjawis-
ko atrakcyjnosci polskiej kultury w tym narodowosciowym tyglu,
@imo germanizacyjnej polityki dworu wiedehskiego, po dzis dzien
zmusza do refleksji, To we Lwowie wlasnie zasymilowali sie w pel-
ni 2z polsks kulturg tak wybitni twércyfjak Karol Szajnocha, pod-
pisujgcy sie jeszcze w miodosci jako Szejnoha von Wtellensky, czy
Wincenty Pol, ktéry jeszcze w 1846 r, skiadal zeznania jako Vin-
cenz Pohl de Polienburg. Historyk i filozof Henryk Schmitt, mala-
rze Karol Schweikart, Korneli Szlegel i Alojzy Reichan, Rumun Ka-
rol Mikuli - uczen F, Chopina i zalozyciel lwowskiego konserwato-
rium, rzezbiarz Jan Schimser, ktérego wnuk Julian Markowski byl

twérca znanych lwowskich pomnikéw: Bartosza Glowackiego i Jana
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Kilinskiego ~ to tylko niektére przykiady polonizacji obcych przy-
byszéw w miescie pod Wysokinm Zemkiem,

W konicu XVIII i na poczatku XIX st&lecia masowy napiyw ob-
cych urzedniﬁéw ograniczai mozliwosci karierx zawodowej wyksztai-
conej polskiej mlodziezy. Dominacja Austriakéw i Czechéw w sdmini-
stfacji, sadownictwie i na bniwersytecie zmuszala polska inteli-
gencje do poszukiwan wilesnych drég rozwoju. Obok kariery duchow-
nej, wiasnie dziedzina kultury stwasrzala najwigksze szanse w tych
poszukiwaniach. Twérczosé artystyczna, literacke 1 naukows stawa-
s sig manifestacja tozsamodci narodowej., Mozna postawié teze,
2e wobec ogreniczen wynikajgcych z sytuacji politycznej, wiasnie
tworczoéé kulturalns i nsukows jednoczyla najsilniej rodzacg sie
polsks inteligencje. '

Nie sposéb wyczerpujgco odpowiedzieé na wszystkie pytania,
jekie rodza sig wokéil omawianej w pracy problematyki. W polowie
wieku {1855) miasto liczylo ok. 70 tys. mieszkancéw, z czego
3 tys. stanowili reprezentanci zawodéw umysowych, Litereci i
artysci stanowili w tym grupe kilkuset oséb. Precyzyjne wyznacze-~
nie wislkosci tych grup jest dzié jednak niemozliwe z pcwoiv bra-
ku 2rdédel statystycznych, Trudnosé tg powieksza fakt, iz w oma-
wianej epoce dopiero powstawaly grupy zawodowe W nNoOwoczesnym
sensie, 1 brak kryteridw forﬁalnych. ktére mozna storowal wobec
urzednikéw, nauczycieli czy lekarzy, nie pozwals cdrdznied dzi$
owczesnych zawodowych dziennikarzy, literatow, aktordw, muzykow i
malarzy od licznych amatordow, tzw, “dyletantow", ktérzy wraz z
pierwszymi profesjonalistami tworzyli te $rodowiska, Przyccnnie-
nie wielu, zapomnianych dzid, wybitnych przeciez postaci z pierw-
sze] poiowy XIX w. we lwowie stato sig rowniez jednym Zz zadan

pracy, tys bardziej, ze wigkszosd¢ istniejgcych prac dotyczacych
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iwowa powstala przed 1939 r., co w stosunku do zaawansowanych ba-
darn nad ziemiami Krdlestwa Polskiego i zaboru pruskiego stanowi w
polskiej historiografii powazny mankament,

Rozdzial I, zatytulowany "Ludzie pidra, Dziennikarze i p;sa-
rze 1831-1863" jest poéwiecbny procesowi narodzin zawodu, zwlasz-
cza na przyktadzie profesji dziennikarskiej, ktéra zdominowata w
tym czasie wszystkie pozostale zajgcia literackie. Rozdziat II,
poswigcony lwowskim twércom nauki, ukazuje dwa rodzaje zawcdu
uczonego: uniwersytecki, gidéwnie dydaktyczny, $cidle zwiazany z
administrecja austriacka oraz kategorig badacza, bibliografa,
srédtoznawcy itp., zwiazanego z o$rodkiem Zekladu Narodcwego im,
Ossolinskich, Ten wlasnie oérodek, poprzez zwigzanych z nim lu-
dzi, stal sig giéwnym ogniskiem polskiej nauki i kultury, inspi-
rujacym i integrujacym Zycie umysiowe miasta.

Rozdziat III, traktujacy o aktorach lwowskich omawianej epoki
jest tez pretekstem do ukazania ideologicznej opozycji postaw
"kapiana i rzemiedlnika”, Dostrzegana i dyskutowana przez wspdi-
czesnych opozycje tych postaw wigazala sig z kwestia postulowane]
i1 realizowanej funkcji wiekszodci zewodéw artystycznych jako misji
narodowej kultury polskiej w okresie zaboréw.

Rozdzial IV wreszcie, dotyczy zbiorowodci plastykéw; malarzy
i rzezbiarzy., Omawia proces emancypacji zawodowej spod zaleznosci
cechowych i przede wszystkim od indywidualnego mecenatu arystokra-
tycznego i utworzenie zalgzkéw érodowiska zawodowego woké6l powsta=~
tego w 1867 r, Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pigknych, Proces ten
odbywal sie w szczegélnej atmosferze dyskusji dwczesnej, nie tyl-
ko lwowskiej, elity spoleczno-kulturalnej na temat polskiej sztu-
ki narodowej i jej funkcji w zniewolonym narodzie. Wobec skaposci

materiatu Zrédiowego zrezygnowano z prezentacji érodowiska mu-
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zycznego.

Przyjete cezury sg dla rozpatrywanych proces¢w umowne, Lata
1821-1887 nie zamykaja tych procesdw, trwajgcych nieprzerwanie az
po wiek XX, Rok 1831 to rok napiywu znacznej liczby uchodicéw z
Krélestwa po upadku Powstania Listopadowego., 2asilili oni szeregi
rodzgce) sie galicyjskiej inteligencji, inspirujac i animujac
czesto zycie artystyczne, kulturalne i polityczne miasts,

Lata 60 rozpoczegiy nowy etep w dziejach Galicji zaborowej.
Kleska Austrii pod Sadowg i podziai monarchii w 1866 r. spowodo-
waty wzrost tendencji autonomicznych. W roku 1867 zaczely powsta-
waC liczne instytucje i stowarzyszenia kulturalne i naukowe, m.in,
Towarzystwo Przyjaciéi Sztuk Pigknych i Towarzystwo Naukowo-Lite-~
rackie. Instytucje te byly orgenizowsne przez Polakéw i sta;y sie
osrodkami polskiej kultury, czesto o znaczeniu ogélnopolskim. Rok
1867 zakonczyi wigc pewien etap uporczywej walki o narodowg toz-
samosc¢ w kulturze i nauce, Poniewaz wyznaczanie cezur dla proce-
séw kulturowych i spotecznych jest zewsze zabiegiem sztucznym,
przyjeto w pracy cezure 1867 r, jako‘granice umowng, sytuujgc za-
konczenie omawiania poszczegdélnych zbiorowosci na latas 60 ;ieku
XIX.

Pamigtac réwniez nslezy, iz w badanym okresie pojecie “inte-
ligencja" nie bylo wcale jednoznaczne., W Galicji zaczeto stosowad
ten neologizm w sensie spoieczaym, w stosunku do celej $wistiej 1
zamoznej warstwy oraz w stosunku do utrzymujacych sie z pracy
umyslowej. Zwlaszczas Lwow stal sig miejscem, gdzie mods na stoso-
wanie nowego terminu stala si¢ szybko powszechna, To wiasdnie we
Lwowie powstala w 1848 r, pierwszas organizacjs zawodowe inteligen-
téw - Towarzystwo Urzednikéw Prywstnych, zaloZoné przez przybyle-

90 z Frencji dziaslaczs TDP sekcji Poitiers, Eustachego Zurawlewi-
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cza, wydajacas wiasng gazete “"Urzednik Prywatny”,

Ocenia jac zebrany material mozna stwierdzié, ze prawie
wszystkie badane grupy zawodowe znajdowaly sie¢ dopiero u progu.
ksztaXtowanie eie zewodu w nowoczesnym sensie, Jedynie $rcdcwisko
aktoréw, zintegrowane wokéi instytucji - teatru polskiego i wokéz
jego dyrektora Jana Nepomucena Kaminskiego, zmuszone do rywaliza-
cji z teatrem niemieckim, byto zbiorowoscia pod wzgledem zawodo-
wym juz uksztaltowang, Zbiorowos¢ ta tworzyla jednak drodowisko
nie tyle aktorskie, co teatralne, grupujace ludzi réwniez innych
zawodéw, zwigzanych ze sprawami i bytem narodowej sceny, Byli to
w przewazajacej mierze literaci, choé nie brakko tez urzednikow i
przedstawicieli arystokracji,

Pozostate zbiorowoéci twércze nie wytworzyity w tym czasis
srodowisk zewodowych, Wiezy igczace te zbiorowosci mialy charak-
ter towarzyski i obejmowaty tak profesjonalistéw, jak amatorodw
Araz przedstawicieli innych zawodéw inteligenckich i innych
warstw spotecznych, W polowie wieku obok wiezi przyjacielskich i
osobistych zaczely pojawiaé sie zaleznosci siuzbowe. Dotyczyio to
zwlaszcza literatdw, a takze uczonych z Ossolineum, zorganizowane-
go na wzér urzedu,

Mozna wigc s@dzié, ze omawiane zbiorowoéci nie walczac o swg
odrebnodé wtapialy sie¢ w szeroko rozumiana elite kulturalna Gali-
cji. Wynikato to ze siabodéci ekonomicznej 1 wmatej liczebnosci
tych grup, Zbiorowosci te wytworzviy natomiast ogélny ethos, w
znacznej mierze tozsamy z wartosciami, ktére wyznawata dwczesna
polska inteligencja. Najistotniejszy byl tu motyw stuzby spolecz-
nej i misji narodowej., Elementami wyréznisjacymi te grupy byly
imponderabilne‘cechy ethosu - talent { powolanie, warunkujace do-

bre wykonywanie tych zawoddw. Musiazy byé one jednak poparte wy-
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tgzong praca i fachowym przygotowaniem, co mialo odrdzniac twor-
cow od "dyletantéw”. Wigzalo si¢ to z rosngcym poczuciem wartosci
wykonywanego zawodu, -

Celem pracy tworczej, poza “kapilanskim”™ idealem siuzby naro-
dowej i spolecznej byily tez siswa i zwiazany z nig majatek, cza-
sem nawet ziemski, W praktyce jednak brak zaufania spolecznego
do zajeé nie dajacych pewnego utrzymania powodowai niski dosé sta=~
tus wigkszosci zawodéw tworczych. Niedostatek meterialny, zwlasz~-
cza wsr6d aktoréw i malarzy, spychal ich faktycznie na nizszy
szczebel drabiny spolecznej, Wigkszoéé twédrcéw badanego okresu
cierpiaa po prostu biede i stad“paranie sie wieloma naraz zaje-
ciami byio koniecznos$cie Zyciowg., Walka o polepszenie sytuacji mae
terialnel artystéw to zjawisko charskterystyczne dla calego wieku
XIX,

Szacunek spoieczny dla przedstawicieli poszczegélnych zawo-
dow twérczych by zréznicowany. Przez diugi czas, praktycznie do
ery autonomicznej, byli twércy i artysci grupa towarzysko niedo-
ceniang, a w przypadku aktoréw mozna méwic nawet o pewnej spole-
cznej pogardzie, Literaci i uczeni ci?szyli si§ duzo uieksz}m
szacunkiem spotecznym ni2 aktbrzy czy plastycy, mimo podobnych
kiopotéw bytowych,

Wysoki natomiast byl stastus zawoddw twérczych jako oreze
walki o polska kulture narodowg, co silnie akcentowano niejedno-
krotnié'n 6wczesnej publicystyce. Wydaje sie, Ze to wiaénie spra-
wy kultury staly sig jednym z najwazniejszych czynnikéw integru-
Jecych wszystkie grupy twércze wraz z przedstawicielami cate}
elity kulturalnej w jedng zbiorowosé, Zwlaszcza po upadku rewolu-
cji 1848 r, nastapilo pewne ziagodzenie radykalizmu pogledéw, pa--

nujecych gléwnie w Srodowisku literackim. Generalnie zwrécono sie
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w strong spraw kultury narodowej, Zsowocowalo to m.,in, staraniami
catej owczesnej elity lwowskiej o powotanie Towarzystwa Przyjaciél
Sztuk Pigknych, a w latach péiniejszych Towarzystwa Przyjaciéil
Sceny Narodowej i Towarzystwa Naukowo-Literackiego. Zwlaszcza wal-
ka o polska sceng narodowa przez caiy badany okres znajdowala sig¢
w promieniu zainteresowan lwowskiej elity spoleczno-kulturalnej,
Dzialalnos¢ aktoréw, malarzy, muzykéw i literatdw podlegata
spotecznym ocenom. Spoleczne oczekiwania wobec twérczoséi artys-
tycznej, naukcwej i literackiej oznaczaly Zzadanie kultywowania na-
rodowych tradycji, narodowych wartodci i werbalizowania narodowych
tesknot, D;ialalnoéé artystyczna stawaia sie manifestacja polskods-~
ci nie tylko dla samych twércéw, Niewatpliwie najaktywniejsza spo-
tecznie byla zbiorowo$c literacka, choé w lstach pigédziesiatych
nastgpll czasowy zanik czasopism politycznych ze wzgledu na repre=
sje reakcji bachowskiej po 1848 r, Aktorzy byli "kaptanami pol-
skiego siowa"” gidéwnie z woli widzéw i w zasadzie tylko na scenie
odpowiadali na ten narodowy postulat, choé¢ w cmawisnym- okresiec
poziom repertuarowy teatru znacznie sig¢ obnizyl w poréwnaniu z je~
go poczatkowym okresenm (do 1842 r.) za dyrektury J.N, Kaminskiego,
postaci wybitnej nie tylko w lwowskim wymiarze. W nauce zaintere-
sowania historyczne i popularyzacja narodowych dziejéw, a takze
zabiegi Ossolinczykéw wokdl spraw oswiaty wyrainie pokazuja, jak
uczeni realizowali swa patriotyczna misje. Ossolineum bylo tez
spoleczna placéwka nie tylko naukowz, ale stalo sig¢ waznym ognis-
kiem Zycia umyslowego i kulturalnego, organizujac w swych murach
pierwsze wystawy lwowskiego malarstwa, a w latach trzydziestych
za dyrektury Konstantego Siotwinskiego byio nawet ogniskiem 2ycia
politycznego, rozprowadzajac tajne druki i organizujac dzialalnoséé

spiskowg. Przezywajecy kryzys Uniwersytet Lwowski w polowie wieku
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rozpoczait batelie o podniesienie poziomu nauki. Polscy reprezen-
tanci nauki lwowskiej z Antonim Maleckim ns czele staneli w tym
czasie do walki o polonizacj¢ tej placowki.

Plastycy, welczecy z niedostatkiem i dgzacy do uniezaleznie-
nie sie od mecenatu srystokratycznego, powoli dostawali si¢ pod
wpiyw mecenatu spolecznego,

Przynaleznosé twérczych grup zewodowych do rodzgcej sie
werstwy inteligencji wyds je sig bezsporna. Szerokie kontakty towa-
rzyskie 1 formalne, wspdidziaianie przy organizacji zycia kultu-
ralnege calego miaste i wreszcie samowiedza twércéw sa tego
jaskrawyn dowodem, Zbiorowoéci twércze, z jednej strony traktowane
nieufnie, z drugiej powazane jako “misjonarze narodowej kultury®
byiy zbiorowoéciami niezwykle zywymi, ruchliwymi i sktywnymi po-
litycznie i spoiecznie, hoidujac, jak wiekszo$é déwczesnej inteli-
gencji, pogladom demokratycznym, Stgd tez przedstawiciele tych za~
wodow wzieli udzieil iaréwno w powstaniach narodowych jak, i wyda~-
rzenisch rewolucji 1848 r, »

Wydaje sie, ze sprawy zawodowe jedynie w niewielkim stopniu
taczyly przedstawicieli réznych zawodéw, np, artystow, urzednikow,
lekarzy, edwokatow 1 dziennikarzy, Podobnie problemy twérczosci
slabo wigzaty np, malarzy i rzezbilarzy z aktorami, Proces 1ntegra-
cji przebiegei raczej droge ksztaltowania wspdlnej swiadomosci,
pewnej wspélnoty ideologicznej. W jej zekresie miescily sie roéw-
niez wigzi towarzyskie i polityczne, @ takze poczucie szacunku
spotecznego i poziom materialnych warunkéw zycia. W przypsdku
ertystow i literctdw te ostatnie elementy miaty niebagatelny wpiyw
na stopien spolecznej samoidentyfikacji, lLudzie ci bowiem wyraznie
dostrzegali rozbieznoéé miedzy swoja sytuscja matérialne, a pei-

niong funkcja spoleczng. Nie zawsze jednak potrafili sami temu
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zaradzi¢ i najczesdciej przejawem kryzysu spolecznej samoidentyfi-
kacji artystéw byl bunt, objawiajecy sie w niepokornej, “cygan-
skiej" postawie zyciowej., Awans spoleczny twércéw byl niezmiernie
powolny, jednakze proces, ktéry rozpoczail sig¢ w pierwszej polowie
wieku, @ nabral tempas w 1848 r,, przynidési staty rozwéj srodowisk
literackich i artystycznych Lwowa. Spoleczeristwo miasta zaczynatilo
doceniaé coraz mocniej range twércéw i zaznaczaio sig@ to réwniez
w ich awansie spolecznym i poprawie bytu. Warstwg, w ktérej od
poczatku twércy znalezli swoje miejsce i akceptacje, byla rodzaca
sig¢ inteligencja.

Rozwéj s$rodowisk twérczych i ich rola w ksztsitowaniu 2zycia
umysiowe: s Lwowa Swiadczyly o przeksztalceniu sig¢ tego, w po-
czatkach stulecia prowincjonalnego miasta w centrum kulturotwdr-
cze 0 znaczeniu promieniujacym na ziemie polskie. Dokonaio sig to
juz w okresie sutonomii, gdy Lwoéw, co prawda ustegpujac Krakowowi
w zakresie kultury, bezsprzecznie stal sig¢ w peinym tego stowa zna-

czeniu stolica polityczna i gospodarcza.

Feliks T oma s z ews k i: MAGIA LEKTURY, INTERPRETACJE
UTWOROW LITERACKICH W SZKOLE SREDNIEJ. Promotor: prof. M, Inglot
(Wr.). Recenzenci: prof. J. Kolbuszewski (Wwr.,), doc. Z. Uryga

(WSP Krakéw). Uniwersytet Wroclawski, 27 wrzesnia 1989,

raca sklada si¢ z dwéch czesci; pierwsza - wstepna - ogdél-

nie prezentuje typy rysunkéw przydatne w nauczaniu litere-
tury, omawia sposoby postugiwania sie¢ nimi i uzasadnia potrzebe
ich stosowania, druga - zasadnicza - zawiera szereg szkicéw, po-

éwigconych réznym utworom réznych twédrcéw., Poszczegdlne szkice -
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koncepcje pojedynczych lekcji bgdZ ciggéw lekcyjnych - sg niejako
praktyczna realizacja uwag zawartych w czesci pierwszej.

Rozrzut prezentowanych autordéw oraz utwordw jest duzy, Od
Mikolaja Reja, Jana Kochanowskiego i Mikoilaje Sepas Szarzyhskiego
poprzez Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego, az po Le$miana,
G, Apollinaire'a, K.K. Baczynskiego i S. Grochowiake; od dwuwerso-
wej fraszki, poprzez obszerng powieéé poetycka, az do wielostroni-
cowego dramatu. Utwory, ktérych dotycza zgromadzone w pracy inter-
pretacje, naleza do trzech epok literackich: staropolskiej, roman-
tyczne] i wspbiczesnej, Wszystkie teksty mozna by - za S, Moraw-
skim - zasliczy¢ do tzw, “literatury trudnej”, bo wszystkie sga - z
réznych zreszta powodéw - uczniom obce. Jgzyk jest na pewno jedna
z barier wznoszonych przez teksty staropolskie, pogmatwena fabule
czy wieloelementowaAbudowa to jedna z barier budowanych przez
teksty romantyczne, O trudnosciach, jakie niosa ze sobg utwory
wspéiczesne - wobec licznych prac i éwiadectw na ten temat - nie
ma potrzeby méwié. Uwzglednianie literackich uwarunkowan odbioru
szkolnego idzie w parze.z uwzglednianiem uwarunkowanh instytucjo-
nalnych, socjologicznych, psychologibznych i prakseologicznych, W
komunikacji szkolnej rzadko mamy do czynienia z wyizolowanymi for-
mami tych uwarunkowan, najczesciej przenikajg sie one wzajemnie,
interferuja i tworza jakby meta-postaé uwarunkowania szkolnego
odbioru,

Nie tylko kryterium tekstu trudnego decydowaio o doborze
utworéw,., Gioszona przez J, Slawinskiego teza o punktowym naucza-
niu historii literetury, domaganie.sie¢ przez M. Inglota tzw,
"gramatyki kultury” zdecydowaly, 2e wybrane zostaly teksty, ktére
wza jemnie do siebie nawigzuja, tworzac w ten sposéb pewna -~ cho-

ciaz do kompletnoéci nie dgzece - caloéé. W pracy pokazano, jak
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funkcjonuje - albo na zasadzie modyfikujacej kontynuacji, albo na
zasadzie przezwyciezenia - tradycja wpisana w tekst literacki,
wlaczenie sige w nurt dyskusji na temat potrzeby i sposobu istnie-
nia historii literatury w szkole, jest jedna z funkcji niniejszej
rozprawy, Jest ona prébg zblizenia procesu dydaktycznego do mode-
lu dzialan badawczych., Ms pomagad¢ w wyzwalaniu w uczniach potrze-
by lektury w ogéle, a lektury interpretacyjnej w szczegdlnosc:,
Tytulowe sformulowanie wskazuje ne tekst (utwor) i jednoczednie
na proces poznawania utworu literackiego (czytanie). Wazny stsje
sig¢ tekst i umiejetnoé¢ jego czytania, Bo i tekst obojetnej ucz-
niowi lektury (utworu przypisanego kanonem) moze zauroczyé, bo
takze proces poznawania lektury (czytahia) moze urzekac, Takie
ambicje ma ta praca, ambicje, by utwér w procesie dydaktycznynm
nie tracil swej podmiotowoséci, by dzielo nie peinilo funkcji na-
rzedzia interwencyjnej strategii pedagogicznej, by éwiadomosc li-
teracka uczniéw nie pograzals sie w nieautentycznosc,

Poszczegélne szkice 83 zapisen‘znudnej - wspélnej: nauczy-
cielskiej 1 yczniowskiej'- drogi , prowadzacej do poznania istoty
utworu, odkrycia rzadzacej nim zasady. Uparte poszukiwanie we-
wnetrznej reguly interpretacyjnej poprzez badanie nadorgapizacji
tekstu jest nauczaniem sztuki interpretacji. Swiadomodé nieauto-
nomicznodci i niedefinitywnoséci interpretacji nie anuluje pragma-
tycznej funkcji pracy. Rozprawa ta - zapis konkretnych, faktycz-
nych dokonart - proponujac sposoby interpretowania, poprzez inter-
pretowanie me dc interpretacji przygotowacé, Dlatego tek wazna
funkcje pelni cala druga cze¢éé pracy,

Uczen kazdorazowo sytuowany jest w roli czytelnika, wykonaw-
¢y i badacza., W procesie dydaktycznym - co znalazio odbicie w

sposobie zapisu poszczegdlnych interpretacji - wszystkie te, pro-
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jektowane przez tekst postawy odbiorcze tracg swe teoretyczne wy-
ddrebnienie, Dwustopniowy ukiad komunikacji w szkole zostaje za-
chowany w kazdej z prezentowanych w tej pracy interpretacji, cho=-
ciaz rdzna jest skala ujawniania tej dwoistosci. Se przypadki, gdy
kazde interpretacyjne “co?" uzyskuje swoje dydaktyczne "jek?" -
wtedy w pelni ujswnia sig¢ relacja: nauczyciel - uczen. Ale - w
zgodzie zreszta z aktualnymi tendencjami - najczedéciej do giosu
dochodzi tekst. Znike posrednik - nauczyciel, a “"zadanias do lektu-
ry" stawis uczniowi dzielo, Dydaktyczne "jak?" przytiumione zosta-
Jje przez literackie "co?" i literackie "jak?"., Uczert sytuowany
jest w roli badacze.

Prezentowane w pracy utwory sytuowane 88 w wielu rdznorodnych
kontekstach., W konteks$cie dziela umieszczone sg chociazby wyimki z
"Krétkiej rozprawy..." Mikoiaja Reja, W przypadku tego utworu mamy
takze do czynienia z odwoilaniem do kontekstu historyczno-biogra-
ficznego, kontekstu literackiego i kontekstu kulturowego. Podobnie
- chociaz do kontekstéw autor odwoluje sig selektywnie - jest w pos
zostatych interpretacjach,

Niekiedy w proces dydaktyczny wprowadzone[zoetaja elementy
ludyczne, Takim przykladem posiuzenia sie¢ konwencje ludyczng jako
nerzedziem jest interpretacja "Sonetu III" Mikoiaja Sepa Szarzyn-
skiego. Dodac¢ nalezy, ze owa dydaktyczna konwencja ludyczns jest
umotywowans przez dyrektywy wewnatrztekstowe. W przypasdku "Kordia-
na® Juliusza Stowackiego nie tylko posituzonoc eie, jak i w pozosta-
tych interpretacjach, nauczaniem wizualnym - tu rozumianym wasko:
jako posiugiwanie si@ schematem, rysunkiem, diagramem, szkicem,
symbolem - ta interpretacja dotyka takze problematyki autorskiej
wizji scenicznej. Potwierdzeniem tego sgdu jest mocno wyodrebniona

w tekécie struktura gléwnegé bohatera, struktury wybranych zdarzen
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dramatycznych c¢zy organizacja przestrzeni w tym dremacie,
Swoistego rodzaju nowum w prezentowanej pracy jest =- ukon-
kretniony w poszczegélnych interpretacjach -~ postulat positugiwa-
nia sig¢ schematem, rysunkiem, szkicem, wykresem czy symbolem w
nauczaniu literatury, Lata dwudzieste obfitowaly w réznego rodza-
ju pomysly dydaktyczne, do nich zaliczy¢ nalezy takze postugiwa-
nie sig¢ w czasie lekcji graficznym ekwiwalentem znaczenia, Pomysi
nie jest wiec zupeinie nowy, nowa jest natomiast funkcja, jaka w
procesie dydaktycznym rysunek speinia, nowy jest zekres posiugiwa-
nia sig rysunkiem, nowa jest metoda wywolywania rysunku przez
tekst, nowa jest funkcja rysunku wobec tekstu, Nie jest ilustra-
cja, jest narzedziem. Ale schemat nie moze by¢ celem samym w so-
bie, nie moze by¢ naduiywany, nie moze sluzyé wylgcznie zasadzie
pogladowoéci, nie moze byc zastosowany do kazdego tekstu, Ma byc
rusztowaniem uczniowskiego myélenia, ma = ukazujac nienazwane do
nazwania zmusié, ma zlikwidowaé nude lekturowa, nude interpreta-
cyjng i nude dydaktyczng. Rysunek ma by¢ narzedziem, ktére pozwo-
1i na nawiazanie bezposredniego kontaktu z tekstem, ktére postawi
ucznia w sytuacji sam na sam z tekstem, ktére przede wszystkim
,obudzi pragnienie obcowania z tekstem, ktére doprowadzi - jakby

rzekt J, Bionski - do “romansu z tekstem™,
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Juliusz Ty s z k a: METAMORFOZY DOKTRYNY STANISLAWSKIEGO
W POLSCE 1944-1956, Promotor: prof. 3. Ziomek (uaM). Recenzenci:
prof, R, Taborski (W), doc. D. Ratajczak (UAM). Uniwersytet im,

A, Mickiewicza w Poznaniu, 26 czerwca 1987,

ierwszg cze$é pracy poswiecono analizie doktryny Konstan-

tego Stanisiswskiego, rosyjskiego aktora, rezysera, peda-
goga, teoretyka, wspdéidyrektora Moskiewskiego Teatru Artystyczne~
go (MChAT). Teorig Stanislawskiego powszechnie nazywa sig “syste-
mem®, Autor rozprawy rezygnuje 2z tego terminu ze wzgle¢du na to,
iz okredla sie nim, zwlaszcza w pis$miennictwie anglosaskim, tylko
i wylgcznie praktyczne aspekty dorobku rosyjskiego artysty. Jego
2daniem, teoria Stanislawskiego obejmuje znacznie rozleglejszy
horyzont intelektualny, bedac istotnym swiadectwem z zskresu
teorii kultury, Dodajmy jes>cze, Ze przez "doktryne® autor rozu-
mie "posiadajacy sens praktyczny systea wartosci, idei, pogladow
i dyrektyw wissciwy danemu mistrzowi lub jego szkole*,

W takim ujeciu doktryna Stanislawskiedo jest omawiana przez
autora jako obszar $cierania sig¢ naturalistycznej ontologii,
wlasciwsj Stanislawskiemu - rosyjskiemu inteligentowi wychows nemu
w drugiej polowie XIX wieku, z jego dazeniem, aby przedstawienie
teatralne - dzielo Sztuki zyskalo spéjnosc w oparciu nie o kryte-
ris naturalistyczno-"2zyciowe", lecz artystyczne, W rozdzialach
1-7 ukszano, w jaki sposéb Stanislawski-artysta bierze w swych
pismach gére ned Stanislawskim - teoretykiem naturalizmu w sztuce,
ulegajacym wplywom takich myslicieli jak Bielinski, Czernyszewski
i Toistoj.

Rozdziat siédmy poswigcony jest analizie "naukowosci”™ doktry-

ny Stanisiawskiego, z ktérej to analizy wypiywa wniosek, iz dok-
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kryna ta, zgodnie z deklarowanymi explicite intencjami jej autora,
nie speinia kryteriéw obowigzujacych systemy naukowe, Autor zauwa=-
za, Zze u zrédel jej powstania tkwi "scjentystyczna pokusa”™ Stani-

slawskiego, aby twérczy proces aktora opisaé i udostepnié¢ szerokim
rzeszom adeptéw Melpomeny. Intencja ta nacechowala rozwazania Sta-
nislawskiego, wbrew jego zamierzeniom, scjentyzmem i natﬁralisty-

cznym determinizmem, co ulatwilo w latach trzydziestych ich egze-

geze w duchu marksizmu-leninizmu,

W drugiej czesci pracy (rozdziaty Q-13) autor koncentruje
sig na analizie polskiej] recepcji doktryny Stanislawskiego w la-
tach 1944-56. W krdétkim przypomnieniu jej przedwojennych polskich
losow podkresla zywe zaintaresbwanie dwiatiych ludzi naszego
teatru systemem funkcjonowania ambitnego teatru dramatyczno-reper=-
tuarowego, jaki wymy$lili i wcielili w zycie Stanistawski i Niemi-
rowicz-Danczenko w Moskiewskim Teatrze Artystycznym,

Zywe zainteresowanie z okresu 1944-47, umacniane spontanicz-
nie zachodzacymi w polskim teatrze zmianami, majacymi na celu wy-
kreowanie modelu polskiego teatru-instytucji w wielu aspektach
wzorowanej na MChAT, przeradza sie w latach 1948-56 w oBowigzkowe,
narzucane z géry uwielbienie. Ped polskich artystéw do poznania
doktryny Stanisiawskiego zostaje wyhamowany przez hagiogréficzne
zabiegi krytykéw i ‘decydentow, ktérzy $rodkemi administracyjnymi
lansujgs obowigzujgca wéwczas w ZSRR "stalinowska™ wersje tej
doktryny., Naturalng reakcjg sdrodowiska teatralnego w Polsce jest
w tej sytuacji odrzucenie jej wraz z calym dobrodziejstwem inwen-
tarza, jako narzedzia politycznej manipulacji.

Paradoks, jaki tkwil w powojennym losie doktryny Stanislaw-
skiego, polegat na tym, ze do momentu swej przymusowej “staliniza-

cji* nie byla ona znana polskim artystom i krytykom. Nie znali oni_



- 136 -

bowiem na ogdt jezyka rosyjskiego, zas$ polski przekiad wybranych
pism Stanisiawskiego ukazal si¢ dopiero w latach 1952-56, Wiadza
ludows nie dals wiec polskiemu $rodowisku teatralnemu szans na po-
znanie doktryny w jej prawdziwej wersji. Jej odrzucenie zas$ stano-
wi, zdaniem autora, ogromng stratg dla tegoz srodowiska, jako ze =~
posiugujac sig¢ cytatem z felietonu Zygmunta HUbners - Stanisiaw-
ski, "ten stary naturalista /.../ me nam jeszcze to i owo do po-

wiedzenia, o czym zdazylismy gruntownie zapomniec”,

Ewa W 3 ¢ h oc k a: TEORIA KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ STANISLAWA
IGNACEGO WITKIEWICZA., Promotor: prof, E, Udalska (usl.) . Recenzen~
c1: doc, 3. Degler (Uwr.), doc. D. Ratajczak (UAM)., Uniwersytet

5lask;, 26 lutego 1990,

pracy przedstawione zostaty gléwne idee i zatozenia me-

todologiczne stworzonego przez St,.I. Witkiewicza programu
krytyki, N
Omowienia wystapien skierowanych przeciwko wspéiczesnej prak-
tyce krytycznej, polemik, jak tez wysuwanych w zwiazku z tym za-
rzutdéw, stanowia margines pracy. Referowaniu negatywnych opinii ne
temat metod recenzenckiej dzialalnosci poswigcono stcsunkowo mnie)
uwagi - przywolywane.sa jedynie wowczas, gdy jest to celowe dla
uwyraznienie propozycji samego Witkiewicza, Autorce chodzilo nato-
miast o ukazanie mys$li teoretyczno-krytycznej, ktéra, mimo ze zro=-
dzona ze sprzeciwu, mialae swe 2rédio i- peline uzssadnienie przede
wszystkim w jego wilasnym systemie estetycznym, W dalszej kolejnos-
ci jest to jednak préba odpowiedzi na pytenie, Jaﬂi model postepo-

wania krytycznego daloby sig ne podstawie tej teorii zbudowac.
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Punktem wyjscia stala sig analiza ogdlnych zalozen filozofi-
cznych i estetycznych autoras “Nowych form w malarstwie”, tj. zalo-
2ehh teorii Czystej Formy, Jest bowiem rzecza charakterystycznag, ze
w programie krytyki (ktéry szkicowat Witkacy kolejno dla malarstwa,
teatru i, w odmienny nieco sposdb, dla 11teratury),~bedecym kon-
sekwentnym dopeinieniem estetyki, wlasnie podstawowe zagadnienia
estetyczne stawiane sa na pierwszym planie: program‘ten, respektu=
jac odregbnodci poszczegdlnych sztuk, wskazuje w gidwnej mierze te
warunki formalnej krytyki estetycznej, ktére maja sie odnosié do
kazdej dziedziny sztuki,

Wstegpne ustalenia pozwolily zauwazyé, %e narzucenie krytyce
jednolitych regul mialo na celu wyparcie tradycyjnych kryteriodw,
wywodzacych sig¢ z estetyki naturalizmu badz symbolizmu; i w efek=~
cie zastosowanie zamiast nich kategorii formy - tj. kryterium for-
malnej budowy dziela i formalnego piékna. Mozna byio réwniez
stwierdzié, ze w wystapieniach metakrytycznych, stanowiacych do-
godng sposobno$¢ do propagowania koncepcji Czystej Formy, ptroblemy
estoetyki ogélne) okazywaly sie czestokroé bardziej wazne, anizeli
sama krytyka,

Rozdzial I poswigcony zostal charakterystyce giéwnych pojec
tej estetyki, majgcych swdj rodowéd w filozofil Witkiewicza, a
przede wszystkim ustaleniu, jak w dwietle dualistycznego pojmowa~-
nia formy przedstawia sig przedmiot operacji krytydiﬁych. od jego
okreslenia scisle bowiem uzaleznione sg w tym projekcie pozostatle
elementy aktu kry{yczneéo, a wigc zaréwno metoda analizy dziela,
podstawa kryteridéw wartosciowania, jak tez postawa percepcyjna od-
biorcy. Opis formalnych i ekspresyjnych wartosci, ktérych noséni-
kiem - w ramach jednego pojecia - jest u Witkacego sztuka, dal

mozliwo$¢ blizszego przyjrzenie sige relacjom zachodzgcym pomiedzy
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projektowenys modelem krytyki i estetyka oraz jej zwigzkom z filo-
zofia (rozdziaz II). W trakcie snalizy zalozeh ogélnoteoretycznych
i zasad metodologicznych krytyki formalnej, musiaio sig¢ w koncu
pojawic pytanie o chgrakter jej spotecznego oddziaiywanis. Witkacy
nader niepochlebnie ocenial stan pismiennictwa krytycznego miedzy-
wojnia, lecz z niemniejsza ‘dezaprobatq odnosit sig réwniez do
tzw, publicznosci kulturaslnej, wlasnie krytyke w duzej mierze ob-
ciazajac odpowiedzialnoscig za Jei niski poziom intelektualny i
brek orientacji w sprawach artystycznych, Naturalne byko wig¢c po-
szukiwanie odpowiedzi, jak wyobrazal sobie funkcjonowanie krytyki,
ktéra postulowal, jako instytucji programujacej wartosci w kultu-
rze. Okazaio si¢ ono jednak znacznie utrudnione, o tyle, ze mozna
tu bylo polega¢ jedynie na fragmentarycznych i malo wyczerpujgcych
uwagach, Chodziio zwleszcza o wyznaczenie - hipotetyczne bodaj -
miejsca i roli krytyki estetycznej w warunkech tak drastycznie
przez pisarza postrzeganej komercjalizacji sztuki i nisuchronnego
opanowywania zbiorowej swiadomoéci p;zez wytwory kultury masowej
(rozdziat 1II).

W Witkiewiczowskiej teorii kategoria formy, poza wskarsniem
obiektu, determinuje rowniez metode krytyki. Nie tylko okreslae wy-
bér senséw i jakoséci sztuki, podlegajacych krytycznym zabieges,
lecz warunkuje sposdb jej poznanie 1 wartosciowania. Absolutyzacia
samoistnej struktury dziela 1aczy sie z negecje kryteridw wysnu-
tych z zasady mimesis, a ogélniej - z zakwestionoweniem obiektvw-
nych miernikéw wartoséci w sztuce, Prowedzi to do wniosku ¢ zdecy-
dowanie subiektywistycznej orientacji tej krytyki, ktérej zasadni-
cza przesianka jest indywidualistyczne pojmowanie twérczosci. Po-
dobnie jak akt tworzenie, sad o bétowej caloéci uznawal Witkacy za

wynik niemal wylgcznie jednostkowego poczucia wartosci artystyczrnych,
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Analiza pojecia Czystej Formy wskazuje dalej, iz nie ograni-
cza si¢ ono do oznaczanis porzadku Qlasnego dziela, czyli autono-
micznej konstrukcji jakoéci. Jest kategoria estetyczna nierozer-
walnie zwiazang z metafizycznymi wartosciami poznawczymi, przysiu-
gujacymi twércy i odbiorcom, a ponadto - z funkcjaai ekspresyjnymi
sztuki, O ile opis cech formalnych przy pomocy $rodkéw jezykowych
jest rzecza wzglednie nieskomplikowang, o tyle przekazanie wartos-
ci drugiego rodzaju, w zwyklym trybie myslenia dyskursywnegc, oka-~
zuje sig¢ znacznie trudniejsze. Poréwnanie warunkdéw, ktérym powinno
odpowiadal odczytanie dziela jako formy i jako ekspresji, ujewnia
antynomicznoéé obu tych czynnosci. Przeniesiona na teren krytyki
Witkiewiczowska kategoria formy jest powodem je3j wewnetrznej dy-
chotomii., Dzialanie kierujacego sig jego teoria sztuki krytyka mu-
si taczyé w sobie éciéle formalna analize struktury z interpreta-
cja je) sensu symbolicznego, wpisana w kategorie filozoficzne;
jednoczesénie godzié zapis ulotnej, spontanicznej emocji estetycz-
nej z operacja intelektualng, ktéra nada przezyciu intersubiektyw-
nie sprawdzalny ksztait pojeciowy. 2Zalozenie o dwoistym charakte-
rze sztuki prowadzi ostatecznie do koniecznosci przyjecis dwoja-
kiego rodzaju postaw w procesie jej poznania, i w efekcie - dc
duslizmu metodologicznego, ’

W praktyce bedzie to oznacrac dazenie do uzgodnienia i zréw-
nowazenia cbu plandéw: analizy, ktéra ma pokazaé kompozycyjna jed-
noéé utworu, z nedbudowujacz sie nad nig refleksja, zmierzajaca
do ukazania jednosci innej, podmiotowej, Przy czym najwigcej
watpliwoéci budzié tu moze problem "przejscia™ pomiedzy tymi dwoma
poziomami, przekonujgcego wydobycia ze struktury artystycznej =
struktury osobowosci ;wércy.

W celu ztagodzenia sprzecznosci tkwiacej w jego koncepcji
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aktu krytycznego proponowal iJitkiewicz srodki filozofii, Nalezazc
si¢ jednak zastanowicC, po pisrwsze, co w jegoc mysleniu zadecydo-
walo o wyeksponowaniu roli filozofii oraz, po drugie, jakie -
szczegblne - funkcje wyznaczal opracowane) ne filezoficznych pod-
stawach teorii sztuki. Podsumowsniem tego stala sae préba zbilan-
sowania nastgpstw, jakie dla krytvki -3 takze dla publicznosci
uczestniczace; w Konunikacjr artystycznej - niesie ogperowanie na-
rzedziami tej dyscypliny. Gidwna korzysd zastosowania pojec 1
terminow przyjetych z filozofii widzial pisarz w tym, Zze zapobie-
gaiy one relacjonowaniu irracjonalnych i trudnc uchwytnych wrazen
estetycznych za pomocg jezyka potocznego ¢zy psychclogicznego -
zastgpujac go precyzyjnymi okresleniami, bliskimi naukowym, Obok
znajomosci teoretycznych podstaw sztuki, filozoficzne instrumenta-
rium uznawatl zs jedynie skuteczny srodek przezwyciezenie niewydol-
nosci aparatu mo.: krytvcznel; umieje¢tnosc przekiadania wynikow
doznania estetycznegco na kod intelektualny, ksztaitci.any przez od-
powiedri system poiec -~ 2a wyrdéznik postawy krytycznej . zwiaszczs
w latacn trzyaziestych)., Z pewnodcia umiejetnosc ta rnajwyrazniej '
okredizis role krytyka w stosunku do rél innych uczestnikow die-
logu, wwurcy & odbiorcodw,

Zestawie "re wiescuwces,, ktorvech Witkiewicz wymagai od po-
stulowénc;: systemu rnCcjeciowego, ok rownieZ repertuar wyznaczo-
avch mu funkcj: iw relacji do semantyki dzieia, a tak2e funkcji
ne liniech: krytyk - ¢ Srca, krytyk - publicznoéé\, pozwolily
dojsé do wniosku, 1z stownik fiiczofii to - w jego ujeciu - swego
rodzaju metajgzyht krytyki., By.o to rozwigzanie paralelne wobec
propczycji :nnycr ;eoretykéw awudziestolecia, poszukujacych dle
krytyky odrehaych jzzykow,

Znigzki krytyki z estetyka filozoficzng oraz z samg filozo-
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fiog majaew witkiewiczowskiej teorii charakter dwustronny, Krytyka,
jakg te teoria wymodelowuje, w» powaine]j mierze funkcjonuje jako
estetyka, Nie tylko xorzysta z estetyki sformuiowanej, ale réwniez
ja wspdoitworzy.,

Powyzsze stwierdzenia otwarly mozliwoéé poczynienia obserwa-
cji na temat kulturowych funkcji krytyki. 3Jej miejsce widz:al wit-
kecy z pewnoscia blizej artysty, sztuki, anizeli odbiorcy, Mozna
wiec niebezpodstawnie uznaé - i co najwazniejsze, udowodnié - ze
brak, albo raczej zdawkowosé uwag o jej spotecznym oddzialywaniu
jest jak gdyby brakiem programowym, rezultatem obranej formuily:
krytyki wysokiej, bedacej wartoscia sama w sobie - odpowiednio do
znaczenia, jakie w mysleniu Witkacego mialy sztuka i filozofia.
Wyjscie pozas estetyke, stanowiagcg do tej pory giéwny materiai ana-
lizy, pokazuje jednak polowicznoéc takiego rozumowania, Rozpatru-
jac teorig krytyki w kontekscie calego swiatopogladu pisarza, w
tym szczegdlnie pogladéw na kulture, po raz kolejny zauwaza sig
znamienna dwubiegunowo$é, nakladanie sia watkéw wzgledem siebie
opozycyjnych. Z jednej strony mamy tu bowiem jednobrzmiace przy-
pomnienia o spoczywajacej na krytyce odpowiedzialnodci za estety-
czny poziom spoleézeﬁstwa i o obowiazku jego ksztaitowania - tyle
ze nie poprzez dydaktyke, lecz przez jej samoistnag wartosc¢, walory
merytoryczne i intelektualne. Z drugiej natomiast - nie sposdéb po-
minac catej filozofii spoltecznej Witkacego, a wraz z nia nieza-
chwianego przekonania o nieuchronnym koncu sztuki i kultury, wysnu-
tego ze sformulowanej teorii rozwoju gatunku ludzkiego, Trudno so-
dzié¢, by ocena skutecznoéci poczynah krytyki mogla w swietle tych
katastroficznych pogladéw wypaséc pozytywnie, skoro bylo dla ifitka-
cego oczywiste, ze nie jest ona w staniec ani powstrzymac, ani odwré-

ci¢ deterministycznych praw, rzadzacych przemianami kultury,
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Terese W 1 1 k o n: KONWENCIE LITERACKIE W POEZJI REALIZMU
SOCJALISTYCZNEGO W POLSCE W LATACH 1949-1955, Promotor: prof.
I. Opacki (Uél.). Recenzenci: prof, W, Maciag (UJ). prof. W, Woj~

cik WW81.). Uniwersytet Slaski, 21 grudnia 1990.

rzedmiotem pracy sa konwencje literackie rozumiane jako

ponadindywidualne zwyczaje lub normy, decydujace o poja-
wieniu si¢ i sposobach organizacji wszelkich rozréznialnych ele-
mentow utworu, poczynajac od skisdnikéw prostych, takich jak epi-~
tet czy metafora, a kornczac na ogélnych wzorcach temstycznych i
kompozycyjnych, Teoretycy literatury, zajﬁujacy sig¢ problematyka
konwencji, zwracajs szczegdlng uwage ne role tradycji literackiej
i oczekiwan oraz gustéw odbiorcéw. Konwencje majgc oparcie w tra-
dycii sg podstawg ciggiosci procesu historycznoliterackiego, a ne-
wet elementarnym warunkiem twérczosci literackiej. Jednakze kon-
wencje, ktérymi zajeto sie w pracy, nie stanowily naturalnej sche-
dy przesziosci literackiej. W gre¢ wchodza bowiem zwyczaje 1 wzorce
literackie, ktére zostaly literaturze i odbiorcom literatury na-
rzucone, Realizm socjalistyczny oznaczeit wrecz' zerwanie z najbliz-
sza, rdznorodna tradycje literacka rodzimg i zachodnig, traktujac
rézne kierunki i style artystyczne jako przezytek burzueszyjnej li-
teratury, Gidwni teoretycy realizmu socjalistycznego (s. 26tkiew-
ski, W, Sokorski, A, Wazyk, R, Matuszewski, H. Markiewicz) pod-
kreslali stale przeiomowy, rewolucyjny charskterz realizmu sﬁcja-
listycznego nawet w stosunku do tradycji mu najblizszej, tj. rea-
lizmu krytycznego XIX w. Mial by¢ realizm socjalistyczny kierun=-
kiem nowym, oryginalnym, urzeczywistnionym w 'przpdujacej (Jak pi=-
sano) literaturze éwiata”, tj. literaturze radzieckiej. W istocie

rzeczy stai sig, i to bardzo szybko, typem literatury na wskrog
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schematycznej i tradycjonalnej.

Przedmiotem analiz sa teksty poetyckie reprezentujace liryke,
epike, gatunki retoryczno-publicystyczne oraz formy mieszane, syn-
kretyczne, Autorka nie zajmowala sig satyrg oraz twérczodécia poe-
tycka dla dzieci, skupiajac sig¢ na utworach, majacych ambicje
ksztaltowania "wielkiej poezji naszych czaséw”"., Praca dotyczy
okresu 1949-1955, ktéry mozna podzielié¢ na lata “przetomu” (1949-
-1950), apogeum socrealizmu (1951-1953, tj. do émicrci Stalina) i
lata stopniowego rozmywania sig socrealizmu (1954-1955), Rézne
przejawy socrealizmu wystapily wczesnie] - w latach 1945-1948, ale
nie byt on wtedy zjawiskiem dominujgcym, Realizm socjalistyczny
stal sig doktryng i metoda obowiazujagca, kiladaca kres
swebodnym poszukiwaniom artystycznym w literaturze powcjennej. Vie
wstgpnych partiach pracy (w$tep, Rozdzia? I. Realizm socjalistycz-
ny w Polsce) autorka, zajela sig opisem zalozenn socrealizmu i wa-
runkow jego rozwoju, traktujgc realizm socjalistyczny jako czesé
skifadowa s t &l inizmu, spelniajaca waznag funkcje w
ksztaitowaniu ustroju totalitarnegoc, w sowietyzacji kraju., Od
strony teoretycznej bywai realizm socjalistyczny podbudowywany cy-
tatemi z Marksa, ale w istocie stanowil wykladnie poglgdéw i poli-
tyki Stalina, Oznaczaio to przede wszystkim przyjecie tezy o za-
ostrzajacej sie w socjalizmie walki klasowej i postulatu partyjnej
czujnodéci “inzynierdw dusz ludzkich®, W zwiazku z t3 wlasnie teo-
rig realizm socjalistyczny ksztaltuje wizje dwu Swiatdw: swiata
idei i warto$ci “socjalistycznych” (w stalinowskim rozumieniu tego
wyrazu) i swiata wartosci negatywnych, wrogiéh i obcych, W obrgbie
tego éwiate znalazly sig wszystkie kierunki i style artystyczne XX
wieku, poczynajgc od impresjonizmu czy ekspresywizmu, a koAczac na

“"burzuazyjnym psychologizmie”,
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Selekcyjne sita objely nie tylko wspéiczesnosé, ale i trady-
cjé, objely takze pisarzy i artystéw lewicowych, przewaznie awan-
gardowych, o ktérych w ogéle nie wolno byto pisec lub ktérzy, jsk
Julian Przyboé, stekowani byli ze f or ma l iz m, Odrzucajgc
wszelki subiektywizm i indywidualizm, ;eoretycy realizmu socjalise~
tycznego odrzucili réwniez p5stawe obiektywistyczng, postaw¢ rea-
listy~-obserwators. Twérca socjalistyczny musi byc realista stron=-
niczym, w sposéb jednoznaczny i jasny opowiadajgcy si¢ po strorie
ideologii i pragmatyki partyjno-stalinowskiej. W latach 1950-1953
wyraznie artykuiowano postulst pa rty Jjnos$ci literatury
(dotyczyt on takze pisarzy bezpartyjnych), polegajacy nie tylko na
akceptacji ideowych i “filozoficznych" aksjomatow marksizmu-leni-
nizmu, ale i na podejmowaniu biezacych, aktualnych tematow., Postu=-
lat partyjno$ci znalazl bodaj najpeiniejszy wyraz w ksiazce Jerze-
go Andrzejewskiegc "Psrtis i twérczo$c pisarza” (1952). W okresie
socrealizmu nastgpuje cod w rodzaju kole ktywizec]ji
pisarskiej wyobrazni, sposcbu przezywania i mydlenia. Jest ono
nastepstwem “zniewolenia umysiéw™, o kté-ym pisal Czesiaw Milosz,
Wszystkie konwencje literackie sccrealistyczne'tego okresu 8@
nastepstwem tego zniewolenia.

W trzech rozdziaiach, tworzacych druga i zasadniczg czesc
pracy, przedstawionc rdzne rodzaje konwencji tematycznych, genolo-
gicznych i stylistycznych, Starano sig¢ je egzemplifikowac konkret-
nymi tekstami, ale przedmiotem opisu sa@ charakterystyczne tenden-
cje ogélne i gibébwne warianty socrealistyczne w poezji. Autorka nie
zajmuje sig¢ wigc blizej twérczoscia poszczegélnych poetéw, ewolu-
cje ich postaw, réznicami pokoleniowymi i zmierami, jakie (pod
wpiywem réznych czynnikéw, w tym politycznych) nastepowaity w tym

okresie. Nie zajmuje si@ tez wcale licznymi przypadkami odstepstw
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od kanonéw socrealistycznych lub rdéznymi sposobami ich obchodzenia
.(widocznymi np. w poezji Gaiczynskiego, Jastruna czy W, Broniew-
skiego). Vlyjawszy grupe poetdéw, okreslonych nazwa “pryszczaci®, i
kilku poetéw - komunistédw, ktérzy przybyli z ZSRR z armig, wielu
tworcow uprawialo socrealizm okazjonalnie, zachowujgc pewien umiar
w zakresie takich np., tematéw, jak pochwaila siuzby bezpieczesrstwa
czy walka z kosciolem i z religia.

*Jesli idzie o konwencje t e ma t yczne (ktérymi zajeto
si¢ w rozdziale III), to zwraca uwage zjawisko ideologizacji kaz-
dego tematu, newet tak typowych motywéw lirycznych, jak milosé,
dom rodzinny, przyroda. Socrealizm niési zagtade liryce, przede
wszystkim poprzez wprowadzenie do poezji form epickich i retorycz-
no-publicystycznych, a zarazem tematéw takich, jak powstanie spdi-
dzielni produkcyjnej w Wysocicach, ukonczenie budowy zbiornikowca
czy 60~a rocznica urodzin Bieruta. Wystepuje przy tym wyrazna hie-
rarchizacja tematéw. Dziela sig one na bardzo wazne, wazne i dru-
gorzedne (do tych ostatnich naleza motywy liryczne). Na jwigkszym
tematem (jak to dostownie ujmowali krytycy) byl Stalin, ktéry stal
sig¢ - bez przesady = b o hat er em poezji socrealistycznej.
Wszystkie wiersze dotyczace Stalina maja charakter panegiryczny,
Niektdre deifikuja "Wodza ludzkos$ci® (por. np, wiersz S,R., Dobro-
wolgskiego "Stalin”), Najbardziej moze mroczna postaé XX w. docze-
kata si¢ w poezji polskiej laudacji niezwykle hoidowniczych i pod-
nioslych, opiewajacych m.in, Stalina jako najwigkszego przyjaciela
Polski, jej zbawce i twérce jej obecnego szczescia., W pracy autor-
ka analizuje blizej "Siowo o Stalinie” Broniewskiego i "Rzeke”
Adams Viazyka, a wiegc utwory uznane woéwczas za wybitne osiggnigcia
artystyczne, “Wiecznie 2ywy heros” (okreslenie Juliana Tuwima),

stat si¢ po smierci (5 marca 1953) spravica pierwszego, zbiorowego
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lamentu, ptaczu i bdlu w literaturze socrealistycznej, programcwo
zwalczajacej te uczucia, Zespdl chwytdéw laudacyjnych dotyczacych
Stalina (podobnie jak wielkiego "Kraju Rad") jest ograniczony.
Poeci opiewaja gigantyczne przedsiewziecia, nawadnianie pustyn,
odwracanie biegu rzek, grusze kwitnace na Syberii, rolge Stalina
jako "chorazego pokoju”™ itp,

W kregu tematéw wielkich znalazia sig¢ partia, ludowa ojczyzna
i Boleslaw Bierut, ktdéremu ziozono, podobnie jak Stalinowi, tom
wierszy “"od poet,w polskich®, Autorka analizuje blizej "List do
Prezydenta™ Jarc 3lawa Iweszkiewicza i "Portret Prezydenta™ Anto-
niego Stonimski go, jeko przykilady panegiryzmu "pseudoklasyczne=-
go”, wyrafinowe jego w érodkach i piaskiego w intencjach, Obaj poe-
ci podjeli motyw dobroci i patriotyzmu Prezydenta, dokonujac zara-
zem - jak dzia2o sig to w wielu wierszach o ojczy#nie - ideologi-
zacji pojecia patriotyzmu, Uksztaitowal sie w tym okresie model
Polski prewdziwej, postgpowej, demokratycznej, ludowej, nastapiio
zrownanie pojecia “patriotyczny” z pojeciem “socjalistyczny™, W
ramsch tego modelu bohaterami narodowymi stajg sie Dzierzynski,
Marchlewski, Nowotko, Swierczewski, a z zyjacych Bierut i Rokos-
sowski (cpiewany przez T. Urgacza). Wiodzimierz Sitobodnik nie za-
wahae .1¢ zestawic Bieruta z Kosciuszkz i Bemem, 8 Artur Migdzy=-
rzecki nazwac go “synem tej ziemi", powszechnie wielbionym orzez
lud po powstaniu KRN, Kiamstwo i przesada staja sie codziennoécia
poezji socreelistycznej. W tej czesci pracy oméwiono tez motywy
zwigzane z “walka klasowg", "walkg o pokéj™ itp.

W rozdziale Iv, dotyczgcym form genologicznych, zwroécono
szczegélng uwage na karierg form, ktére z punktu widzenia teore=-
tykow dwudziestolecia byily rodzajami i gatunkami.anachronacznymx

lub antypoetyckimi. Poezja socreaslistyczna galwanizuje rdzne formy
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epiki, takie jak poemat narracyjno-opisowy, gawgda (w stylu Syro-
komli czy Pola), obrazek epicki {w styiu poezji pozytywistycznej).
Z drugiej strony pojawiaja sie¢ formy paraliterackie czy uzytkowe:
reportaz, sprawozdanie, wiadomoé¢ presowa, imitujace styl i jezyk
éwczesnej prasy, Obok réznych odmian epickich pojawiaja sig gatun=-
ki 1 style retoryczno-publicystyczne, W obrebie nurtu “klasyczne-
go” (autorks okresla go terminem "pseudoklasycyzm socrealistycz-
ny') w gre wchodzg gatunki takie, jak oda, hymn, traktat, a w za-
kresie nurtu 'antyklasycznegof: jak referat, odezwa, meldunek. Ha-
sta, apele, stereotypowe uogdlnienia i ideologiczne komentarze za=-
stegpuja poetycke refleksje. Poezja socrealistyczna, pomimo licz-
nych zwrotéw do odbiorcy, stylizacyjnych imitacji dialogéw, jest

w swej istocie poezja sntydialogowa. Kariera retoryki to kariera
haset i idei "skandowanych”, z géry wykluczajacychvdyskusje.

E. Balcerzan akcentuje tutaj ’strategie agitatora™ (charakterysty-
- czna dla poezji ‘pryszczatych'). W gre¢ czesto wchodzila strategia
nie tyle wiecowego krzykacza, uprawiajécego (jak pisai Flaszen)
"liryke basem ryczaca‘. ale strategia prowokacji, skandalu (bor.
np. wiersz Andrzeja Mandaliana pt, “"Huta Czestochowa", gdzie ze-
stawia autor "tamta, od Jasnej Géry" Czestochowg "dewotek™... z

ta Czeetochowa “"martenéw, ludzi i stali™, bedaca nowym polskim
Komsomolskiem). Jest to strategia (widoczno nie tylko w poezji
'pryszczatych') pisana pod kgtem partyjnego odbiorcy, dziatacza 1
wszechobecnego ¢c e n z o r a., Jedli idzieo 1 i r y k ¢, soc-
realizm eliminuje wszystkie te cechy, ktére zdominowaly poezje w
XX w, Nikng np. motywy orfickie, metafizyczne, poezja py t a n

i poezja wyobraini, Pozostaja motywy arkadyjskie, ale jest to
szczegélnego rodzaju Arkadia, chwalaca wmilosé, polegajaca na

wepdlnym kontemplowaniu widokéw na Trase W-Z (ale bez zabarwien
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erotycznych, ktére byly traktowane jako przejaw literatury porno-
graficznej), niezwykle uboga, siermigzna., Prezentuje optymizm sza-
ry i smutny, monotonny i ubogi. Jedynym poeta arkadyjskim, ktéry
potrafil wylsmac¢ sie z socrealistycznych norm liryki optymistycz-
nej, byl Gatczynski,

¥ rozdziale V, omawisjacym korwencje stylistyczne, zajeto sig:

1., Mejakowszczyzng, stanowiacg program “pryszczatych”
(zwitaszcza W, Woroszylskiegd). polege jaca nie tylko ne niewolni=~
czym nasladowaniu M?Jakowskiego, a wigc zbrutalizowaniu jezyke
pocezji, wprowadzeniu dziennikarskiego i partyjnego zargonu, ‘wersy-
fikacyjnych schodkéw i licznych “zgrzytéw" stylistycznych, ale i
na probie narzucenia poezji jednolitego modelu “prawdziwego" rea-
lizmu socjalistycznego, odrzucajgcego klasycyzm i “burzuazyjne”
foém? literackie., Prostota jest w tej poezji réwnoznaczna z
prostactwem, a polemiks z Jestrunem, Hertzem i innymi “"klasykami®
- z ideologicznie podbudowanym donosenm,

2, Stylistyka poezji produkcyjnej, w dwu jej wariantach:
"klasycznym® i “antyklasycznym”; socreali3ci usilowali bowiem na
rdzne sposoby stworzyé co$ w rodzaju p o e z j i pracy
i poezji buddéw socjalistycznych, czy to poprzez préby p o e t y-
zacji (nierzadko rokokowej, przykiadem poezja Zagérskiego),
czy tez - przeciwnie - stylizacje na szorstki, robociarski jezyk.

3. Wierszowang publicystykg, tj. gidéwnie strukturami wierszs
wolnego, imitujaca gatunki prasowe i jezyk dziennikerski (np. nie-
ktére wiersze W, Wirpszy, S, Rézewicza i innych).

4, Stylizacjg na poezje ludowa (6kreélana wowczas jako "poe-
tycka stryjehszczyzna'), gidéwnie na pieén i niektdre formy narra-
cyjne; niektorzy autorzy siegaja wprost do #rdéde? ludowych (Ficow-

eki) badz tez juz do ludowosci literackiej, uksztaltowanej w XIXw,
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(por. np. stylizacj¢ na poezjg¢ Lenartowicza u Pawia Hertza).

Bardzo czgsto w poezji tego okresu, zwiaszcza w poematach,
mamy do czynienia z tgczeniem rdznych gatunkéw i styléw, ze stylem
synkretycznym, Zasads jest sieganie po formy i gatunki przystepne,
wtérne, tradycjonalne (w przypadku stylizacji klasycznych).

Z wielu analiz i ocen wynika pytanie, ktére nie jest przed-
miotem pracy, ale ktére tkwi w niej, o Zrédia intelektualnego i
artystycznego zdziecinnienia poezji, jej schematyzacji. Prébowaio
na nie odpowiedziec¢ wielu twércéw i krytykéw. Wazyk np. powtarzail
obsesyjnie, 2e "zyil w domu wariatéw”", Woroszylski méwit o miodzien-
dzieﬁczyéh juvenaliach, jeszcze inni o entuzjazmie zbiorowym tych
lat, niektdérzy odwoiywali sig¢ do doswiadczern wojny 1 koniecznosci
znalezienis swojego miejsca w nowej rzeczywistosci. Padaly tez
inne powody uczestnictwa w “"hanbie domowej" (termin Jacka Trznad-
la) : terror, przymus, pafistwowy monopol wydawniczy, wysokie apa- -
naze twércéw pokornych,.. itp, Niektérzy intelel-tualidci pisali
tadnie i efektownie o "ukaszeniu Heglowskim przez historie”, Mi-
tosz nazwal t¢ problematyke formulg "zniewolenia umysiu“. Nie by-
to to jednak, mimo wszystko, peine zniewolenie i nie wszyscy mie-
1i w nim wydathy udzial, Mozna by tu powiedziec, jak sadzi autor-
ka, o "ukaszeniu Stalinowskim", polegejacym na czynnym, wymuszo-
nym lub biernym uczestnictwie w ksztaltowaniu s y s t e m u

totalitarnego,
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Lidia W 1 6 n i e w & k @: KU UNIWERSALNOSCI. RZECZ O NO-
WEJ PONIESCI LAT 1957-1981 (NA WYBRANYCH PRZYKLADACH). Promotor:
prof. A, Brodzka (IBL). Recenzenci: prof. K. Bartoszynski (IBL),
prof. 3. Ziomek (UAM). Instytut Badan Literackich PAN, 21 listo~-

pada 1989,

raca skiada 8ig¢ z szedciu rozdziaiéw, z ktérych ostatni

(~oblicza uniwersalnoéci') peinige funkcje uogdélniajaca,
ujmuje kwestig przemian w literaturze wspdiczesnej w szerokim
kontekécie przemian sztuki, pokazujac, jak pewne charakterystycz-
ne motywy (np. lustro i labirynt) oraz mechanizmy (frag-entarycz-
nodc¢ i intertekstualnoéé, podwdéjnosé i rozdwojenie, interdyscy-
plinarnosgé i antysztuka) przekraczaja granice literstury, muzyki
‘czy sztuk plastycznych,

Natomiasst rozdzial pierwszy we wprowadze jacej swej czesci

(A. "Powiesé - Nowe Powiesé - nows powiesé”™) ukazuje rozlegloéé
(w sensie tak "przestrzennya" jsk i gatunkowym, a nawet rodzajo-
wyn) odchodzenia od tradycyjnego modelu literatury, ucielesniane-
go w powieéci przez model “balzakowski® (& przewrét tu dokoneny
poréwnaé mozna z tym, ktéry z romansu wyionil powiesé). Ujawnia
sig przy tym jak dalece kategorie postaci, fabuly, tekstu czy
autora - wypracomane w toku rozwoju powiedci tradycyjnej - sa
nieprzystawalne do opisu tej formacji powiedciowej, ktéra w sen-
sie waskim autorka kojarzy z Nowa Powiescia, tj. francuskim "nou-
veau romsn”, 8 w szerokim -~ 2 caﬁkym zakresem zjawisk (nowa po-
wieéé) wykezujacych daleko posunigta zbieznosé z “nouveau roman”,
Zatem w drugiej czesci tego rozdzialu (s. "Powies$é suniwersalnas¢”)
uznano, e zaréwno pojecie "powiedc" jak i podstawowe kategorie

teoretycznoliterackie winny funkcjonowaé tacznie z okreéleniem
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wskazujacym na typ powiesci oraz wyznaczajacyam zakres, w jakim ka~
tegorie zostaiy wypracowane i dla jakiego sg przydatnse. Powiesé
tradycyjna daje sig¢ opisaé przede wszystkim jako jednostka, wyzna-
czona przez zewnetrzne odgraniczenie i wewngtrzne powiazanie; z
réwnym powodzeniem odnosi sig¢ to do kategorii, w jakich jest opi-
sywana. Totez mozna by mowi¢ o "powieéci jednostkowej”™ - i "jed-
nostkowym' bohaterze, fabule, tekscie, autorze. Nalezaloby przeto
spyta¢ takze, jaka jest istota powiesci dotad prowizorycznie nazy-
wanej “nowa"™, a zatem jakie okreslenie przysiugiwaé by winno jej
oraz kategoriom (vohatera, fabuty etc.,) jej wiasciwym, Postawiono
tez¢, ze pojeciem takim jest “"uniwersalnoéc”™ a uzasadnieniu tej
tezy stuza kolejne rozdziaiy.

Rozdzial II A.,, odwolujacy sig do "Tylko Beatrycze” Teodora
Parnickiego, pokazuje bohatera, ktérego mozina nazwaé bohaterem
polimorficznym: jest on obdarzony wielodcia imion (stanistaw,

Tele - Telegon badi Telemach, Iwan - vel Jan, Taranteusz). wielos-
cia rél w sytuacji komunikacyjnej (nadawca - czasem fatszywych in-
formacji, oraz odbiorca i interpretator cudzych wypowiedzi), vie-
loscia rél psychologicznych (Trwoga - Ulga) 3 spolecznych (badacz
- przedmiot badania, oskarzyciel - oskarzony, obronca - mgrderca.
trybun ludowy - nozyce do strzyzenia ludu, 2zywy (Taranteuez) i
martwy (diakon‘aan). Co wigcej: niektdre role wykazuja tendencje
do powracania w kolejnych wariantach i mozna domniemywad, ze np.
kolowrét bycia oskarzonym i oskarzania nigdy nie zaprzestanie
obrotéﬁ. Jesli wigc " jednostkowego bohatera™ mozna byio okreslic
jednym zdaniem, np.: "Ojciec Goriot to chciwoéc“”, to w analizonym
przypadku réznica nie odcine od innych postaci zewngtrzng granica,
lecz odwrotnie: wprowadza nieskonczona 1ilod¢é granic wewngatrz po-

staci, ktéra staje sie catym dwiatem mozliwych r6l - uniwersun,
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Lecz co dzieje sig, jesli nie jeden bohater - jak Stanisiaw =
lecz wszystkie postacie naznaczone &3 polimorficznoscia, Taka sy-
tuscje analizuje rozdziat II B., odwotujacy sig do utworu Nathalie
Sarraute "Sityszy pan te smiechy?", Mamy tu do czynienis z mikro-
zdarzeniem - reakcja postaci na kamienng figurke - i z mikroswia-
tem: stanowi go jakié "on" i towarzyszgcym mu “tamtym"” 1 “oni”" z
wyrdézniejgcg eig¢ "nig“. Okazuje sie teraz, ze "on" to ojciec -
réwnie dobrze jak mgz i starzec - réownie jak dziecko, a “oni™ to
mali staruszkowie - réwnie dobrze jak maleristwa, zas "ons” to réw-
nie dobrze cérka, maizonka, jaek matka, Takze jesli chodzi o inne
wlasciwosci lub wzajemne stosunki -~ okredlenia powtarzaja sie:
okazuje sie wigc, ze kazda z tych postaci jest madra i glupis,
wrazliwa i nieczuia, egocentryczna i altruistyczna, skionna do
niszczenia i do tworzenia, do bycia katem i ofiara, panem i nie-
wolnikiem, winowajce i sedzia, zXoczynca i dobroczynca, wrogiem i
pomocnikiem, W kazdym jest milto$¢ i nienawiéé a2 takze - zycie i
$mieré, Jednym stowem: w kazdym jest wszystko, ale tez w zwisgzku
z tym - we wszystkich jest jedno, a w kazdym razie - to samo, A
jesli tak, to zwiazek, ktéry polimorficznoéé wyparta z wnetrze
postaci, zastegpujgc go granica, wraca teraz w formie zewnetrznych.
powigzan miedzy postaciemi jako zréwnujaca je unifikacja - za-
miast hierarchii,

Trzeci rozdziat po czesci poswigcony jest polimorficznej fa-
bule zrealizowanej przez Maxa Frischa w powiesci "Powiedzny Gan-
tenbein®, Narratorskie “"ja™ deklaruje tu traktowanie postaci jako
czastek czy wariantéw wiasnej tozsamosci (...pisarza). W konsek-
wencji rozgrywajgce sig wydarzenia réwniez traktowac nusimy jako
czastki czy warianty jednego "dzianir sig¢”, Od podwdjnego jadra

miloéci.(santenbein) i énierct (Enderlin) zaczyna si¢ wybuch czy
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rozprysk fabularny zmierzajacy w kilku podstawowych kierunkach:
zdecydowanie "negatywnym” (nagia émieré, rozpad miloéci). zdecy-
dowanie “pozytywnym" (bujne zycie, rozwéj milosci), niezdecydowa-
nie "pozytywnym" (2ycie z ograniczeniami, miloéé podejrzliwa),
niezdecydowanie “negatywnym” (Zycie z poczuciem wyroku, mitosé
niszczaca) - nie liczac 1 innych jeszcze rozwigzarh posrednich bad:z
wariantowych. Przeciwnie niz w fabule “"jednostkowej” okreslanej
jako ukiad pietrowy stopniowo zmniejszajgcych sie mozliwos$ci wybo-
ru - tu mamy do czynienia z ukladem wychodzgcym z centrum o naj-
mniejszej mozliwosci wyboru, lecz stopniowo i wiasciwie nieograni-
czenie rozprzestrzeniajgcym si¢ we wszystkich kierunkach - i two-
rzacym fabuie polimorficzna,

Z odwrotnym przypadkiem - omawianym w rozdziale III B. spo-
tykamy 8sig¢ w utworze Alaina Robbe-Grilleta "Dzin. Czerwona wyrwa
w bruku ulicznym”, Tutaj podobiedstwo imion i cech bohateréw pro-
wadzl w konficu do poczucia, ze jestedmy w otoczeniu nie wariantow
- lecz sobowtéroéw (narratora-autora). Podobnie rzecz sig¢ przedsta-
wis z fabuita, a raczej z trzems oddzielnymi fabutami: w pierwszej
bohater, Szymon jest sterowany przez kobiste (Dzin) lub dzieci
(Qanek i jego siostra), w drugiej jest on - by tak rzec - samoste-
rowny, a8 trzeciej - to on steruje Dziewczyna (ktéra pod koniec
znowu zdeje si@ przechodzi¢ do roli osoby sterujacej). Jednak
wszystkie te fabuly skladajg sig¢ z elementéw podwéjnie, potréjnie
e nawet poczwérnie powracajacych, co sprawia, 2e mamy poczucie
funkcjonowania tu "fabul-sobowtéréw", pozornie oddzielnych, a w
istocie zwigzanych unifikujacym bodobiehstwem.

Swego rodzaju podsumowaniem powyzezych zagadnien jest prze-
prowadzona w rozdziale czwartym obserwacja analogii w konstrukcji

postaci, fabuly i - éwiata przedstawionego jako nadrzednego po-
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rzadku., W powiesci Kusniewicza "Krdl Obojga Sycylii” jak tytulowy
"krol* - i gléwny tohater naznaczony jest pigtnem podwojnosci
{meskosé = kobiecosé); taka sama podwéjnosé charakteryzuje fabule,
w ktérej erotyzm wigze sig z udreka, milos¢ - ze $miercig. Swiat
przedstawiony cechuje pekniecie migdzy $wiatem Emila podlegajacym
chronologii araz éwiatem naératora zdolnego poruszaé sig¢ w czasie
(Emila) swobodnie i patrzeé nan z réZnycﬁ perspektyw., Na przykiad
z perspektywy konca epoki i jednoczesnie - poczgtku. Ale i sama
narracje rozdarte jest od pierwszej strony (*Mozna zaczgc tak albo
inaczej') miedzy romansem, kryminalem, powiedciy obyczajowg i wo-
jenna,

Te polimorfizacje s$wiata przedstawionegu musimy jednak dopei-~
ni¢ unifikacja. Bohaterem "Przejrzystosci rzeczy" Vladimira Nabo-
kova jest Hugh Person, czyli Hugh Osoba, Idac $ladem ziej wymowy
amerykanskiej jego Zony mozna rzec, iz nazywa sig¢ on You Osoba -
wiec Ty Osoba. Wszystko przemawia za tym, Ze najpilniej poszukiwa=-
na przez narratora osoba jestes "Ty, Osobo” - wigc Kazdy. Kazdy -
jak Person - 2yje w éwiecie, w ktérym huls smieré: wiekszosc po-
staci ginie, Kazdy - jek Person - Zzyje na pograniczu jawy i snu,
fikcji 1 rzeczywistosci jednoczesnych przez nieskoﬁczone podobien~
stwo wypadkéw: dniony pozar spowoduje, 2e Person rzeczywiscie udu~
sl Zone¢, a dniona 2ona spowoduje, 2e Person nie wymknie sig rze-
czywiscie szalejacemu pozarowi,

Kolejny rozdziat dotyczy problemu twércy. "Przemiane Michela
Butore® autorka interpretuje tu - nawigzujec do teoriij Gustawe
Junga - jako obraz indywiduecji w wezszym sensie = w wyniku ktére]
cziowiek przystosowany do rzeczywistoséci zewnegtrznej przecﬁodzi w
sfere realizacji celu kulturowego., Droga Delmonta ku Cecylii, po=-

strzeganej jako remedium na starosé, uswisdamia bohaterowi, ze
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podrézy tej nie odﬁywa dla Cecylii, lecz dla siebie, a i sama Ce-
cylia jest tylko przekaznikiem kulturowych sit tkwiacych w Rzymie,
Ale to moze powiedziecl sobie dopiero z bezpiecznej odlegloéci, ja-
ka zdobyilo "ja".nlaénie wyklutago (w przedzials kolejowym przypo=
minajacym pieczare) pisarza wobec “"ty" juz minionej osoby, prze-~
ksztalcanej wladnie w postaé powiedciows, Lecz dlatego zatrzymywacd
w tym momencie mechanizm wewnetrznego podziaiu? Viszakze owe “ja" i
“ty" lacznie jest réwniez wynikiem swoistego odgraniczenia dokonu=-
Jecego sig w realnej osobie zwanej Michel Butor: w ten sposdb Mi-
chel Butor staje sie¢ postacie nie mniej polimorficzna niz jego
twor,

Jednoczesnie wszakze mozliwe jest 1 sytuacja odwrotna: wielu
twércéw moze poniekad zostad zjednoczonych w "jedaym”, ¥ jednym
tekécie czy raczej - intertekdcie. Bec intertekstem jest niewatpli-
wie “"Pierwsza énietkoéé' Leapolda Buczkowskiago., Jest to wiec
tekst pozostajacy w dialogu z samym soba: Buczkowski powtarza swo-~
je wiasne zdania zachowujac ich materie (leksyka) i strukture -~
lecz czegéciej przeksztalca je: dodsjac, odejmujuc, wymieniajeac,
iaczac, rozdzielajac, przestawiajec. ¥ nie mniejszym stopniu po-
zostaje jednak pisarz w dialogu z cudzym tekstem: w tym wypadku =z
"Sartorem Resartusem” Thomasa Carlyle‘’a, Stosuje tu doklaanie te
same zabiegi, ¢o wobec wlasnego tekstu, Przy takiej strategii gra-
nice migdzy cudzym tekstem a wlasnym = zostaia zatarte: teksty
nie ulegaja unifikacji. Ale jednoczesnie unifikacji ulegajg osobo=-
wosdci. gdyby z kclei (za Haroldem Blocmen) podjaé¢ uysl Freudowska,
mozna by rzec, i1z stosunek efeba do prekursora., jak stosunek syna
do ojca - jest ambiwalentny, bc zmaga sig w nim wolnodé i mitosc.
Ale nie mniej ambiwalentny jest stosunelk do siebie samego - bo

zmaga s8i¢ w ninm samorewizjonizm i samocdradzanie, Owa ambiwalencja
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- unifikuje,

Podsumowujac. Powiesé jednostkowa i jej skisdowe - budowane
82 na jednostce jako catosci wewnetrznie powiazanej i Zewnetrznie
cdgreniczonej, W analizowanej powieéci (1 Jes skladouych) stosunek
migedzy granicg & zwiazkiem odwrsce sig: granices przeniesione do
wewngtrz wytwarza uniwersum miast jednostki, zwigzek zaé funkcjo-
hujacy zewng¢trznie - miedzy uniwersami - wprowadza jednosé miast
hierarchii. Podstawa tej powiesci jest wiec uniwersum (Eemantyczne
i nie tylko semantyczne). Pozwala to powie$é owg nazywaé “powied-
cigs uniwersalns® czy “powiescig uniwersalnosci™, okredlenie "uni-
wersalnoéc” stosujac tez do kategorii (bohater, fabule etc.) opi-
sujecych te powiesd,

Dodaé¢ by tylko nalezalo jeszcze, 2e “"powiesc jednostkowa™ i
“powieé¢ uniwersslne”™ - to przede wszystkim dwe skrajne modele:
powiesci, a moze wiece] niz powiedci, Konkretne realizacje powies-
ciowe zspewne jednak czesciej oscyluje miedzy tymi biequnami niz

daje ich krystalicznie czysty obraz,.

Grazyna W r o n 8: TOWARZYSTWA NAUKOWE W KRAKOWIE I ICH
BIBLIOTEKI I KSIEGOZBIORY W LATACH 1918-1939, Promotor: doc.
¥, Szelinska (WSP Krakéw). Recenzenci: prof, J, Jarowiecki (WSP
Krekow), prof. 3. Trzynadloweki (Wr.). Wyzsza Szkols Pedagogiczna

w Krakowie, 27 wrzednia 1990,

rzemiany, jakie nastgpily w 2yciu umysiowym i naukowym po
odzyskaniu w 1918 r, przez Panstwo Polskie niepodlegiosci,
wiazaly sig bezposrednio z nowymi zadaniami nalozonymi na wszyst-

kie érodowisks i organizacje naukowe -~ uniwersytety, wyzsze szkoly
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specjalne, towarzystwa i instytuty naukowe., Wzrost roli tych in-
stytucji naukowych wynikal jednak z szerszych uwarunkowah: z jed-
nej strony istniala pilna potrzeba aktywnego wigczenia sie pol-
skich uczonych w nauke dwiatowg, z drugiej zad - koniecznos$é opra=-
cowania programu organizacji badatt naukowych w kraju., Gléwnyai
osrodkami pracy naukowej w odrodzonej Polsce staly si¢ miasta:
Krakéw, Warszawa, Lwéw a8 takze Wilno, Dzialajace na tych terenach
instytucje naukowe, a wéréd nich towarzystwa, realizowaly swoje
zadania statutowe w oparciu o mecenat paristwowy, a nie jak dotych-
czas prywatny, Zaloienia te jednak nie zawsze znajdowaly potwier-
dzenie w rzeczywistym dzialaniu, a przyczynami byly kolejne kryzy-
sy gospodarcze, kiopoty finansowe, lokalowe i personalne towa-
rzystw, bo one wtadnie pozostaja w kregu naszych zainteresowan,

» Wybér tematu, a wiec miejsca (Krakéw) i przedzialu czasowego
(1. 1918-1939) wydaje sie by¢ w peini uzasadniony dotychczasowynm,
niewystarczajacym stanem wiedzy. Wspoaniane lata sa okresen wzmo-
Zonego pod wzgledem i1lodciowym rozwoju krakowskich towarzystw nau-
kowych oraz ich duzej, znaczgcej dla kultury polskiej aktywnosci.

Giéwnym przedniogem zainteresowan badawczych sa dzieje towa-

rzystw naukowych, funkcjonujecych w Krakowie w latach 1918-1939,
a szczegbélnie ich biblioteki 1 ksiggozbiory. Za punkt wyj%cia nie
przyjeto jednak ;oku 1918, lecz 1851, kiedy to powstalo Cesarsko=-
-Krélewskie Towarzystwo Rolnicze Krakowskie, kontynuujace nastep-
nie swa dzialalnodé¢ w 20-leciu miedzywojennym., Uzasadniona wiec
stalas sig¢ potrzeba przedstawienia gléwnych faktéw z dziejéw tych
towarzystw naukowych w Krakowie od pierwszych lat ich istnienia,
Wkroczyly one bowiem w 1918 r, w nowy etap dzialalnosci z konkret-
nymi osiagnieciami, wypracowanymi metodami i pewnymi doswiadcze-

nismi w okreslaniu i zaspokajaniu potrzeb miasta i jego mieszkar-
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céw, Niejednokrotnie kontynuowane byly prace badz badania zaini-
cjowane jeszcze przed odzyskaniem niepodlegtoéci, W trakcie badan
analizie poddano 24 towarzystwa naukowe powstale w 1, 1851+1917,
Pominigte natomiest zostalo Towarzystwo Naukowe Krakowskie (1815),
przeksztaicone nastepnie w 1872 r, w Akademi¢ Umiejetnosci (zosta-
e jedynie uwzgledniona w zestawieniach liczbowych). Akademia Umien
Jetnosci, bedaca najbardziej reprezentatywnym z towarzystw dziala-
jacych w Krakowie i peinigca role centralnego os$rodka pracy nauko-
we3j, doczekals sie kilku opracowan zaréwno historycznych, jak i
omawiajacych jej wkiad w rozwéj.nauki polskiej. Ponowne przytocze-
nie fektéw z dziejéw tego towarzystwa a znanych juz z réznych
opracowan, byioby jedynie powtérzeniem dokonanych ustalen, Autorka
swiadoma roli i znsczenia, jJakie odegraia PAU oraz ludzie z nie
zwigzani w rozwoju polskiej my$li naukowej, & takze ze wzgledu na
szacunek dls tej instytucji uwazs, 2e koniecznoécia jest stworze-
nie odrgbnej ne jej temat monografii,

Tek wiec - jak wspomniano - anelizie poddano 24 towarzystwe
navkowe dzisiajace w Krakowie w 1, 1845-1918 oraz 47 towarzystw
naukowych istniejacych w 1, 1918-1938, O zaliczeniu do grupy to-
warzystw naukowych decydowaio Tkryterium nauvkowosci®, tzn, spei-
nienie jednego z trzech warunkéw:

1) uwzglednienie terminu "naukowy" w nazwie towarzystwa, np, Nau-
kowe Towsrzystwo Pedagogiczne;

2) okredlenie w odpowiednich pasragrafach statutu charakteru nauko-
wego towerzystwe;

3) prowadzenie dzialalnosci naukowej, ktérej zakres réwniez zostatl
statutowo wyznaczony,

Dotad krakowskie towarzystwe nie staly sig przedmiotem opra-

cowanis, zaréwno jedli chodzi o‘préedstaw;enie catoksztesitu ich
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dziatalno$ci w ujeciu zbiorowym, jak réwniez w ocenie ich znacze-
nia dles nesuki i miasta. Istniejace szkice i studia ograniczaja
sie zazwyczaj do zestawien liczbowych poprzestajac jedynie na wy-
mianie z nazwy bardziej znanych towarzystw,

Oczywidcie, pomijano zupeinie oddziaty i ich prace, a prze-
ciez 1 one mialy swéj znaczny wkitad w rdzne dziedziny 2ycia nau-
kowego, kulturalnego a takze w realizacji potrzeb intelektualnych
krakowskiej spolecznosci naukowej., Potraktowanie na réwni towa-
rzystw peiniacych funkcje zarzgdéw gidédwnych z oddziatami, wydaio
sig celowe, bowiem oddziaty te niejednokrotnie stworzyty silne lo-
kalne o$rodki pracy naukowej, np. odczytowo-dyskusyjne., Kolejnym
powodem byl fakt, iz mimo ogdlnie funkcjonujacej opinii o znacza-
cej roli towarzystw naukowych, malo uwagi poswigcono towarzystwom
lokalnym, ich prébom wiaczenia sie w ogélnokrajowa dziatalnosc
naukowa.,

Reasumujac, zasadniczym celem pracy jest -~ z jednej strony
préba przedstawienia caloksztaitu dzialalnosci towarzystw nauko=-
wych istniejacych w Krakowie w 1, 1918-1939, a takze okreélenie
zakresu, w jakim towarzystwa te przyczynily sie do rozwoju nauki
polskiej 1 zaspokajania potrzeb lokalnych - z drugiej zas, opisa-
nie $rodkéw situlacych do realizacji zadah statutowych oraz sposdb
wykorzystania wynikéw badan,

Jdednym z waznych $rodkéw situzacych do realizacji zadan za-
wartych w statutach bylo prowadzone przez poszczegélne towarzys-
twa bibliotek i czytelh., Nie zawsze jednak towarzystwa mialy
mozlivio$¢ zorganizowania biblioteki lub posiadania ksiegozbioru,
Przyczyny zas$ tkwily przede wszystkim w trudnosciach lokalowych,
finansowych i personalnych towarzystwa, W pracy podejmuje sie tez

prébe opisania funkcjonowania bibliotek i ksiegozbiordw jako jed-
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nego z przejawow dzislalnosci krakowskich towerzystw naukowych,
Analizie poddano zatem ksiegozbiory, zmierzajace do okredélenia
charakteru gromadzonych zbioréw.rprzedstﬁwienia ich wielkosci,
2rédel wplywu, opisania spraw lokalowych i bibliotekarzy.

Prace przygotowawcze do opracowania tematu przebiegaly trzems
etapami:
1) sporzadzenie wykazu towarzystw naukowych dziatajacych w Krako-

wie w 1, 1918-1939,

2) poszukiwania bibliograficzne i ocena stanu badar,
3) poszukiwanis archiwalne,

Poszukiwania archiwalne uswisdomiily autorce 'z jednej strony
stan znacznego rozproszenia i rozdrobnienia tychze moterisléw, w
niektérych bowiem przypadkech dokumenty odnoszgce sie do dziatal-
nosci konkretnego towarzystws znajdujg sie w kilku zbiorach, z
drugiej zas$ ich niekompletnosé, ktdéra byé moze jest takze wynikiem
owego rozdzielenia. Ta niekompletnoéé, a niekiedy zupeiny brak
jakichkolwiek materiasléw o charakterze archiwalnym, widoczny
zwlaszcza w grupie towarzystw medycznych, jest wynikiem, jak
autorce wyjasniowo, “niecheci lekarzy do pracy administracyjnej”.
Wydaje si¢ zstem konieczne stworzenie w Archiwum Oddzielu Krakow-
skiego PAN specjalnego oddzialu gromedzacego materialy zwigzane z
dzialalnodcia krakowskich towarzystw naukowych, Ulstwiloby to po-
szukiwania Zrédiowe w badaniech naukowych, a takze uchroniloby
wiele cennych dokumentdéw od zagubienia lub zniszczenia oraz odcig-
2yioby inne instytucje, np. Archiwum Panstwowe, ktére wcigz boryka
sig¢ z kiopotami lokalowymi.

Zgromadzony i usystematyzowany material drukowany oraz archi-
walny mia2 zasadniczy wpiyw na przyjeta konstrukcje pracy, zmusza-

Jac do rozszerzenias lub zawgzenia pewnych zagadnien, Calosé pracy
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podzielona zostala na cztery rozdziaty. Rozdzial pierwszy poswig-
cono rozwojowi i dzialalnosci towarzystw naukowych w Krakowie do
1917 r. W czgsci tej towarzystwa podzielone zostaly na trzy grupy:
1) towarzystwa $cisle naukowe, 2) towarzystwa popierania nauk,

3) towarzystwa, ktére prace badz badania naukowe prowadzily w bar-
dzo waskim zakresie, W kazdej grupie przy omawianiu towarzystw
przestrzegano kolejnosci chronologicznej wg dat powstania, O wybo-
rze tego typu klasyfikacji zadecydowala potrzeba/przyblitenia
funkcjonujacych w drugiej potowie XIX w, i na poczatku XX, typdw
tcwarzystw naukowych, W rozdziale tym przedstawione zostaly réw-
niez biblioteki i ksiegozbiory omawianych towarzystw, charakter
gromadzonych przez nie zbioréw, jego wielkosdé, zrédia wplywu i
uzytkownicy, W rozdziale drugim analizie poddano towarzystwa nau-
kowe funkcjonujace w Krakowie w 1, 1918-1939, W odréznieniu od.
podziaiu przyjetego w rozdziale pierwezym, w tej czeéci pracy
przyjeto klasyfikacje wedlug dziedzin wiedzy, a w ich obr¢bie za-
stosowano uklad chronologiczny, Podzial ten przejeto za “"Sitowni-
kiem towarzystw naukowych"”. Ta wspbéiczesna klasyfikacja stworzyia
mozliwoé¢ przeanalizowania, na przykladzie towarzystw naukowych,
pewnego fragmentu 2ycia naukowego Krakowa w okresie dwudziestole-
cia migdzywojennego.

Rozdzial trzeci poswiecony zostal bibliotekom i ksiegozbiorom
funkcjonujacym przy towarzystwach w 1, 1918-1939, Oméwiono tutaj
zbiory, ich charakterystyke, wielkos$é, zrédia wpiywu, lokal, fi-
nanse i bibliotekarzy. Autorka prébowala réwniez odpowiedziec na
pytanie dlaczeg6, wbrew pierwotnym zamierzeniom statutowym, tylko
nieliczne towarzystwa mogly sobie pozwolié¢ na prowadzenie biblio-
teki lub posiadanie ksiegozbioru. Poddala réwniez ocenie najcie-

kawsze inicjatywy bibliotekarskie podjgte przez omawiane biblio-
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teki, a takze szukala przyczyn tak sitabego zainteresowania potrze-
ba tworzenia wiasnych warsztatéow pracy badawczej.

Zestawienie zebranych informacji pozwolilo na wyciagniecie
wnioskow natury ogélnej., Motywacja tworzenia przez towarzystwsa
naukowe w 1, 1918-1939 bibliotek lub zbierania innego typu pamia-
tek wynikala z przesitanek racjonalnych, Zgromadzony ksiegozbiédr,
przy zalozeniu, 2e byl kompletny, aktualny i we wlasciwy sposéb
opracowany - umozliwial szybki przepiyw informacji, a stworzenie
przy bibliotekach czyteln czasopism (np, czytelnia czasopism le-
karskich, czytelnia czesopism chemicznych), ulatwialy dostep do
niej. Duzym osiggnigciem w tym wzgledzie byls réwniez mozliwosc
kompletowania specjalistycznych czasopism zagranicznych, otrzymy-
wanych gidéwnie w drodze wymiany lub jako dary, O duzej wartosci
nosiadanych zbioréw swiadczy m.in, fakt zaliczenia bibliotek Towa-
rzystwa Ogrodniczege i Polskiego Towarzystwa Tetrzafiskiego do naj-
zasobniejszych polskich bibliotek, w dziedzinach, ktére reprezen-
towaly, Nie zawsze jednak zsloZenia programowe i plany znajdowaly
urzeczywistnienie w faktycznym dzialaniu (klopoty finansowe, loka-
lowe, personel)., Zbyt mela jednaek ilosé zgromadzonych informacji
nie pozwalala nae dokladne przedstawienie catoksztaitu pracy bi-
bliotecznej, dokladnej analizy ksiegozbioru i stopnia jego wyko-
rzystanis,

Rozdzial czwarty, bedacy podsumoweniem dokonarn krakowskich
towarzystw naukowych do 1939 r. w skali ogélnokrejowej 1 1lokal-
nej, wykazuje réwniez czynniki sktywizujgce i hamujace dziatal-
nod$¢ tego typu instytucji, 2adaniem jege bylo réwniez wykazanie
nierozerwalnych zwigzkéw i zaleznosci miedzy istn?eniem kazdej
instytucji nauvkowej od warunkéw polityczno-gospodarczych kraju.

Uzupelnienie tekstu stanowiys dwa spisy pomocnicze: indeks
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osobowy 1 indeks instytucji.

Przedstawiona w omdéwionych rozdzialach, w sposéb opisowy,
dziatalno$é krakowskich towarzystw naukowych do 1939 r,, pozwoli-
la na przedledzenie poszczegdlnych faz rozwoju kazdego, o ile to
byto oczywiscie mozliwe, reprezentanta danej dziedziny wiedzy,
Wykorzystanie w ten sposéb skompletowanych danych umozliwile réw-
niéz przeprowadzenie krétkiej analizy ilosciowej rozwoju tychze
towarzystw w poszczegélnych latach,

Pozostalo zatem okreslié stopienn realizacji zawartych w sta-
tutach zadan, w konkretnych warunkach historycznych i ekonomicz=-
nych, przy jednoczesnym wyznaczeniu czynnikéw hamujacych lub akty-
wizujacych, a takze skonkretyzowaniu osiagnieé tychze towarzystw
w skali ogdélnokrajowej i lokalnej.

Szczegbtowe zadania towarzystw, zwane teZz $rodkami umozliwia-
jacymi realizacje nadrzednego celu, mozna ujednolicic i przedsta-
wic¢ jako pewne gidéwne grupy form, A wigc bylo to: inicjowanie i
podejmowanie badatt naukowych, organizowanie odczytow naukowych,
popularncnaukowych zjezdéw, prowadzenie kurséw specjalistycznych
i o charakterze popularyzatorskim, prowadzenie dzialalnoéci wydaw-
niczej, zakladanie bibliotek i czytelh. Wazna rolg, jake 9degraly
krakowskie towarzystwa naukowe w rozwoju i ksztaltowaniu polskie-
go zycia naukowego, épolecznego a niekiedy i politycznego wyzna=-
czaja konkretne prace, ktérych zakres dotyczyl pigciu gidéwnych
kieri'nkéw: badania naukowe, realizacja potrzeb miasta i jego
mieszkancéw, inicjatywy na polu oéwiaty i wychowania, wystapienia
o charakterée politycznym w obronie przynaleznosci ziem polskich,
kontakty i wspéipraca miedzynarodowa.

W duzej mierze o caioksztalcie dzialah towarzystwa, a szcze-

gélnie o prowadzeniu badanh naukowych decydowaly mozliwo$ci finan-
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sowe oraz zaplecze naukowo-badawcze. Ogélna zaé sytuacja finansowa
towarzystw zwiazana byia z sytuacja ekonomiczno-gospoderczg kraju.
Kolejne fazy kryzysu gospodérczego wpiywaly hamujgco na ich dzis-
zalnosé, wstrzymene bowiem zostaly subwencje a czlonkowie zalegali
ze skladkami. Pewien czynnik warunkujgcy aktywnosc &anego towa-
rzystwa stanowils liczba czionkéw oraz fakt posiadania wiasnego
lokalu, Uzyskanie pomieszczenia ulatwiailo rozwijanie réznorodnych
form pracy, a takze dawalo mo2zliwoé¢ tworzenia wiasnych wersztatéw
pracy badewczej w postaci laboratoriéw, bibliotek, czytelh oraz
gromadzenia innego typu zbioréw,

W zakoniczeniu nalezy jednak dodacé, iz nie zawsze zebrany ma-
terial Zrédiowy pozwalal ne przeprowadzenie szczegdiowe] analizy,
Niekiedy nslezalo poprzesta¢ na uwagach natury ogélnej. Nie stano-
wilc to Jednek Zzadnej przeszkody w wykazaniu preznosci dzialania
krakowskich towarzystw naukowych i ich znaczacego wkladu w trwaiy

dorobek nauki polskiej okresu migdzywojennego.

Zdzistaw Maciej Z a ¢ h m a ¢ z: NAD BIOGRAFIA I TEKSTAMI
JAKUBA JASINSKIEGO. Promotor: prof, E, Aleksandrowsks (IBL). Re-
cenzenci: prof, M. Klimowicz (Uwr,), prof. Z. Libers (UW). Insty-

tut Badari Literackich PAN, 13 czerwca 1989,

rezentowane rozprawa powstala w trakcie pracy nad przygo-
towywang do druku krytyczna edycja twérczosci poety, prze-
znaczong do wydania w serii "Biblioteki Narodowej".
Przyjety w tym wydawnictwie rodzaj wstepu hiptorycznoliterec-
kiego o dosé ograniczonej objetosci, eliminowal jednakze mozliwosé

ujecia w nim szczegdlowych rozwezan, jakich wymagaja zardwno bio-
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grafias, jak tez twérczosé Jasifiskiego.

Cheé ich wydobycia 1 - w miare moznosci - wyjasnienia, legla
u podstaw przedstawionej rozprawy. Stawiany sobie przez autora cel
zadecydowal o jej ksztaicie i objetosci,

Omawiana praca sklada sie z krétkiego wstepu zaznajamiajacego
czytelnika z celem, jaki przy$wiecal autorowi, kté.ego realizacje
pomieszczono w trzech rozdziaach,

Pierwszy z nich, zatytulowany 'Biografia‘, poswigcony zostatl
prezentacji dziejéw zycis Jasiniskiego od momentu jego narodzin aZ
po chwile zgonu, Koncowa partie tekstu poswigcono wyjasnieniu lo-
séw doczesnych szczatkéw generata, Zyciorys bohatera rozprawy sta-
rano sie przedstawié mozliwie - jak na to tylko pozwalaly materia=-
ty Zrédiowe - najpeiniej. W stosunku do opublikowanego'w roku 1917
przez Henryka Moscickiego w ksiazce "Jakub Jasinski i powstanie
kosciuszkowskie” wzbogacono go nowymi elementami, na co pozwolila
narosia od tamtej pory literstura przedmiotu, oparta na znalezis-
kach archiwalnych,

Czedé drugs wypeiniajes z kolei rozwazania i konstatacje zwia-
zane z asutografami poety, rekopiéﬁiennymi odpisami jego niektérych
utworéw oraz wierszami, ktére badZz byly mu juz przypisywane przez
badaczy, badZ tez takimi, ktére przypisuje mu autor, Konc;ntrowaly
sig zatem wokét problemu ustalenia kanonu twérczoéci poety=-genera=-
ta, W8réd tych, o ktére wzbogacono jego corpus poeticum nalezy
wymienié: "Minister z laski wypadly do swego syna”, "Nagrobek mio=
dziencowi”, "Pan i sluzgca", "Dzier Zaduszny”, "Do panujacych i
do narodu” oraz tekst regulaminu konspiracji wilenskiej, zatytu-
towany "Wypis z ksiag moralnych wielkiego Good, filozofa indyj=-
skiego, wiernym swoim ze regule Zyciq podany”. Znak zapytania na-

tomiast postawiono w odniesieniu do wiersza "Do egzulantdéw pol~
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skich, O stalosci™,

W rozdziale tym sutor podjal réwniez kolejng prébe ustalenia
chronologii twérczosci poety, Jej rezultat =~ wynik wielokrotnie
podejmowanych analiz utworéw i przemysled ~ w wielu wypadkach od-
biege od dotychczasowego stanu wiedzy na ten temat.

Koncowa partie tego fragmentu rozprawy poswiecono rozwikilaniu
i ostatecznemu wyjaénieniu kwestii edytora, jakie od roku 1869
niosto ze sobg krakowskie wydanie “Pism" Jakuba Jasinskiego., Autor
opowiedzia? sig¢ za uznaniem za takiego Kazimierza Wiladyslewa Wéj=-
cickiego, Odrzucii nestomiast orzeczenie Juliusza Wiktora Gomulic-
kiego, przyznajace te role Jézefowli Berezowskiemu, Udzial Berezow-
skiego w tym przedsiewzieciu wydawniczym - zdaniem autora - mozne
sprowadzi¢ jedynie do roli nakladcy finansowego wspierajacego wy-
dawnictwo,

Rozdzial ostetni opatrzono nagidéwkiem: “"Jakub Jasinski w
$wiadomosci potomnych". Starano si¢ w nim przedstawié zmienny
obraz sylwetki poety, jaki w okresie bez malas dwu stuleci dziejow
ojczystych prezentowano zaréwno na karta:h pamietnikéw, utwordw
literackich, dziet historycznych i historycznoliterackich, czy
wreszcie kompendiéw encyklopedycznych, Autor podjeal réwniez prébe
wskazania na zawarte w nich elementy\mitotwércze. pomocne w
ksztattowaniu legendy tej postaci, jek réwniez na warunki polity-
czne, w ktérych odpowiednio do doraznych potrzeb chwili wydobywe=-
no sprawy aktualnie przydstne, bad: tez pomijano prewie zupeinym
milczeniem interesujscego nas bohatera,

Z przeprowadzonej rozlegiej kwerendy materialowej, z ktérej
zaledwie najistotniejsze pozycje wykorzystano w tej rozprawie, wy-
rasta przeswiadczenie autora o niewielkiej iloséci zachowanych Zré-

deil arbhinalnych. ktére w wydatny 1 = co wazniejsze - przekonywa~
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jacy sposéb mogityby wspoméc wysilki historyka literatury, formuiu-
jacego sady na temat poszczegélnych probleméw zwiazanych z twér-
czosdcig Jakuba Jasifiskiegc. Dlatego tez w prezentowanej rozprawie
napotka¢ mozna obok twierdzen udokumentowanych frédiami, nieréwnie
wiele hipotez, ktére, jedli nie zostang ocenions jako w miarg prze-
konywujaco opisujace poszczeg6lne zagadnienia, to zapewne moga
stanowié material inepirujacy dalsza.dyskusje nad poruszanymi pro-

blemami .

Jolanta Za dziltkoe-Sztachelska: WEADYSLAW
STANIStAW REYMONT WOBEC TRADYCJI I WSPOLCZESNOSCI PROZY REPORTAZD-
wed (1863-1905), Promotor: prof. A. Brodzka (IBL). Recenzenci:
prof., H. Karwacka (W Filia w Bialymstoku). doc. K., Jakowska (UMK).

Ingtytut Badan Literackich PAN, 4 czerwca 1990,

odstawowym zamierzeniem prezontowanej tu pracy doktorskiej

byio zarysowanie hipotetycznej drogi rozwoju gatunku re-

portazowego w pisdmiennictwie polskim II polowy XIX wieku,
Reportaz jako forma wypowiedzi publicystyczno-literackie]j
dojrzaloscé osiaga w wieku XX 1 ze wspéiczesnodcia zwyklo sig la~
czyé jego najwigksze dokonania, Nic w tym zreszta dziwnego, skoro
- jak pisze Krzysztof Kgkolewski -~ jego narodziny warunkuje po-
wstanie globalnego rynku prasoweg~, rozwéj masowego komunikowania
sie i uksztaltowanie dwiatowej wymiany informacji. W II polowie
XIX w, na gruncie polskim procesy te zaczynaja sie dopiero, wcho-
dzac w sklad ekonomicznych i swiadomosciowych przeksztailcen oSw-
czesnego spoteczernstwa, W warunkach gwaltownego rozwoju czaso-

pidmiennictwa (zwhezcza w Krélestwie Polskim lat 70-ych), réwno-~
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legle do profesjonalizacji zawodu dziennikarza =- co stanowi nb,
interesujece czes¢ dziejéw polskiej intelicencii - doskonali sig
ksztatt wypowiedzi publicystycznej. Obok odmian rozpqznawanych Ja-
ko scisle dziennikarskia; jak artykul czy serwis informacyjny,
rozwija sig felieton =~ przewaznie wypowiedZ najwiekszej indywi-
dualnos$ci zwiazenej z danym tytulem prasowym, W cieniu felistonu =
najchetniej dyskutowanego i przysparzajacego gazecie bodaj naj-
wickszej popularnosci - i podobnie jak on - miedzy publicystyks,
nauka 1 literaturg krystalizuje sie forma reportazu, Zrazu pozba-
wiona nie tylko nazwy (ktéra w polszczyznie zesdomowi sie¢ na dobre
w XX w,), ale 1 sutonomii genologicznej, juz wtedy sprébuje zazna=-
czy¢ swg funkcjonalna odmiennosds, wynikajaca ze $cidle sprawozdaw-
czego, dokumentarnego charakteru tekstu,

XIX-wieczny reportaz cechowala niewyrazistosdc morf&logiczna.
Jego ksztait modelowaly aktualne potrzeby i kazdorszowo okreélany
cel wypowiedzi, osteteczna zas$ postal zalezala od indywidualnych
rozwiazan w zakresie konstrukcji 1 stylu,

Jeko tekst bez wyraZnego "kodcce®” stylistyczno-kompozycyjne-
go adaptowal on cechy relacji, kroniki, listu i felietonu, bywat
bliski pismiennictwu naukowemu (zwlaszcza soéjologii_i etnogra=-
fii). korzystal z getunkowej piynnosci krétkiej prozy fabularnej
o walorach realistycznych: szkicu fizjologicznego, obrazka, nowe=-
li, opowiedania, Wdziersl sig do "szlachetnych” odmian prozy do-
kumentarnej: pamietnika, dzienniks i opisu podrézy, a takze prze-
nikat do beletrystyki.

w1elokiefunkowoéé tych odniesienn stanowi zasadnicze trudnosc
w precyzyjnym okres$leniu genologicznych wyznacznikdw opisywane]
formy, postrzeganej - takze w epoce narodzin - badi jako publi-

cystyks, bad: jako uboga krewna artystycznej prozy epickiej.
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Drugim powaznym utrudnieniem, jakie napotyka na swej drodze
badacz XIX-wiecznego reportazu, jest witasciwoéé bioraca sie z dy-
namiki wewnetrznego rozwoju formy. W przekonaniu autorki historia
reportazu rozwar3twis si¢ bowiem na dwa nurty o swoistym przebie-
gu, taczece si¢ nieraz, lecz jednak odmienns, Te réinice sygneli=-
zowane 8g we wspéiczesnej refleksji teoretycznoliterackiej (npe u
Cz. Niedziolekiego) uzyciem dwéch pokrewnych, 8 jednak innych
nazw gatunkowych: utwér reporterski i utwér reportazowy, Pierwsza
odnosi sie do praktyki dziennikarokioj. druge = uznajac waznoéé
tej pr;ktyki oraz akcentujec fakt publikacji tekstu w gezecie -
bytaby realizacje tzw. metody reportazowej, okredlajacej sposéb
zbierapii materiatu oraz reguiy przekazywanis dokumentarnego obra-
Zu rzeczywistoéci.

Biorac pod uwage obie trudnodéci, autorka w rozprawie koncen-
truje sie przede wszystkim na praktyce reportazowej, podezajgc ku
swenu zamierzeniu droge 1nférprotncyjnych przyblizeri, Zastosowans
metoda pozwala jej w splatanej Qonologicznoj sieci zobaczyé natu-
ralne ukiady i konteksty, w jakich reportaz (czy tez jeszcze pr;-
-roportaz) funkcjonowal, przede wizyatkiu zaé odnalezé w powikla-
nej historii gatunku jego rzeczywiécie wartodéciowe realizacje.
Dlatego autorka skupila si¢@ na analizie utworéw literatéw o zna-
czgcej w historii literatury XIX wieku pozycji, dla ktérych wyhér
reportazowej }or-y nie byt jedynie dzielem przypadku., Przeciwnie
= bywal decyzje przemyslana i umotywowang, 8 nawet = jak dzieje
sie to wiadénie w twérczodci Reymonta - czymé zgoila neturalnym 4
oczywistys,

Naturalnodé jego literackiej reportazowosci, a przeto i
osobnodé autoras "Ziemi obiecanej™ w polskiej liter;turza, zadecy-

dowaly, 2e w swoich rozg,zaniach sutorka przyznata au aiejsce
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centralne, ustalajac $cidle wobec niego orientowane rozumienie
tradycji 1 wspdiczesnoséci,

Tredycja byt wiec dla niego z pewnodcig Kraszewski, lecz juz
twdrczoéé pozytywistéw czy naturalistéw (takze europejskich) sta-
wala sie nia dopiero, twarzac uklad odniesienia zywszy i bardziej
pociggajacy -~ zaréwno w sferze tematoéw, jak 1 rozwigzahn formal-
nych =« ni% wspdiczesne mu zjawiska miodopolskiej beletrystyki,

Jesli zas$ Reymont posiuzyl tu jako osobliwy i jednoczesnie
reprezentatywny w swoim pokoleniu wzorzec twérczosci fundowanej
na “reportazowym" widzeniu dwiata, to Prus, Konopnicka, Dygasine-
ski funkcjonuje - takze w mysl reguly “partes pro toto" - jako
przyklady wczesniejszych tendencji dokumentarnych, ujawniajacych
sig w latach 70-ych, 80=ych i 90-ych,

O wyborze tych witasdnie autordw przesadzila poznawcza atrak-~
cyjnost ich reportazowych tekstéw, koncentrujacych sie na najwaz-
niejszych kwestiach swoich czaséw: miejskos¢ Prusa wedrujacego w
spclecznej misji, humanitaryzm Konopnickiej szukajacej w cziowie~-
ku “z nizin" réwnorzednego partnera, wrnszcie antropologiczno-cy-
wilizacyjne wizje Dygasinskiego, doswiadczajacego w prywatnej
"brazylianidzie® losu polskiegoc emigranta.

Zapoczatkowanym przez nich szlakiem bedzie podazad Reymont,
pragnacy w swej bogatej i réznorodnej twérczosci deé pelny obraz
spoleczenstwa polskiego II polowy XIX i poczatku nowego wieku,

Z kolei autorka prébuje przyjrzec¢ sie poczatkom reportszu w
Kréiestwie Polskim, od momentu wbrowadzenia terminu (lata 70-9)
przez praktyke dziennikarska ('reporteryje“ polskie w dzialalnod~
ci popularnych warszawskich gazet codziennych) i prektyke lite=-
racka, Mowa tu przede wszystkim o karierze “szlachetnych” odmian

prozy reportazowej - klasycznych pracech J.1., Kraszewskiego (z
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lat 40-ych: "Wspomnienia Woiynia, Polesia i Litwy", “Obrazy z zy-
cia i podrézy", "Wspomnienia Odessy, Jedysanu i Budzaku® a takze o
wielu tekstach drobnych z lat 1863=1874 zebranych w 2 tomach "Kar-
tek z podrdty') oraz H, Sienkiewicza'(“Listy z podrézy do Ameryki®
- 1876-78) - ustalajacych na ditugie lata niedoscigle wzorce wypo-
wiedzi publicystycznej o wybitnych walorach artystycznych,

2esadniczy korpus rozprawy skiada sig¢ z dwdéch czionow, W
plerwszym - “Do 1 od »reportazug” - autor&a zajmuje sieg funkcjami
form dokumentarnych w twérczosci wybitnych reprezentantéw tzw, po-
Zytywizmu (B. Prus, M, Konopnicka) oraz w prozie zwiazanej z lite-
rackim naturalizmem (A, Dygasifiski), Te cze$é pracy rozbudowana
zostaia w 3 osobne rozdzialy: 1) Prus wedrujecy, 2) Konopnicka =
éwiadek i partner, 3) Dygasiniski i “brazyliariskie” epopeje, ukazu-
jace rézne konstoldcje biografii, postaw, tematéw i uje¢ reporta=
Zowe] ﬁorny.

W dorobku Bolestawa Prusa przedmiotem rozwazan staly sig
tekoty zwiazane z jego wczesng pracg reporterskg i redakcyjna:
"Szkice warszawskie® (publ, czasopism., 1874-1875) oraz tzw., kartki
z podrézy, Utwory te, bliskie reportazowi, wyrastajg z wielo-
kezteitnej stylistycznie i gatunkowo Prusowskiej felietonistyki,
ktére staje eie¢ dogodnym obszarem ujawniania sie réznorodhych ja-
kosci artystycznych oraz zapowiedzia przyszlego rozwoju nowelisty
i powiedciopisarza, Felistonowo-reportazowe poczgtki autora "Lal-~
ki" nie stanowia zatem jedynie izolowanego wstepu do wiasciwe]
twérczoéci, przeciwnie - sg jej integralna czescia, w powaznym
stopniu dynanizujacq niepowtarzalny ksztait jego pisarstwa,

Doswiadczenia dziennikarskie byity tez bardzo wainym etapem
dojrzewania warsztatu nowelistycznego Marii Konopnickiej. Nauczyiy

skrétu i rzeczowodci, pozwolily przezwyciezyc przeniesiona z liry=~
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ki korwencje wysokiego stylu tak osiabiajaca np, artystyczng wy-
mowe jej "Wraieh z podrézy"™ - pierwszej préby poetki w dziedzinie
prozy narracyjnej,

W rozdziale podwieconym Konopnickiej autorka pisze przede
wszystkim o powstalym w okresie redagowania “"Switu" cyklu utworéw
wieziennych (1886-1888), tj. o szkicach “Za krata” i “"Obrazkach
wieziennych”, Tu po raz piernsiy - obok socjologicznych = ujawni
pisarka éwe giebokie psychologiczne zainteresowania, prowadzace
je do nowatorskich w literaturze epoki rozwiagzan w technice nar-
rscji: stopniowego wycofywania si¢ z wezechwiedzy narratorskiej i
radykalnego zblizenia do éwiata bohaterdéw, realizowenego jako
forma autentycznego partnerskiego dialcgu, 'Plynﬁoéé' genologicz~-
na uprawianych przez nia form narrecji oraz 1gczenie tendencji
dokumentarnych i psychologistycznych czyni jej twérczosé prekur-
sorska w odniesieniu do prozy modernistéw oraz XX-wiecznej lite~
ratury o ambicjach spozecznych,

W trzecim rozdziale I czesci pracy oméwiono egzotyczno-re-
portereke przygodg¢ Adolfa Dygasinskiego, ktéry jako “powoilany do
zadan specjalnych” korespondent “"Kuriera Warszawskiego™ w okresie.
najwickszego natezenia “goraczki brazylijskisi® (Jaeieﬁ 1890) wy=
ruszyl na poiudniowg pédikule, by wrez z grupa chiopskich wychodz-
céw zakosztoweé emigranckiego chleba, Sensacyjnodé tego przedsie-
wziecias, podjetego przez literata, ktéry by: w owym czasie typo-
wyn "wyrobnikiem® piéra, atmosfera skandalu, ktére towarzyszyia
au przed 1 po powrocie, a nade wszystko obfity plon literecki wy-
prawy - od koreepondencji dziennikarskich (*Listy z Brazylii” =
1890-91) po nowele i powiesé, a takze dokumenty osobiste (listy
do rodziny i przyJaciél) - stwarzaly okazje, by przyjrzec sie
"brazylianidzie” z wielu stron i aspektéw, Pozwolily zobaczyé w
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niej doswiadczenia prywatne, literackie i spoleczne, zestawic
publicystyczne wnioski autora “Listéw z Brazylii" z opiniami in-
nych uczestnikéw podobnych wypraw, zbadaé wreszcie = w poréwnaniu
z koraspondencjg dziennikarska =~ stopiert literackiej transformacji
‘aocJologiczno-reporterskiego materiatu powiesci "Na zlamanie kar-
ku= (1893),

II czeéé rozprawy, zatytuiowana “"Reymont, czyli oko pisarza®
zostata posdwiecona wzajemnym relacjom prozy reportazowej i bele-
trystyki autora "Komediantki* w kontekécie wewnetrznych przemian
literatury korica wieku, Te cze$é podzielono na 4 rozdzialy - 1) w
reportazowej ramie. Debiut literacki Reymonta, 2) Przy biurku i w
podrézy, 3) Miasto i rewolucja, 4) Ku przysziosci - przywoitujace
w chronologicznym porzadku cata, a wiec nie tylko publicystyczna
czy reportazowa twérczo$¢ pisarza,

Zaprezentowano tu,osadzone w szerokich kontekstach biogra=-
ficznych, literackich, a takze historycznych i spotecznych, po=-
szczegblne etapy rozwoju jego narracyjnego kunsztu, W ten sposéb
refleksja obejmuje nie tylko opisywane szczegélowo utwory repor-
tazowe: "Pielgrzymke do Jasnej Géry" (1894), "Z kart podréznych®,
*Z wrazeti wtoskich" (1894-1895). "Z konstytucyjnych dni® (1905),
"Z Z2iemi Chelmskiej” (1909), ale prébuje ustosunkowaé si¢ réwniez
do beletrystyki pisarza - od wczesnych nowel przez powiséci
teatralne, "Ziemie¢ obiecana™ do fresku historycznego o “Roku
1794 - bedacych zapisem szczegélnego reportazowego widzenia
dwiata.

Tak rozumiana twérczoéé autora “Chlopéw"™ ukazuje sie z jed-
nej strony = jako kontynuacja postyczniowego realizmu, z drugiej
za$ - jako swoista jego weryfikacja i przeksztaicenie. Te zas$ do-

konywaly sie giéwnie pod wpiywem naturalizmu - zwiaszcza europej=-
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skiego, choé¢ i w pewnym stopniu tak2e rodzimego - i jego koncepcji
powiesci srodowiskowej, a ;ak:e Z waznym udzialem tzw, miodopol-
skiego psychologizmu, ktéry radykalnie zmienit jezyk méwienia o
faktach, odrzucajac "przedmiotowoséé™ na rzecz emocji i subiektyw-
nej “wrazeniowosci", Reymont inaczej bowiem nig jego poprzednicy
w reporta:ow§n pisaniu modeiuje swoje wypowiedzi - przewaga pod-
miotowego przezycie nad rejestracja faktu staje sie niekiedy tak
duza, ze tekst reportazowy przypomina poetyzujacg proze¢ moderniz-

my, sytuujac sie blizej wyznania niz dokumentu,



