Rafal Kojs

Zabawowy teatr dzieciecy w
rozwijaniu wyobrazni dziecka

Chowanna 1-2, 69-85

1999

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Wydawnictwo R. XLII T. 1—2
,»Chowanna” Uniwersytetu Katowice 1999 (LI (12—13) s. 69—85
Siaskiego

Rafat KOJS

Zabawowy teatr dzieciecy
w rozwijaniu wyobrazni dziecka

Dziecigcy teatr zabawowy sigga swymi korzeniami do zabaw fikcyjnych
(tematycznych), w ktérych wida¢ ciagle poszukiwania zmierzajace do spel-
nienia oczekiwan dziecka; to teatr odwolujacy si¢ do glebokich potrzeb
dziecka: bezpieczenstwa, akceptacji, spontanicznej zabawy, twérczosci, naby-
wania kompetencji w roinych dziedzinach ludzkiej dzialalno$ci oraz po-
znawania siebie; to teatr rezygnujacy z widzoOw — jednego z czynnikéw
konstytutywnych teatru w tradycyjnym znaczeniu. W niniejszym artykule
staram si¢ przedstawiC te cechy teatru dziecigcego, ktdre stanowia o jego
wyjatkowym charakterze. Za jedna z wazniejszych cech takiego teatru uznalem
z jednej strony przestrzen o szczegélnych wlasciwosciach, a z drugiej — dzie-
cigce zdolnosci kreowania rzeczywistosci fikcyjnej.

Odwolujac sig czgsto do niektorych poczynan teatrow wspodlczesnych,
doszukuj¢ si¢ pewnych rozwiazan, ktére stworzylyby mozliwosci pelniejszej
wypowiedzi teatralnej w teatrze dzieciecym.

Teatr a potrzeby dziecka

Teatr nieustannie zmieniajacy swe oblicze, teatr poszukujacy, eksperymen-
tujacy, dazacy do utrwalenia swej egzystencji poprzez zmiany i przeobrazenia,
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poprzez rozbijanie istniejacych formul, tworzacy nowe formy dziatania,
wykorzystany zostal w pozaartystycznych obszarach dzialalnosci czlowieka.
Psychiatria, psychologia i pedagogika odkryly mozliwosci, jakie moze zaofero-
wac sztuka teatru w swej wielosci i roznorodnosci dziatan twérczych. Techniki
teatralne, wystgpujace pod szersza nazwa ,,psychodrama”, stosowane w psy-
chiatrii, sa znanym §rodkiem terapii, srodkiem eliminowania zagrozen osobo-
wosci ludzkiej niesionych przez cywilizacj¢. Psychologia humanistyczna do-
strzega w formach dramowych mozliwosci szerokiego oddzialywania na ludzi
zdrowych, na ich rozwoj oraz na polepszenie stosunkow interpersonalnych.
Ekspresja dramatyczna wykorzystywana jest w dzialaniach rozwijajacych
umiejetno$¢ postgpowania w sytuacjach trudnych, w dziataniach ulatwiajacych
odblokowanie wrodzonej elastycznosci, pomagajacych w zrozumieniu siebie
i innych, wzbogacajacych, urozmaicajacych i intensyfikujacych do$wiadczenia,
ktoére maja pozytywny wplyw na rozwdj. Pedagogika wykorzystala dzialania
teatralne jako metod¢ rozwoju osobowosci, metode dzigki ktorej mlodzi
uczestnicy zaje¢ dramatycznych staja si¢ otwarci, aktywni i tworczy.

Teatr jako sztuka integrujaca stowo, ruch, muzyke, plastyke oraz elementy
rzeczywistosci potocznej, stanowigca autonomiczna propozycj¢ artystyczna,
zawiera wiele interesujacych dla edukacji mozliwosci. Niektore formy dziatania
teatralnego podejmowane sa spontanicznie w zabawach dzieciecych (zabawy
w role), inne wymagaja swiadomego rozwoju i doskonalenia. W ksztalttowaniu
osobowosci dziecka teatr moze stac si¢ waznym $rodkiem oddzialywajacym na
rozne sfery owej osobowosci.

Jakie cechy teatru moga mieC szczegblng warto$¢ dla edukacji?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy przyblizy¢ problematyke wspot-
czesnych koncepcji celow edukacji, a w tym ksztalcenia wczesnoszkolnego.
Nalezy takze blizej scharakteryzowaé aktywnos$¢ dziecka (zwlaszcza aktywnos$¢
tworcza) 1 wlasciwosci teatru.

Dla J. Brunera (1966) ,,istotnym celem nauczania jest wspieranie lub
ksztaltowanie rozwoju”. Istnieje powszechna zgodno§¢ wéréd psychologow
i pedagogdéw co do kierunku wspoélczesnej edukacji nastawionej na ksztalcenie
dla rozwoju, przy czym rozwdj dziecka rozumiany jest jako ,.ciag prze-
ksztalcen, restrukturalizacji doswiadczenia indywidualnego, co prowadzi do
prawidlowej regulacji siebie ze §wiatem zewngtrznym” (Jakowicka, 1994).
Tak pojeta edukacje wyznaczaja potrzeby dziecka, ktore w okresie inten-
syfikacji jego rozwoju zwrocone sa w kierunku ksztaltowania siebie, istnieje
bowiem ,naturalna zywa potrzeba coraz dalszego, coraz wyzszego i coraz
bardziej poglebionego rozwoju” (Gloton, Clero, 1985). A. H. Maslow
(1986) wskazuje, iz dwa mechanizmy wyznaczaja rozwoj: z jednej strony
tendencje obronne, ktore przejawiaja si¢ w Igku przed ryzykiem, przed
nieznanym, z drugiej za$ strony dazenia do podejmowania ryzyka, poznawania
nowosci.
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M. Jakowicka (1994) rozumie ,ksztalcenie dla rozwoju” jako wy-
zwolenie warto$ci wewnetrznych jednostki, jej dazenie do ,,przekraczania
siebie”, uczenie sztuki wyboru wartosci, pobudzanie procesu zmiany w kierun-
ku ,,podnoszenia”, ,wzmacniania” aktywnoSci w réinych sferach zycia
dziecka, ksztaltowanie poczucia odpowiedzialnosci za ,,jakos$¢” samego siebie.
,,Istotne w ksztalceniu — pisze — staja si¢ procesy autoanalizy, samooceny,
wnikania w siebie — nie tylko w otoczenie, w zjawiska zewngtrzne.”
W zwiazku z takim ujeciem celow edukacyjnych kwestia istotna staja si¢
rozwiazania, ktore w szerokim zakresie powinny uwzglednia¢ dziecigce potrze-
by rozwojowe.

R. Gloton i C. Clero wskazujag na znaczenie wiedzy o naturalnej ak-
tywnosci dziecka, bedacej potrzeba biologiczna. AktywnoScia ta jest twor-
czo$é. ,Jezeli dziecko jest tworcze i interesuje si¢ inwencja, wszystko musi
zostaé uruchomione po to, by sprzyjaé jego mozliwosciom tworczym, dzieje si¢
tak dlatego, Ze aktywno$¢ tworcza stanowi potrzebg biologiczna, ktorej
zaspokojenie jest absolutna konieczno$cig dla optymalnego rozwoju istoty
ludzkiej w okresie dorastania” (Gloton, Clero, 1985). M. Donaldson
(1986) wskazuje na silng potrzebe wiedzy, na dazenie ludzkie, by byé
efektywnym, kompetentnym, niezaleznym, by zrozumie¢ $wiat i sprawnie
dziata¢. Naturalnym dazeniem dziecka — wedlug M. Donaldson — juz od
wczesnego dziecinstwa jest zrozumienie Swiata, dazenie do zaspokojenia
ciekawosci, opanowania jezyka, przewidywanie stanow rzeczy, dazenie do
okreslenia punktu widzenia innych. Juz bardzo wczesnie dziecko przejawia
whasne cele i intencje, ktore pociagaja za soba dzialanie, a takie zawieraja
w sobie przeczucie mozliwosci przeksztalcania.

Czy te cele i intencje sa dostrzegane i uszanowane przez wychowawcow
i nauczycieli?

Niestety, szkola czgsto staje si¢ srodowiskiem nieprzyjaznym dla ucznia
1jego tworczego rozwoju. Dziatania bowiem szkolne oderwane sa od natural-
nych potrzeb i przezy¢, a przeciez narzucanie i wymuszanie pewnych zachowan
prowadzi do ttumienia naturalnego dazenia do autokreacji i odpowiedzialnosci
za swoOj rozwoj.

Istota interakcji podczas zabaw w teatrze dziecigcym

Interakcje nauczyciel — uczen bywaja jednokierunkowe; z tego powodu
zostaja ograniczone mozliwosci rozwojowe tkwiace w pelnym dialogowym
kontakcie z dorostym, w komunikowaniu si¢ — w jednej z najbardziej
podstawowych potrzeb czlowieka. A przeciez egzystencja fizyczna, emocjonal-
na i spoleczna czlowieka zalezy wiasnie od komunikacji.
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Podstawowym celem porozumiewania si¢ jest wplyni¢cie na innych, na
fizyczne Srodowisko i na siebie. Czynnikiem stanowiacym o istocie interakcji
migdzy partnerami jest informacja zwrotna, dzigki ktorej mozliwy staje sie
wzajemny wplyw partneréw na siebie. Pozwala ona nadawcy orientowaé si¢
w tym, co si¢ dzieje z odbiorca, z jego emocjami i mySlami. Moze on
korygowaé swoje zachowanie, inaczej sformutowaé informacje, ktora pragnie
nada¢, aby wywrze¢ pozadany przez siebie wplyw. Wlasnie wymiana infor-
macji zwrotnych stanowi warunek wywierania wzajemnego wplywu.

Najbardziej pozadany bylby taki uklad stosunkow interpersonalnych
migdzy wychowawca a wychowankiem, migdzy nauczycielem a uczniem,
w ktorym mogliby oni sobie nawzajem otwarcie przekazywaé informacje
zwrotne. Taki wlasnie uklad powstaje podczas zabaw w teatrze dzieciecym,
a jego charakter i tres¢ zalezy od dobieranych r6l i podejmowanych pro-
blemow.

Sadze, ze mozliwosci tkwigce w réoznych dzialaniach teatralnych stanowia
propozycj¢ odwolujaca si¢ do glebokich potrzeb dziecigcych: bezpieczenstwa,
akceptacji, do spontanicznej zabawy, tworczosci w zakresie tanca, muzyki,
plastyki, uczenia si¢, poznawania siebie. Przede wszystkim za$ tego rodzaju
dzialania, organizowane na zasadzie przyjaznego spotkania, przygody poetyc-
kiej, magicznej wedrowki w nieznane, moga stworzy¢ warunki do dialogu,
ktory przyczynic si¢ moze do roztadowania zbednych napig¢ poprzez elimino-
wanie nerwicogennych sytuacji szkolnych utrudniajacych rozwdj oraz po-
znawanie Swiata i ludzi.

Teatr jest specyficznym rodzajem aktywnosci (aktywnosci wielokierun-
kowej: ruchowej, werbalnej, plastycznej, technicznej i muzycznej), dlatego
komunikowanie moze przyjmowa¢ najrézniejsze formy w zaleznosci od
mozliwosci i preferenciji dzieci. W niniejszym artykule postaram si¢ przedstawi¢
niektore mozliwosci tkwigce w dzialaniach teatralnych, pozwalajacych na
partnerskie spotkanie §wiata dzieci i Swiata dorostych.

Teatr dzieciecy i jego formy pracy

Na dzialania teatralne jako metode rozwoju osobowosci zwracali od dawna
uwage pedagodzy. Koncepcje zakladajace, ze ekspresja dramatyczna jest
niezwykle wazna w rozwoju czlowieka, glosili juz Platon, Rabelais, Rousseau,
a pozniej Dewey i ruch nowego wychowania. Wspolczesnie dziatania teatralne
wykorzystywane sa jako metoda pomocnicza w nauczaniu przedmiotéw
szkolnych oraz jako metoda ksztaltowania osobowosci, przez rozwijanie
wyobrazni, wrazliwosci, aktywnosci tworczej oraz umiejgtnosci wspolpracy.
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Jeden z prekursorow tej metody — Calldwel Cook — utrzymywal, ze

odgrywanie pewnych faktow umozliwia dzieciom rzeczywiste ich rozumienie

1 zapamigtywanie. Swoje zalozenia oparl na trzech zasadach:

— podstawa wiedzy nie jest stuchanie i czytanie, lecz dzialanie, gra i doswiad-
czenie;

— efektywna praca stanowi czgéciej rezultat spontanicznego wysitku i auten-
tycznych zainteresowan niz przymusu i przymusowej aplikacji;

-— naturalnym S$rodkiem nauki w dziecinstwie jest teatr (por. Milcza-

rek-Pankowska, 1986).

Teatr dziecigcy, przyjmujac w zaleznosci od proponowanych koncepciji
autorskich, preferencji rezyseroOw i aktoréw oraz zrodla inspiracji r6zne formy,
moze by¢ sposobem przezwycigzenia szkolnej ospatosci, gnusnoséci i prozni
tworczej, moze motywowaC do pracy nad soba, pomdc w zrozumieniu
otaczajacego $wiata, moze przenie$¢ w inny §wiat, w inng rzeczywisto$¢. Stefan
Treugutt zapewnia, ze wigkszo$¢ naturalnych u mtodych ludzi zainteresowan
Swiatem i sobg mozna przerobi¢ na teatr. Pisze, ze ,,w zaj¢ciach byle grupy
dramatycznej realizuje si¢ zywiolowa che¢ poznawania, dzialan, okazuje si¢ tak
samo indywidualna sprawno$c, wspolzawodnictwo, jak i poczucie kolektywnej
solidarnosci” (Treugutt, 1993). Gry dramatyczne odkrywaja w czlowieku te
mozliwosci, ktorych odkrycie i wykorzystanie czyni go otwartym, aktywnym
oraz tworczym w tym, co robi, oraz w odbiorze tworczosci innych. Dzialania
teatralne umozliwiajac uczestnikom zaspokojenie ich potrzeb przez stawianie
okreslonych zadan, pobudzaja aktywnos$¢ wlasna. W S§wietle wspolczesnej
teorii osobowosci jednym z wazniejszych czynnikéw wplywajacych na ksztal-
towanie tej osobowosci jest wlasnie aktywnos¢ wlasna. S. Szuman (1956)
okresla ja jako ,,ssklonno$¢ i zdolno$¢ do zywego i czynnego reagowania
uwaga, uczuciem i mysla na rozmaite bodzce, sytuacje i zadania, ktore stwarza
zycie”. Aktywno$é t¢ cechuje samorzutno$¢ i samodzielno$¢, a jej przyczyna
wynika z potrzeb jednostki. Aktywnos¢ tego rodzaju przejawia osoba, ktora
podejmuje dzialania z wlasnej inicjatywy, osobiscie kieruje realizacja wlasnych
potrzeb, a przebieg swych dzialan przynajmniej wspotkontroluje i wspolocenia.
Aktywno$¢ ta moze by¢ wywolana i ukierunkowana zar6wno przez racje
wewnetrzne (potrzeby), jak i racje zewng¢trzne (zadania). Dostrzezenie tych
zalezno$ci staje si¢ jednym z podstawowych warunkéw prawidlowego funk-
cjonowania teatru dzieci¢cego, ktory laczy¢ powinien dzialalno$¢ zabawowa
z zadaniami, jakie wyznacza rzeczywistosc.

Odpowiednia forma organizacji dzialan w teatrze dziecigcym, uwzgled-
niajaca te zaleznosci, jest improwizowana inscenizacja. Barbara Mineyko
(1982) definiuje improwizowana inscenizacj¢ jako ,,przedstawienie fabuly
przygotowanej wylacznie przez nauczyciela lub wspolnie z dziemi bez
uprzednich zabiegdbw rezyserskich”. Improwizowana inscenizacja powinna
zblizaé si¢ swoboda podejmowanych przez dzieci dzialan do zabaw tematycz-
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nych, a obecnos$¢ nauczyciela powinna by¢ rekompensowana jego wspoétuczest-
nictwem w zabawie i przyzwoleniem na wspoldecydowanie o wyborze tematu
i rozwoju akcji. W zabawach dzieci wida¢ ciagle poszukiwania zmierzajace do
spelnienia osobistych oczekiwan. W poszukiwaniach tych dziecko przetwarza
rzeczywisto$¢, koryguje ja wedlug wlasnych idei, a jej niedoskonatosci kom-
pensuje i uzupelnia fikcja. Podejmowana dzialalno$¢ zabawowa angazuje cata
osobowos$¢ dziecka, wiaze si¢ z glgbokimi przezyciami emocjonalnymi, dlatego
moze by¢ nazwana drama dziecigca. J. Cieslikowski pisze o tworzeniu si¢
podczas zabawy osobowosci ,,wtornej”, powstalej na potrzeby okreslonej
zabawy, osobowosci chwilowej. Stanowi ona cze$¢ wydzielona osobowosci
»Stalej”, potrzebna do podjecia zabawy, do odegrania zabawowej roli (Cie$-
likowski, 1985). Ta wiasnie osobowos$¢ zaczyna funkcjonowaé w Swiecie
fikcji — w $wiecie, gdzie rzeczywisto$¢ potoczna staje si¢ przesztoscia. To
przemieszczenie rzeczywistosci potocznej w przeszto$¢ jest warunkiem po-
wstania zabawowego $wiata fikcji.

Jak moze wynika¢ z dotychczasowych rozwazan, drama, improwizowana
inscenizacja i zabawa tematyczna to formy dziatan, ktore zbliza do siebie wiele
wspolnych cech, takich jak migdzy innymi glgbokie zaangazowanie wszystkich
uczestnikow, czynnosci, ktore eliminuja biernych obserwatorow, podgladaczy,
nazywanych widzami, oraz swoboda kreowania fikcji. Zarowno zabawa,
improwizacja teatru dziecigcego, jak i drama dostarczaja momentoéw bez-
posredniego doswiadczenia, przekraczajacego zwykla wiedzg, wzbogacajacego
wyobrazni¢ — do$wiadczenia poruszajacego serce i umyst. Sa to formy dzialan
dostepne dla wszystkich, bez wzgledu na fizyczne i intelektualne mozliwosci.
Na jednym z migdzynarodowych kongresow psychodramy w swoim przemo-
wieniu Moreno wyrazil si¢ 0 sposobie gry dramowej w sposob nastgpujacy:
,,Zagraj siebie samego takim, jakim nigdy nie byles, tak by$ zaczal by¢ takim,
jakim mogltby§ by¢. Badz swoja wlasng inspiracja, swym wlasnym autorem,
swym wlasnym aktorem, swym wlasnym terapeuta i wreszcie swym wiasnym
Stworca” (Moreno, cyt. za: Roine, 1994).

Takie wlasnie sa dzieci podczas zabawy i takie powinny by¢ podczas gry
w teatrze dziecigcym.

Rola przestrzeni i przedmiotu
w zabawowym teatrze dzieciecym

Istotnym elementem kazdego teatru jest przestrzefi teatralna, miejsce
szczegoOlne, wydzielone — ograniczone i odgraniczone, miejsce w ktorym
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powstaje rzeczywisto$¢ odmienna od potocznej — rzeczywisto$¢ teatralna.
Furmaniak uwaza, ze przestrzen teatralna jest dla sztuki teatru czynnikiem
konstytutywnym, czyli warunkiem jej istnienia (por. Degler, 1976). Jest ona
tak samo jak przestrzen codziennego doswiadczenia trojwymiarowa, rozni si¢
jednak tym, ze jest ograniczona i odgraniczona. To stanowi zrdédlo jej
swoistych wlasnosci i swoistej mocy. Wedtug Szajny transformacja przestrzeni
teatralnej zmierza do odnajdywania rejonéw dalszych, ujawnia §wiat odrebny,
wybiegajac poza iluzyjny charakter, nie mmituje zycia dostownie (por. Fik,
1994). Przestrzen teatralna, miejsce odrebne, a nie relacja miedzy widzem
a aktorem stanowila takze dla Artauda istotg teatru. Przestrzen teatralna to
dia niego miejsce, ktore nalezy wypelniC, miejsce wspolne dla aktorow
i publicznosci, miejsce istotnie réozne od otoczenia — miejsce sakralne.
Okreslajac teatr przestrzennie, Artaud odgranicza go od $wieckiego otoczenia.
Przestrzen w teatrze Kantora jest przestrzenia Zywa — przestrzenia, ktora
potrafi rodzi¢ formy i przedmioty, jest przestrzenia dynamiczna, zmienna
i rozciggliwa. Aktorzy zmagaja si¢ z niag, manipuluja nia i ksztattuja (por.
Ktosowicz, 1991). Wiaze on pojecie miejsca z zanegowaniem teatru, z jego
scena pudetkowa. Jego spektakle rozgrywaly si¢ na dworcu kolejowym, na
poczcie, w zrujnowanym mieszkaniu, w pralniach, szatniach i piwnicach.
Gdziekolwiek sytuowal swoje spektakle, aranzowal i wydzielal przestrzen.
Reformatorzy wspolczesnego teatru przywracaja umowny charakter prze-
strzeni teatralnej. Oznacza to rezygnacj¢ z iluzji i powrot do autentycznej
wartosci fizycznej przestrzeni.

Wedlug Schechnera wyartykutowaé przestrzen znaczy — pozwoli€ jej
przemowié, a wigc zobaczyC przestrzen, zbadac ja, ale nie jako narzedzie, za
pomoca ktdrego chce si¢ czegos dokonad, tylko tak, zeby zrobi€ to, do czego
nas przestrzen pobudza (por. Trzynadlowski, 1982). Przebywanie w od-
powiednio zaaranzowanej, wydzielonej, majacej specyficzny nastroj przestrzeni
teatralnej pobudza do tworzenia poetyckich skojarzen, do fantazjowania,
odkrywania i eksperymentowania. Miejsce takie mozna odnalez¢ lub stworzy¢
wszedzie, nawet w szkole, gdzie panuje pozorna prdznia tworcza i znie-
checenie, z ktorym walczy si¢ srodkami urz¢dniczej dyscypliny.

Przestrzen teatru dziecigcego to miejsce sekretne, strzegace swoich tajem-
nic, miejsce zaczarowane, gdzie rodzi si¢ pragnienie odkrywania, stwarzania
i odgrywania historii zakletych w przedmiotach i w samym miejscu, ktore
ulegajac podczas zabawy transformacjom, pozwala przywolac rejony odlegle
ze §wiata fantazji. Teatr dziecigcy to przede wszystkim jednak wyobraznia
dzieci, ktora ze sterty rupieci potrafi odczarowac, cokolwiek zechce. ,,Przywo-
lajmy obraz brzegu miasta. Wérdd stert rupieci i lici lopuchow bawigcy sig
chtopcy. Rozrzucone deski, kawatki cegiel, blachy i skrzynki ukladaja si¢
w trakcie zabawy w formy. Przestaja by¢ deska, odtamkiem cegly, kawalkiem
muru. Swa nowa jako$§¢ zawdzigczaja dziecku, ktore dostrzeglo to lub tamto
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posrod rupieci. Przeniesione w inne, wybrane miejsce staja sie $ciang domku,
budynkiem, stolem lub samochodem. W tej chwili z bataganu przechodza
wilad” (Bogdanowicz, 1988). W taki sposdb wlasnie powstaje swiat fikcji,
aranzowane sg scenki, tworzone sa dialogi przedmiotéw mowiacych — po-
wstaje dziecigcy teatr, w ktorym wszyscy uczestnicy zabawy sa zaangazowani
w generowanie rzeczywistosci autonomicznej. Swiat fikcyjny zastepuje na
okreslony czas $wiat realnej egzystencji. Niezalezno$¢ rzeczywisto$ci tworzonej
przez dzieci polega na autonomii przestrzeni i czasu oraz umownej kreacji
egzystencji. Przestrzen, czas i egzystencja wykreowane przez dzieci podlegaja
odmiennym prawom, zwigzkom przyczynowo-skutkowym, uwarunkowaniom
odmiennym od tych, jakim podlega potoczna egzystencja.

Wszystko, co jest poza terenem dzialania wyobrazni, znika z pola po-
strzegania na rzecz wykreowanego przez dziecko $wiata. Podczas zabaw
teatralnych trudnosci zwiazane z rozwigzaniem problemow natury technicznej
zostaja pokonane w sferze wyobrazni — znaczy to, ze zabawa dzieje sie,
rozgrywa w dwoch wymiarach: rzeczywistym i w wymiarze fantazji. Przed-
mioty bez nazwy, przewaznie rupiecie, staja si¢ materia tworczego procesu, sa
oparciem dla wyobrazni, ktora stwarza je na nowo i nadaje im nowe znaczenie.
Podobnie dzieje si¢ w eksperymentujacych teatrach wspolczesnych, w ktorych
przedmioty, mechanizmy i obiekty, nasycajac si¢ nowymi znaczeniami, uczes-
tnicza w zaskakujacej grze wyobrazni. Kantor wykorzystuje zwykle przed-
mioty z potocznej rzeczywistosci, nadaje im nowe znaczenie, powoluje je na
nowo do zycia w innej rzeczywisto$ci, zestawia, laczy, konstruuje z nich nowe
obiekty. Szajna poshuguje si¢ plastyka wyobrazeniowa, ktora wspoltworza
przedmioty uczestniczace w akcji. Miron Bialoszewski w autorskim Teatrze
Osobnym, teatrze przygody poetyckiej, teatrze, w ktorym rzadzi niespodzian-
ka, przypadkowe skojarzenie i liryczna wyobraznia, takze pozwala przemowic
przedmiotom, podobnie jak to robia dzieci w swych zabawach. Tak opisuje
jedna ze swoich przygod poetyckich: ,,Wigc pamigtam, ze byl pomyst, zeby
jaki$ material, w kropki, cos takiego, i te przedmioty, zeby szybko tym miga¢,
ale mimo wszystko nic nie wychodzito z tego, wigc doszliSmy do wniosku, ze to
musi by¢ na calkiem innej zasadzie ruchu, i wtedy Ludwik Hering wpadl na
pomyst, zeby na palce co$ zrobi¢. Zeby palce byly bohaterami, bo akurat dla
palcow byl wymiar tej skrzynki. [...] Ludwik Hering wymyslil to, zeby na te
palce, jaka$ akcja z przedmiotami, ze maja si¢ na widok przedmiotu spierac,
oburzaé, w koficu wpada¢ w bezradnos¢ i go si¢ ba¢, wymyslilismy, ze to
bedzie grzebien, przynajmniej pierwszy, beda si¢ do tego modli¢, uciekac przed
nim i tak dalej [...]” (por. Milczarek-Pankowska, 1986).

Tworzenie spektaklu w teatrze Bialoszewskiego przypomina zabawe dzieci
przedmiotami, z ta jednak roznica, ze zabawy w teatrze dziecigcym nie maja na
celu stworzenia spektaklu, lecz stanowia zaspokojenie dziecigcych pragnien.
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Skrzynia staje si¢ scena, przestrzenia wydzielona i oddzielona, przestrzenia, na
ktorej zagra¢ maja przedmioty, a w rolach glownych wystapi¢ miaty palce.
Azeby jednak moglo doj$¢ do tego typu dzialania, musialo znalez¢é si¢ miejsce
oraz nalezalo wybra przedmioty mogace zainspirowaé, dac¢ oparcie fantazji.
Dziecko samo uklada, gra, tworzy i rozwija swoja zabawe. Jest ono autorem
scenariusza, rezyserem i inscenizatorem, aktorem oraz widzem wlasnej gry
oraz gry dzieci uwiklanych w kreowane sytuacje. Dziecko w swej zabawie
kieruje si¢ ogblna koncepcja kreowanych sytuacji. W czasie gry koncepcja ta
si¢ rozwija 1 tworzy si¢ tekst. Spelnia on dwie funkcje:

— jest dialogiem osob lub rzeczy wystepujacych,

— wyraza to, co si¢ dzieje, dzialo lub dzia¢ bedzie — kwestia narracji

(Szuman, 1962).

Wynika on z sytuacji i pojawia si¢ tam, gdzie jest niezbedny.

Teatr dziecigcy powinien nawiazywa¢ do swych korzeni, czyli do zabaw
tematycznych (fikcyjnych), w ktérych niebagatelna rol¢ odgrywa przestrzen
i przedmiot, do zabaw wynikajacych z naturalnych potrzeb dziecka. Tego
rodzaju teatr wykluczalby uczestnictwo widzow, czyli eliminowalby element
popisu, ktory zwykle bywa jedyna racja istnienia teatrow szkolnych. Nau-
czyciel powinien by¢ protagonista, przewodnikiem teatralnych dziatan twor-
czych, pomagaé w sytuacji kryzysu tworczego, wspiera¢ inwencj¢ dzieci.
Dziecigca tworczos¢ teatralna nalezy rozpatrywaé jako proces, jako kombi-
nacj¢ i synteze roinych elementoéw rzeczywistosci w nowa calo$é, proces,
ktorego celem jest wszechstronny rozwodj dzieci w nim uczestniczacych.
Powinna ona sprzyjac¢ indywidualnym poszukiwaniom w obrg¢bie wielu dzie-
dzin ludzkiej dziatalnosci i uwzgledniaé zamilowania oraz predyspozycje
dzieci. Do poszukiwan i do penetracji roéznych sfer rzeczywisto$ci moze
mobilizowaé charakter jezyka teatralnego, ktory korzystajac nie tylko ze
sposobOw wypowiedzi innych sztuk, ale takze wykorzystujac elementy rzeczy-
wisto$ci, tworzy z nich znaki teatralne, czyli integruje na pozor odlegle rejony
w nowy system. Mozna powiedzie¢, ze dziecigcy teatr szkolny, czerpiac swe
bogactwo z wielu zrodel, umozliwia integracj¢ przedmiotow szkolnych i wyko-
rzystanie zdobytych wiadomosci 1 umiejgtnosci w praktyce teatralnej. Teatr
w takim rozumieniu powinien przeksztalca¢ aktywnosc, zwykle wymuszona
i konczaca si¢ wraz z obowiazkiem szkolnym, w indywidualne, samodzielne
uczenie si¢, w poszukiwanie, eksperymentowanie i zdobywanie doSwiadczen,
powinien stwarza¢ okazje, w ktorych dziecko przestaje podglada¢, a zaczyna
wspoluczestniczy¢ i wspolodczuwaé, powinien dostarczaé momentéw samo-
swiadomosci 1 refleksji.
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Mozliwosci stosowania dramy i inscenizacji
w edukacji wczesnoszkolnej
— opinie nauczycieli i uczniéw

Czy nauczyciele dostrzegaja walory edukacyjne dzialan teatralnych? W celu
znalezienia odpowiedzi na to pytanie przeprowadzilem na przelomie lat
1995/1996 badania pilotazowe wsrod 80 nauczycieli uczacych w klasach od
pierwszej do trzeciej w dawnych wojewodztwach: katowickim, bielskim i opol-
skim. Badaniami objgci zostali takze uczniowie klas drugich i trzecich ze
Szkoly Podstawowej nr 16 w Jastrzgbiu Zdroju, Szkoly Podstawowej nr 21
w Jastrzgbiu Zdroju, Szkoly Podstawowej nr 16 w Zorach, Szkoly Podsta-
wowej w Rycerce Dolnej oraz Szkoty Podstawowej nr 13 w Mystowicach.
W sumie zgromadzitem 147 kwestionariuszy wywiadu.

Z odpowiedzi na pytania, jakie zamieScilem w ankiecie skierowanej do
80 nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej, wynika, ze doceniaja oni wartosci
edukacyjne tego rodzaju dziatan. Na pytanie, czy w pracy dydaktyczno-
-wychowawczej stosuja drame, 69 (86,3%) odpowiedzialo twierdzaco, a 11
(13,7%) odpowiedzialo, Ze nie stosuje. Na podobne pytanie dotyczace stoso-
wania inscenizacji 76, czyli 95%, odpowiedzialo twierdzaco. Czgéciej zatem
bywa stosowana forma inscenizacji, czyli dziatania teatralnego, ktorego celem
jest przedstawienie widzom spektaklu teatralnego.

Wartosé form teatralnych w opinii nauczycieli

O wartosci form teatralnych w edukacji moze $wiadczy¢ roznorodno$é
celow, jakie moga byé — zdaniem nauczycieli — realizowane. Badani
wskazywali, iz zastosowanie dramy i inscenizacji wptywa na ksztaltowanie
nastepujacych sprawnosci:

1. Sprawnosci jezykowe:

— rozwijanie umiejetnosci poprawnego wypowiadania sig,
— tworzenie opowiadan polaczonych z gra aktorska,
— stwarzanie warunkow do samorzutnej wypowiedzi,
— wzbogacanie i aktywizowanie stownictwa.
2. Rozw(j postaw prospolecznych:
— wdrazanie do wspodlpracy w grupie,
— ksztaltowanie otwartej i aktywnej postawy,
— odgrywanie rol spolecznych,
— ksztaltowanie umiejetno§ci nawiazywania kontaktow,
— rozbudzanie $miatosci,
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— ksztaltowanie umiejetnosci empatii,

— eliminowanie zahamowan,

— rozladowywanie napiec,

— ksztaltowanie umiejetnosci zachowania si¢ w sytuacjach trudnych,
— wdrazanie do samodzielnosci,

— wzbogacanie przezyc¢.

. Umiejetnos¢ obserwacii.

. Umiejetnos¢ koncentracii.

. Wzbogacanie wyobrazni i wrazliwosci.

. Pomystowos$¢ i tworcze myslenie.

. Zaspokajanie potrzeby ekspresji przez:

— C¢wiczenia zwiazane z wyczuciem wlasnego ciala w przestrzeni,

— wyrazanie przezy¢ i nastrojow za pomoca stowa, ruchu, gestu, mimiki.

8. Korelowanie tresci:

— laczenie treSci poszczegblnych przedmiotéw przewidzianych programem
nauczania.

9. Samopoznanie, samoocena, wyrazanie sadu.

10. Poznawanie uczniéw przez nauczycieli.

11. Rozwijanie zainteresowan i zdolnosci poznawczych.

Sposréd wymienionych celdw, ktére moga byé dzigki formom teatralnym
realizowane, nauczyciele najczgsciej wskazywali na korelowanie tresci naucza-
nia, na laczenie tresci konkretnych utworow z treSciami doSwiadczen i przezy¢
dzieci, na ksztaltowanie sprawnosci jezykowych, wdrazanie do wspolpracy
w grupie oraz na ksztaltowanie umiejetnosci zachowania si¢ w sytuacjach
trudnych. O atrakcyjnosci form teatralnych moga $wiadczy¢é odpowiedzi na
pytanie, ktorzy uczniowie najchetniej udzielaja si¢ w tego typu dzialaniach.
Ot6z 45% nauczycieli wskazywalo na wszystkich uczniow, 45% na uczniow
smiatych i osiggajacych dobre wyniki, a pozostali wskazywali na uczniow
stabych lub nie$miatych.

NN bW

Warto$é edukacyjna form teatralnych w opinii dzieci

Wartos¢ edukacyjna roznorodnych form teatralnych moga okresli¢ ucznio-
wie, ktorych zainteresowania, potrzeby oraz mozliwosci powinny byé wzigte
pod uwage podczas wyboru sposobu prowadzenia zaje¢. Z wywiadow, jakie
zostaly przeprowadzone ze 147 uczniami klas I—III podczas prowadzonych
przeze mnie badan pilotazowych, wynika, ze istnieje zapotrzebowanie na
zajecia teatralne, bo az 83% sposrod badanych zadeklarowato che¢ uczestnic-
twa w tego rodzaju zajeciach. Po przeprowadzonej analizie odpowiedzi na
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pytanie: ,,Czy chciatby§ gra¢ w szkolnym teatrze?”, z uwzglednieniem wie-
ku badanych (klasy), okazalo si¢, ze w klasie IIl wzrasta nieznacznie liczba
uczniéw chetnych do udzialu w zajeciach teatralnych. Przedstawia to ta-
bela 1.

Tabela 1

Wiek badanych uczniéw a cheé uczestniczenia w grze w szkolnym teatrze

Chec uczestniczenia w grze teatralnej

Klasa tak nie
liczba % liczba %
I (N=60) 48 80,0 12 20,0
II1 (N)=87) 74 85,1 13 14,0
Razem (N=147) 122 82,9 25 17,1

Odpowiedzi na to samo pytanie, rozpatrzylem ze wzgledu na osiagnig-
cia w nauce badanych uczniow. Wskaznikiem tych osiagnig¢ uczynilem
srednia ocen z jezyka polskiego, matematyki i srodowiska. Wskazuja one
na nastgpujaca prawidlowosé: im wyisze osiagni¢gcia w nauce, tym wig-
cej chetnych do uczestnictwa w zajgciach teatru szkolnego. Ukazuje to ta-
bela 2.

Tabela 2

Osiggnigcia w nauce szkolnej badanych uczniéw
a cheé uczestniczenia w grze teatralnej

. | Cheé uczestniczenia w grze teatralnej
Osiggnigcia w nauce szkolnej i & 1

§rednia ocen z jezyka polskiego, tak nie

matematyki i srodowiska) liczba % iczba "
5 (N=45) 40 83,9 5 11,1
4,7—4,0 (N=91) 75 82,5 16 17,5
3,9—-3,0 (N=11) 7 63,7 4 36,3

Ostatnim czynnikiem, jaki wzialem pod uwagg, analizujac odpowiedzi na
pytanie dotyczace checi uczestnictwa w zajeciach teatru szkolnego, bylta plec.
Okazuje si¢, ze dziewczeta czgsciej niz chlopcy wyrazaja che uczestnictwa
w grze teatru szkolnego. Wskazuje na to tabela 3.
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Tabela 3

Ple¢ badanych a cheé uczestnictwa w grze teatralnej

Chec uczestniczenia w grze teatralnej
Ple¢ badanych tak nie
liczba % liczba %
dziewczeta (N=75) 66 88,0 9 12,0
chiopcy (N=72) 56 71,7 16 223

Z zamieszczonych tabel 1—3 wynika, ze che¢ uczestnictwa w grze w teatrze
szkolnym czgSciej] wykaznja uczniowie klasy trzeciej, niz uczniowie klas
miodszych; cz¢$ciej uczniowie bardzo dobrzy niz dobrzy, czesciej dziewczeta
niz chlopcy.

Wazne informacje, wzbogacajace rozpatrywane zagadnienia, uzyskalem,
zadajac uczniom pytanie dotyczace wyboru migdzy pojsciem do kina na film
a pdjsciem do teatru na przedstawienie. Zdecydowana wigkszos¢, bo 64%
badanych, wybrala film. Analiza odpowiedzi na to pytanie wykazala, ze
w klasie drugiej jest wigcej niz w klasie trzeciej ch¢tnych do pdjscia na film do
kina, a nie na przedstawienie do teatru. Mozna powiedzie¢, odnoszac si¢ do
wynikow badan, ze im wyzsza klasa tym wigcej chetnych do ogladania
przedstawienia teatralnego. Ukazuje to tabela 4.

Tabela 4

Wiek badanych uczniéw a preferowany sposéb spedzania czasu
(film — przedstawienie teatralne)

Preferowany sposob spedzania czasu
Klasa film przte:;sttraa\]\;l;:nie
liczba % liczba %
1 (N=60) 44 73,3 16 26,7
III (N=87) 50 574 37 426

Odpowiedzi na pytanie dotyczace wyboru pomiedzy kinem a teatrem
rozpatrywalem, biorac pod uwagg osiagnigcia w nauce. ZaleznoS¢ t¢ przed-
stawia tabela 5.

6 ,Chowanna” 1999
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Tabela 5
Wplyw osiggnie¢ w nance szkolnej na wybér sposobu spedzania czasu

Preferowany sposob spegdzania czasu

Osiggnigcia w nauce przedstawienie
. . film
(Srednia ocen) teatralne
liczba % liczba %
5 (N=45) 26 57,7 19 423
4,740 (N=91) 59 64,8 32 35,23
3,9—-3,0 N=11) 9 81,8 2 18,2

Z zawartych w tabeli 5 danych wynika, ze im wyzZsze osiaggni¢cia w nauce
uzyskuja uczniowie, tym czesciej wybieraja przedstawienie teatralne.
Zaleznos$c pomigdzy plcia a wyborem kina [ub teatru przedstawia tabela 6.

Tabela 6

Ple¢ badanych uczniéw a preferowany sposéb spedzania czasu
(film — przedstawienie teatralne)

Preferowany sposdb spegdzania czasu
. przedstawienie
Pte¢ badanych film teatralne
liczba % liczba %
dziewczeta (N=75) 45 60,0 30 40,0
chiopcy (N=72) 49 68,0 23 32,0

Z trzech ostatnich tabel wynika, Zze wigcej che¢tnych do ogladania przed-
stawienia teatralnego, a nie filmu, znajdzie si¢ po$rod ucznidw starszych,
ucznidéw z ocenami lepszymi oraz wsrod dziewczat.

Zakres stosowania w edukacji wczesnoszkolnej
form teatrainych

Chcac okreélié zakres stosowania w edukacji wczesnoszkolnej form teatral-
nych, przeanalizowalem program nauczania pod katem propozycji wykorzys-
tania metod dramowych i inscenizacji w odniesieniu do trzech przedmiotéw,
ktore — zdaniem nauczycieli — pozwalaja na wykorzystanie tych metod.
Program w wielu miejscach zaleca stosowanie gier dramatycznych, w innych
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wybor metody pozostawia nauczycielowi. W klasie pierwszej na lekcjach

jezyka polskiego program proponuje:

— wigzanie tre§ci utworu z roéznymi formami ekspresji dziecka (stowna,
ruchowa, plastyczna);

— wdrazanie do komunikatywnego, kulturalnego prowadzenia rozmoéw na
tematy z zycia oraz zwigzane z lektura, audycjami radiowymi, widowis-
kami telewizyjnymi, filmami, i przedstawieniami teatralnymi dia dzieci;

— gry dramatyczne obejmujace rozmowg i dzialanie na temat faktow z zycia.
W klasie drugiej w zakresie ¢wiczen w czytaniu i opracowywaniu tekstow

program zaleca rézne formy inscenizowania czytanych tekstow, np. dramaty-

zacje, dialogi bezposrednie i telefoniczne, teatrzyk kukielkowy, teatrzyk
muzyczny, ilustrowane muzyka opowiadania, basnie i wiersze. A w zakresie
¢wiczen w mowieniu i pisaniu — przedstawianie sytuacji z zycia codziennego

w inscenizacjach, grach dramatycznych.

W Kklasie trzeciej w zakresie ¢wiczen w czytaniu i opracowywaniu tekstow
program wprowadza, oprocz wyzej wymienionych (w klasach pierwszej i dru-
giej), nastgpujace ¢wiczenia:

— rozne formy prezentowania przez uczniow dowolnej lektury;

— inscenizowanie tekstow lub ich fragmentow.

Wiele scenariuszy lub partytur teatralnych mogloby powsta¢ wokot takich
zagadnien programowych, jak:

— kolezenstwo i przyjazn,

— przestrzeganie norm wspolzycia w rodzinie,

— przywiazanie i mito§¢ rodzinna,

— stosunki dobrosasiedzkie — uczynno$¢ i zyczliwosc,

— sprawiedliwos¢ w stosunkach dobrosasiedzkich,

— wzajemne zrozumienie, poszanowanie godnosci innych oséb, pomoc w réz-
nych sytuacjach, wspolne radosci i zabawy,

— opiekunczy stosunek do mtodszych kolegow,

— odpowiedzialno$¢ za wykonanie powierzonego zadania,

— kultura wspolzycia w rodzinie (Program nauczania poczqtkowego, 1982).
Pewne elementy sztuki teatralnej program nauczania uwzglednia w czgsci

dotyczacej wychowania plastycznego w klasie drugiej: projektowanie i wyko-

nywanie plaskich i przestrzennych form uiytkowych na potrzeby ucznia

i zespolu, z zastosowaniem ukladu symetrycznego. Jako przykladowa tematy-

ke podaje si¢ kukietki, maskotki, pacynki.

W zakresie wiadomosci uczen klasy drugiej zapoznaje si¢ z pojeciem
scenografa i scenografii. Proponuje si¢ wykonanie dekoracji, kostiumu, o$wiet-
lenia lub projektu dekoracji.

Zdaniem nauczycieli przedmiotem, ktory stwarza mozliwosci wykorzys-
tania dzialan teatralnych, jest wychowanie muzyczne. Program uwzglednia

6*
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dzialania teatralne szczegélnie w czgsci dotyczacej ruchu z muzyka. W tym

zakresie proponuje:

— zabawy ze $piewem, inscenizacj¢ piosenek, tance regionalne;

— ksztaltowanie umiejetnosci rozplanowania ruchu w przestrzeni;

— swobodne interpretowanie ruchem tematéw rytmicznych;

— swobodne interpretowanie ruchem piosenek i utworéw instrumentalnych
oraz zbiorowe uklady zabaw ze §piewem (wyrazanie ruchem nastroju,
charakteru oraz treSci utworu);

— charakteryzowanie za pomoca ruchu ilustrowanych muzyka postaci (ludz-
kich, zwierzecych, animowanych).

Zgodnie z zalozeniami programowymi nauczanie i wychowanie wczesno-
szkolne, ukierunkowane na wszechstronny rozwoj aktywnej osobowosci dziec-
ka, ma oddzialywa¢ na nastepujgce sfery aktywnosci: poznawcza, emocjo-
nalno-spoleczna, emocjonalno-ekspresyjna oraz motoryczna. Mozna zatem
powiedzieC, ze edukacja wczesnoszkolna jest wielostronna dzialalnoscia, w kto-
rej procesy nauczania, uczenia si¢, wychowania i samowychowania, ksztalcenia
i samoksztalcenia oraz wszelkie formy pracy opiekunczo-wychowawczej $cisle
si¢ ze soba tacza (Wig¢ck owski, 1996). Dlatego wiasnie wymaga stosowania
takich metod pracy, ktére maja na celu wszechstronny rozwdj osobowosci
dziecka. Taka pojemna i elastyczna formula, laczaca rézne sfery aktywnosci
i ukierunkowana na wszechstronny rozwoj osobowosci dziecka, wydaja si¢
odpowiednio zorganizowane dziatania teatru szkolnego.

Podsumowanie

W $wietle dotychczasowych rozwazan szkolna dziatalnosc teatralna nalezy
rozpatrywac jako proces tworczy, jako kombinacje i synteze roznych elemen-
tow rzeczywistoSci w nowa calosC, proces, ktorego celem jest wszechstronny
rozwoj osob w nim uczestniczacych. Teatr szkolny powinien sprzyja¢ indy-
widualnym poszukiwaniom w obregbie wielu dziedzin ludzkiej dzialalnosci.
Do poszukiwan i penetracji roznych sfer rzeczywistoSci moze mobilizowaé
charakter jezyka teatralnego, ktory czerpiac ze sposobow wypowiedzi innych
sztuk, wykorzystuje takze elementy rzeczywistosci potocznej, integrujac na
pozor odlegle rejony poznania w nowy system. Mozna sadzi¢, Ze teatr, czerpiac
swe bogactwo z wielu zrodel, umozliwia integracje przedmiotow szkolnych
i zdobywanie oraz wykorzystanie wiadomosci w szeroko pojetej praktyce
teatralnej. Teatr szkolny zatem moze by¢ laboratorium, gdzie zdobyte wiado-
mosci 1 umiejgtnosci wyprobowuje si¢ i weryfikuje, poddajac probom uzytecz-
nosci w dzialaniu. Teatr w takim rozumieniu powinien przeksztalca¢ aktyw-
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no§¢, zwykle wymuszana i konczaca si¢ wraz z obowigzkiem szkolnym,
w indywidualne poszukiwania, w rozwijanie zainteresowan, w autokreacije,
ktéra jest naturalng potrzeba dziecka.
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