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Ryszard Solik

Miedzy tradycja a wspbtczesnoscia
Kilka uwag
o niektérych perspektywach dydaktyki artystycznej

Miedzy tradycja a wspdtczesnoscia, czyli o sytuacyjnosci i kontekstach

Nakreslony tytulem niniejszego tomu obszar problematyki stwarza mozli-
wos¢ prowadzenia refleksji w wielu kierunkach i aspektach, skladajacych si¢ na
trudng do uchwycenia i usystematyzowania (zwigzang z teorig i praktyka, a za-
razem przeszloscig i aktualnoscia) przestrzen dyskursu o pedagogice i wokét pe-
dagogiki. Przestrzen — dodajmy - skomplikowang i wielowarstwowa, co najlepiej
oddaje réznorodno$¢ kierunkoéw i dyscyplin pedagogicznych'. Zaproponowany
zakres skfania tym samym do dyskutowania o pedagogii i pedagogice jako o wie-
loaspektowo ustrukturowanych ,doswiadczeniach”, tak historycznych (co nie
oznacza, ze ograniczonych do dawnosci), jak i kontekstualnych, zwigzanych scisle,
a wrecz utozsamianych - jak mawiat Bogdan Suchodolski - z ,,procesem naszego
zycia”. W efekcie zadany obszar problematyki prowadzi do dyskusji o uniwersal-
nych i koniecznych procesach ksztalcenia oraz wychowania zaréwno w horyzon-
cie tradycji i przeszlosci (dziedzictwa, pamieci spolecznej, wartosciowania, uzna-
wanych niegdy$ standardéw i metod wychowawczych, ale tez swiadomosci oraz
wiedzy teoretycznej i praktycznej), jak rowniez wyzwan i dylematéw wspolczes-
nosci. Zatem u progu XXI wieku, w rzeczywistosci kulturowej ,,zmiany”, charak-
teryzujacej si¢ — jak podaje Ihab Hassan - nieokreslonoscia, dezintegracja, dys-
junkcja, zdolnoscig do przemieszczen, dyfuzji, rozproszenia czy rozszczepienia®.

! Mysle tutaj o tych przestrzeniach dyskursu i badan, ktére odpowiadaja na przyktad po-
szczegblnym kierunkom (jak choéby pedagogika opiekunczo-wychowawcza, psychopedagogika,
pedologia, pedagogika kultury, pedagogika zachowania, pedagogika spoleczna, antypedagogika
itd.) czy tez dyscyplinom (teorie wychowania, odmiany pedagogiki specjalnej, dydaktyka, andra-
gogika, pedeutologia).

2 Por. I. HaSSAN: Ideas of Cultural Change. In: Innovation/rennovation. New Perspectives on
the Humanities. Eds. 1. HAssAN, S. HassaN. Madison: The University of Visconsin Press, 1983,
s. 15-38.
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A z tej perspektywy, w rzeczywistosci radykalnie redefiniujacej wczesniejsze
postawy, porzadki i ustalenia, nigdy nietatwe problemy pedagogii i pedagogiki
okazujg sie - tak sadze - niejednokrotnie bardziej niz wczesniej skomplikowane
i ztozone.

Takie umiejscowienie rozwazan (na linii tradycji i wspolczesnosci), jakkol-
wiek ograniczone przestrzenia badz, jak kto woli, historycznoscig i aspektowo-
$cig dyskursu pedagogiki, pozwala na rézne konkretyzacje poszczegoélnych za-
gadnien, ale takze relacji pomiedzy ,dawniej” a ,teraz”. Jak rdézne, a zarazem
dalekie od wyczerpania tematu, pokaza pomieszczone w tomie artykuty. W kaz-
dym badz razie mozliwosci, a jednoczes$nie wieloaspektowos¢ tak ukierunko-
wanej refleksji, implikuja potrzebe nie tylko wyodrebnienia pewnych przestrze-
ni dyskursywnych, lecz takze okreslenia charakteru relacji miedzy przesztoscia
a terazniejszo$cig. Wszelako ,zwigzek laczacy »dawniej« z »teraz« [w najwigk-
szym uogolnieniu - R.S.] mozemy uznac za kontynuacje, opozycje czy komple-
mentarno$¢. Jednak kazde stanowisko w tej sprawie pocigga za soba odmien-
ng problematyke i nowe pytania badawcze™. Co wiecej, odmiennos¢ stanowisk
i konkretyzacja tych relacji wydaja si¢ szczegdlnie interesujace rowniez ze wzgle-
du na wyzwania, sytuacje i konteksty, jakie przed pedagogia i pedagogika sta-
wiala przeszto$¢ - tradycja, modernizm (jako typ kultury), a wreszcie aktual-
nos$¢ — rzeczywisto$¢ ponowoczesna, z jej rozproszeniem wszelkich porzadkow,
»wahliwa tozsamoscig” i heterogenicznoscia procedur poznawczych. Taka per-
spektywa stwarza wiele mozliwos$ci zaréwno w zakresie teoretycznych rozwazan,
jak i konkretyzacji relacji, zaleznosci i powigzan.

Dla mnie jednak problemem, jaki wytania si¢ z proponowanego umiejsco-
wienia rozwazan, nie jest (w gléwnej mierze) relacyjnos¢ tradycji i aktualno-
$ci, zderzenie badz zwigzek przesztosci i terazniejszosci czy tez historycznosé
dyskursu pedagogicznego, ile przede wszystkim sytuacyjnosc¢ i kontekstualnos¢
pedagogii i pedagogiki jako doswiadczenia, ktore, ze wzgledu na wilasciwa so-
bie intencjonalnos$¢ ksztalcenia i wychowywania oraz zwigzane z tym dazenia,
wizje, uwarunkowania teleologiczne, koncepcyjne czy metodyczne (w istotnym
stopniu historyczne i zmienne), nieuchronnie rozgrywa si¢ w okreslonych oko-
liczno$ciach, miejscu i czasie. Mysle o sytuacyjnosci pedagogiki, jej dziataniach
i procesach w kontekscie zalozonych celow, ale takze respektowanych strategii
rozumienia oraz panujacej infrastruktury poznawczej. Mysle o obecnosci nie-
uchronnie kontekstualnej, o kontekstach, w ktérych pedagogika z calym swoim
instrumentarium dziatania zyskuje okreslono$¢ swych historycznych, nauko-
wych i badawczych konkretyzacji, nieodmiennie przeciez ratyfikowanych w ob-
rebie panujacych wspdlnot interpretacyjnych.

* E. Jaworskl, E. Kosowska: Kultura Europy. Wspétczesnosé wobec tradycji. W: Kultura
polska. Tradycja jako uniwersum kodéw aksjologicznych. Red. E. Kosowska. Katowice: Instytut
Nauk o Kulturze, Wydawnictwo Slqsk, 1992, s. 14.
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Doswiadczenie pedagogii (Srodkéw i metod stosowanych w praktyce eduka-
cyjno-wychowawczej) i pedagogiki (wiedzy teoretycznej i praktycznej), jak kaz-
de zreszty, jest doswiadczeniem kontekstualnym. Nie ma doswiadczenia poza
kontekstem i nic nie jest rozumiane akontekstualnie. Nie mozemy wznie$¢ sig
ponad poziom sytuacyjnych uwarunkowan, gdyz jesteSmy w nich zakorzenieni
i jednoczesnie sami owg kontekstualnos¢ ustanawiamy ksztaltem wnoszonych
przez nas w do$wiadczenie $wiata uprzedzen, przestanek i zalozen. Kontekst nie
jest przeto obojetnym ,indeksem”, ale aktywnym, nieodzownym skladnikiem,
wspolorganizujacym wszystkie elementy naszego rozumienia rzeczywistosci.
W przypadku pedagogii/pedagogiki beda to réwniez podstawowe sktadowe kon-
cepcji: zalozenia teleologiczne, tresciowe, metodyczne. Wprawdzie okreslenie,
kogo uczy¢, czego uczy¢ i w jaki sposob nalezy do niezbywalnych i koniecznych
inwariantow pedagogicznej aktywnosci, to jednak konkretno$¢ rozwigzan i dzia-
tan jest zawsze historyczna i kontekstualna, i w pewnym sensie okreslana przez
»Wyrdzniony moment recentywistyczny*. Kontekstualnos¢ warunkuja réwniez
konsekwencje okreslonych postaw i zalozen teoretycznych dotyczacych zaréwno
srodkéw, metod, jak i wiedzy, ktorych zrédta i przestanki tkwig w aktualnych
standardach $wiatopogladowych i kulturowych, a takze swoiste dla procesow
ksztalcenia i wychowywania ,dylematy wynikajace z tych materii, w ktérych
przychodzi im wies¢ wlasng egzystencje™.

Jakie to konteksty i materie? Swego czasu, na miedzynarodowej konferencji
naukowej na temat ,,Nauczyciel miedzy przeszloscig a wspodlczesnoscia”, zorga-
nizowanej przez Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Rzeszowskiego, Jerzy Nie-
miec rozwazal sytuacje uczacych w perspektywie ,uwiklania” wspolczesnoscia.
Przedstawiong problematyke (w tym przykladzie zasadniczo pedeutologiczng)
autor umiejscowil w strukturze zwigzanych z aktualnoscig zaleznosci kontek-
stualnych. Sytuacyjno$¢ dziatan nauczyciela odniést m.in. do takich zmiennych
jak: ,realizowane [...] reformy szkolnictwa, »wplecione« we wlasne wewnetrzne
zlozonosci i dylematy, [...] oswiatowe polskie realia, [...] konteksty edukacyj-
ne integrujacych si¢ krajow europejskich na tle globalnych zjawisk zwiazanych
z wychowaniem i ksztalceniem™, czy wreszcie ,,nie do$¢ sprecyzowana prognoza
przemian spolecznych i ekonomicznych, majacych wptyw na zycie ludzi i ksztatt
oraz tendencje oswiatowe™’. Oczywiscie przestrzen zaleznosci i wyzwan, jakie
»aktualno$¢” stawia przed pedagogika i ksztalceniem (pomijam tutaj specyficz-

* J. BANKA: Traktat o czasie. Czas a poczucie dziejowosci istnienia w koncepcjach recentywi-
zmu i prezentyzmu. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1991, s. 83.

> M. Jupa: O dylematach dydaktyki artystycznej jako dylematach tozsamosci. W: Tresci ksztat-
cenia artystycznego wobec sztuki wspélczesnej. Red. M. Jupa. Cieszyn: Instytut Sztuki, 1999, s. 45.

¢ J. NiEMIEC: Nauczyciele ,uwikltani” wspolczesnoscig. W: Nauczyciel miedzy tradycjg
a wspétczesnoscig. Teoria i praktyka. Red. E.I. LaskA. Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rze-
szowskiego, 2007, s. 16.

7 Ibidem.
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nos$¢ rozwazan poszczegélnych nurtéw, kierunkéw czy specjalnosci), fatwo po-
mnozy¢. Mozna wszak w ramach ,,perspektywy ponowoczesnej” (i wspomnia-
nych relacji pomiedzy tradycja, przesztoscia a wspdlczesnoscia) wskazywac te
elementy, aspekty i problemy, ktdére okreslaja ,,swoisty dysonans miedzy »nowo-
czesnyme a »ponowoczesnym« paradygmatem edukacyjnym”. Mozna dyskuto-
waé o reorientacjach i relatywizacjach aksjologicznych, o dywersyfikacji norm,
wzoréw osobowych (na przyklad spacerowicza, wldczegi, turysty, gracza)® i au-
torytetow, o ,deregulacji i decentralizacji proceséw tozsamosciowych™?, o kon-
fliktach etycznych, kondycji instytucji wychowawczych i placéwek kulturalnych,
roli mass mediéw czy wreszcie dylematach postpedagogiki i antypedagogiki'’.
Stowem o szeregu zmiennych, ktére aktualno$¢ czyni istotnym wyzwaniem dla
teorii i praktyki wspolczesnej pedagogiki.

Nie chodzi jednak o eksplikacje kolejnych aspektéw, uwarunkowan czy za-
leznosci, zwiazanych badz z rzeczywisto$cia kultury ponowoczesnej, badz
z przedmiotowa wielorako$cia pedagogicznych kierunkow i subdyscyplin, ale
o nieodzowno$¢ (a zarazem nieuchronnos$é) prowadzenia rozwazan, ktore ze
swej natury kontekstualne, wymagaja zarazem kontekstualnego wyodrebnie-
nia, w efekcie wyodrebnienia pewnych przestrzeni dyskursywnych, a $cislej:
kontekstow edukacyjno-pedagogicznych. Sytuacyjno$¢ i aspektowos¢ stanowia
tym samym nieodzowne korelaty i wyznaczniki nie tylko naszej bytnosci jako
takiej, ale i wszelkiej aktywnosci oraz naszego rozumienia czegokolwiek. To nie-
uchronnos$¢ perspektywy, ktdra strukturyzuje kazde doswiadczenie, a ktdrej nie
sposdb uniewazni¢, zawiesi¢, wzglednie wykluczy¢. W tym ujeciu wspomnia-
na wczesniej wielorako$¢ i wieloaspektowos¢ dyskursu pedagogiki wiaza si¢ nie
tylko z horyzontem historii i aktualnosci, ze wspominang wielokrotnie specjal-
nosciowyg specyfika dyscyplin, kierunkéw, zatozen czy metod, ale bez watpienia
réwniez z dynamika i réznorodnoscig przeksztalcajacych sie kontekstow eduka-
cyjno-pedagogicznych.

W rezultacie, uznawszy nieuchronnos¢ kontekstualnych i plaszczyznowych,
ewentualnie kontekstualnych i aspektowych rozwazan, ograniczmy pole tego
szkicu do obszaru dydaktyki, a $cislej rzecz ujmujac dydaktyki artystycznej. Mu-
sz¢ jednak dopowiedzie¢, ze nie interesuje mnie w tym miejscu specyfika (od-
mienno$¢ czy komplementarnos¢) ksztalcenia plastycznego i artystycznego w za-

8 K. SzmyD: Nauczyciel wobec kryzysu wartosci spotecznych i wychowawczych. W: Nauczyciel
miedzy tradycjg a wspélczesnoscig. Teoria i praktyka. Red. E.I. LAskA. Rzeszow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2007, s. 41.

° Por. Z. BAUMAN: Dwa szkice i moralnosci ponowoczesnej. Warszawa: Instytut Kultury,
1994.

10 Z. BaumaN: Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci. Torun: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika, 1995, s. 64.

' Wspomina o tym cytowany wyzej Kazimierz Szmyd. Szerzej o tej problematyce pisze
H. SCHOENEBECK w: Antypedagogika w dialogu. Wprowadzenie w rozmyslania antypedagogiczne.
Przel. D. SzToBRYN. Krakéw: Impuls, 1994.
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kresie roznych trybow i poziomdéw zwigzanych czy to z wyzszym szkolnictwem
artystycznym, czy ze szczeblem gimnazjalnym i ponadgimnazjalnym. A to wy-
klucza takze szersze dywagacje zwigzane ze standardami ksztalcenia kierunkéw
i podstawami programowymi przedmiotéw, bezposrednio lub posrednio odno-
szacych sie do edukacji artystycznej i estetycznej. Nie podejmuje réwniez proble-
matyKki reorientacji zalozen i koncepcji w sensie historycznym. Pomijam w tym
momencie réwniez szereg elementéw, o ktérych pisalem wczesniej, w tym roz-
legtoé¢ i réznorodnoé¢ dylematéw ksztalcenia artystycznego w kulturowej rze-
czywistosci postmodernizmu, sytuacji uczacego, czy wreszcie specyfiki i tradycji
ksztalcenia sztuki w uniwersytetach'?. Interesuje mnie w gtéwnej mierze problem
doswiadczenia sztuki w kontekscie (zabrzmi to nieomalze jak truizm) obwiesz-
czanego co jakis$ czas jej kryzysu i konca. Interesuje mnie problem uczenia sztu-
ki i dydaktyki artystycznej w sytuacji tworczosci wymykajacej sie jakimkolwiek
probom zdefiniowania jej cech charakterystycznych i dopuszczajacej ,wytworze-
nie, na zadanie egzemplarza, ktdrego nikt nie chcialby wylaczy¢, ale tez nikt nie
moglby réwniez zaliczy¢ do kanonu™. Zajmujg mnie perspektywy ksztalcenia
artystycznego i doswiadczenia sztuki w kontekscie ontologicznej nieokreslonosci
wspolczesnej sztuki, praktyki wykraczajacej poza nasze dotychczasowe teryto-
ria artystycznosci, a takze dyskredytacji substancjalnosci i teoriopoznawczych
reorientacji dyskursu o sztuce. W efekcie o czym traktuje niniejszy tekst? Naj-
prosciej rzecz ujmujac — o sytuacji doswiadczenia sztuki jako przede wszystkim
doswiadczenia interpretacji i zwigzanych z tym mozliwosciach dydaktyki, a za-
razem perspektywach rozumienia sztuki zaréwno przesztosci, jak i wspolczesnej.

Horyzont przesztosci i tradycji

Rozpatrujac te zagadnienia, zacznijmy od ogdlnego zarysowania struktu-
ry ksztalcenia jako sytuacji relacji pomiedzy uczacym i uczniem (nauczanym).

2 Por. R. SoLik: Dylematy ksztalcenia artystycznego w kulturze transgresji. W: Edukacja
artystyczna a metafora. Red. W. LIMONT, B. DipkowskA. Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, 2008; R. SoLik: Nauczyciel w obliczu ponowoczesnosci (uwagi na margi-
nesie pedagogii artystycznej). W: Edukacja nauczycieli wobec przemian szkoty. Red. E.I. LASKA.
Rzeszow: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2007; R. SoLik: Od wychowania plastycz-
nego do edukacji artystycznej. Instytut Sztuki wobec ksztalcenia artystycznego na uniwersytecie.
W: Tradycje ksztalcenia nauczycieli na Slgsku Cieszyrniskim. Studia, rozprawy, przyczynki. Red.
W. KORZENIOWSKA, A. M1TAS, A. MURZYN, U. Szu$cik. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2009.

3 J. MARGOLIS: Czym, w gruncie rzeczy, jest dzieto sztuki? Wyktady z filozofii sztuki. Red.
naukowa K. WILKOSZEWSKA, przel. W. CHOJNA, K. GuczALsKI, M. JAKUBCZAK, K. WILKOSZEW-
sKA. Krakdw: Universitas, 2004, s. 27.
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W duzym uogdlnieniu, w semiotycznym ujeciu proces 6w mozna sprowadzi¢
do komunikacyjnego otwarcia i zwigzanych z tym niezbednych elementéw. Po
pierwsze, to proces, w ktérym wyraziste rozgraniczenie r6l nadawcéw i adre-
satow przebiega zazwyczaj z uwzglednieniem réznicy wiedzy, kompetencji, do-
swiadczenia etc. To uczacy uczy wychowanka, ucznia, stuchacza, adepta. Po dru-
gie (a wynika to z pierwszego), nie bez znaczenia jest rdwniez — cho¢ nie mozna
wyklucza¢ relacji zwrotnej — zwyczajowa dlan jednokierunkowos¢ transmisji,
uzasadniona merytoryczng supremacjg nadawcy (w roéznych historycznych wa-
riantach: mistrza, nauczyciela, pedagoga) i skala dystanséw kompetencyjnych.
Po trzecie, w istotnym stopniu dzialania te okreslajag rowniez przedmiot i tresci
ksztalcenia, a co za tym idzie, po czwarte, zarazem cele i metody.

Z tych kilku elementéw rozwazmy szerzej punkt trzeci — zagadnienie przed-
miotu odniesienia dydaktyki artystycznej. Wszak specyficznos¢ celéw i metod
ksztalcenia oraz konkretno$¢ rozwiazan i strategii dydaktycznych wynika nie
tylko z obowiazujacych i uznawanych zalozen $wiatopogladowych czy teorio-
poznawczych, z naszej wiedzy o procesach uczenia, standardach ksztalcenia
i teoriach pedagogicznych, ale przede wszystkim z prymarnych ustalen w zakre-
sie uznawanego wariantu koncepcyjnego sztuki. Oczywistoscig bowiem jest, ze
istotnym problemem dzisiejszej pedagogii i dydaktyki artystycznej jest nieokre-
$lono$¢ i roznorodno$é wspodlczesnej (postmodernistycznej lub ponowoczesnej)
sztuki i praktyki artystycznej, nieodmiennie ,,poddajacej probie warunki brze-
gowe ™ i dryfujacej - jak si¢ zdaje — ku temu, co potencjalne i niewyobrazal-
ne'. Sytuacji nie ulatwia réwniez fakt, ze mamy niejednokrotnie do czynienia
z przedsigwzieciami i dziataniami kwestionujacymi wilasng specyficznos¢ i do-
puszczajacymi rozmaito$¢ zestawow paradygmatycznych sztuki.

Dzisiejsza dydaktyka artystyczna zmaga si¢ wiec z transparadygmatyczno-
$cig i transwersalno$cia wspotczesnej tworczosci; z dylematami nieokreslonosci
i potencjalnosci wspdlczesnych przedsiewzigé. Tymczasem w przeszlosci uczacy
sztuki nie miat z reguty watpliwosci (niemal do sztuki modernizmu wtacznie), co
stanowilo przedmiot i cel jego dydaktycznej aktywnosci. Co wigcej, okreslonos¢
przypisywanych wytworom sztuki wtasnosci, warunkujacych przynaleznos¢
realizacji do ,.klasy przedmiotéw artystycznych” i nieodzownos$¢ formalno-ek-
spresyjnego uksztaltowania, implikowaly zarazem konkretno$¢ podejmowanych
metod i srodkéw dydaktycznych. Innymi stowy ,przez caly okres nowozytny,
wlacznie z etapem modernistycznym w sztuce, estetycy [a w konsekwencji row-
niez uczacy sztuki - R.S.] twardg reka zawiadywali sferg smaku i sadu estetycz-

" 'W. WELSCH: Estetyka poza estetykg. O nowg postac estetyki. Przel. K. GuczaLski. Krakow:
Universitas, 2005, s. 139.

> Przypomnijmy diagnoze¢ Lyotarda o sztuce ponowoczesnej eksplorujacej ,,niewypowiadal-
ne i niewidzialne”. J.F. LYOTARD: Filozofia i malarstwo w epoce eksperymentu. Przet. M.P. MAR-
KOwsKI. W: Postmodernizm. Antologia przektadow. Red. R. Nycz. Krakéw: Wydawnictwo Baran
i Suszczynski, 1998, s. 75.
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nego (tak przynajmniej wydaje si¢ teraz, kiedy patrzymy wstecz i dokonujemy
poréwnan z sytuacja, jaka zapanowala z chwilg nadejscia sztuki postmoderni-
stycznej”'.

Swoiste ekstremum pewno$ci stanowily niegdys estetyki normatywne i aka-
demizm, ale takze rozwijajacy sie réwnolegle system ksztalcenia w obrebie in-
stytucji rzemiosta oraz esencjalistycznie zorientowane koncepcje sztuki. Struk-
ture ksztalcenia przez dlugi czas warunkowal zazwyczaj normatywny, oparty na
okreslonych regutach i zasadach model artystycznosci, poswiadczony autoryte-
tem tradycji i instytucji, szczegdlnie szkol, akademii, salonéw i muzeéw". Sztuka
uchodzifa tym samym za czynno$¢ intelektualng, syntetyzujaca i uobecniajaca
zasadnicze regularnosdci $wiata natury i rzeczywistosci, prezentowane w struk-
turze dziela. Byla istotng antroposfera, ktorej rangi i znaczenia nie przekreslity
ani autonomizacja i autotelicznos¢ tworczosci drugiej polowy XIX wieku (I'art
pour l'art), ani wielorakos$¢ artystycznych reorientacji i poszukiwan pierwszego
trzydziestolecia XX stulecia. Tej pewnosci nie utracit nawet czas przetomu XIX
i XX wieku. Trwal przy niej réwniez, cho¢ moze juz nie tak jednoznacznie, ale
chwilami wrecz ostentacyjnie, modernizm (mimo kolejnych przeksztalcen kon-
cepcyjnych modeléw sztuki). Przetrwata tez dominujaca wobec sztuki i wyni-
kajaca z tradycji estetyki formalistycznej postawa esencjalistyczna, zaktadajaca
nieodzownos¢ istnienia w strukturze dzieta rozpoznawalnych i zobiektywizowa-
nych wlasnosci. Wlasnosci, stanowigcych przedmiot deskryptywnych wysitkow
wielu nurtéw humanistyki, takich jak formalizm, fenomenologia czy struktura-
lizm'.

Gdyby zatem rozwazaé niekwestionowane spotecznie i kulturowo, domi-
nujace niegdy$ w dyskursie (ale i w obiegowej opinii), a w konsekwencji takze
w ksztalceniu artystycznym, zalozenia zwigzane z tradycjami estetyki formali-
stycznej, doswiadczenie sztuki nalezatoby laczy¢ z kilkoma wiodacymi czynni-
kami. Po pierwsze, diugi czas utrzymywalo si¢ przekonanie, ze dzieto stanowi
wylacznie rodzaj przedmiotu o okreslonych, dajacych sie uchwycic i rozpoznac,
obiektywnych wlasnosciach, stanowigcych niezbedny warunek artystycznej kwa-
lifikacji. Po drugie, nieodzowno$¢ formalno-ekspresyjnego ustrukturowania,

16 Z. BAUMAN: Prawodawcy i ttumacze. Przel. A. TANALSKA. W: Postmodernizm. Antologia
przekladéw..., s. 293.

7 Cho¢ nie zapominajmy, Ze autorytet i reputacja instytucji artystycznych moze réwniez, jak
w przypadku budzacej kontrowersje ,muzeifikacji” sztuki i strategii instytucjonalnego definio-
wania, oznaczaé kryzys i ,podzwonne” dla filozoficznych praktyk deskryptywnych, opartych na
wartoéciach i wlasnoéciach dystynktywnych sztuki. Por. R. KUBICKI, A. ZEIDLER-JANISZEWSKA:
Konteksty sztuki: dawniej i dzisiaj. W: IIDEM: Poszerzanie granic. Sztuka wspélczesna w perspek-
tywie estetyczno-filozoficznej. Warszawa: Instytut Kultury, 1999; Z. BAUMAN: Prawodawcy i Hu-
macze...

'8 Por. M. PopIEL: O nowg estetyke. Miedzy filozofig sztuki a filozofig kultury. W: Kulturowa
teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy. Red. M.P. MARKOWSKI, R. Nycz. Krakéw: Universi-
tas, 2006, s. 339-340.
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obdarzajacego dzielo istotnymi, autonomicznymi wobec obserwatora i kontek-
stu wlasnosciami stanowito zasadniczy warunek przynaleznodci (jak pisat Stefan
Morawski) do klasy przedmiotéw artystycznych. Po trzecie, niezbedne formal-
no-ekspresyjne ustrukturowanie uzalezniano od interwencji autora i pojmowano
jako pochodna, z jednej strony, jego warsztatowej maestrii, z drugiej rygoryzmu
poetyk normatywnych. Po czwarte, z doswiadczeniem dzieta sztuki musiala
wigzac si¢ ,przyjemnos¢ estetyczna” i ,,przyjemnos¢ semantyczna”, co wynika-
to z okreslonosci formalno-plastycznych wlasnosci obiektu. Wreszcie, po piate,
o dziele sztuki i statusie artystycznosci orzekano w gléwnej mierze na podsta-
wie obiektywistyczno-esencjalistycznych zalozen estetyki, uznajacych we wtas-
no$ciach dystynktywnych oraz pieknie fundamentalne warunki artystycznosci
i zainteresowania sztuka. W efekcie identyfikacja obiektu jako przynaleznego do
klasy przedmiotéw artystycznych miata miejsce zwykle na podstawie ,,dajacych
si¢” uchwyci¢ wlasnoéci przypisywanych sztuce. Przyjmowano na przyklad, ze
obraz jest dzielem sztuki z tego wzgledu, iz jego formalno-ekspresyjny ksztalt
wigzal si¢ z uwarunkowanym estetycznymi regulacjami, koniecznym ustruktu-
rowaniem i rozwigzaniami plastycznymi - jak sadzono - wlasciwymi dla ma-
larstwa jako dyscypliny artystycznej. Poszukiwano zatem wtasnosci ,,tkwigcych”
w dziele (zasadniczo fizycznych), rozwigzan plastycznych zobiektywizowanych
w tworzywie i konstytuujacych artystyczny status przedsiewziecia.

Reorientacje i perspektywy

Dzi$ natomiast sytuacja zmienita si¢ radykalnie i zarazem skomplikowata tak
bardzo przez rozmaito$¢ mozliwych wcielen, egzemplifikacji i eksploracji, zna-
czgco przeciez odmiennych od tego, co niosla tradycja'®, iz ,,stalo si¢ oczywiste,
ze wszystko, co dotyczy sztuki, przestalo by¢ oczywiste, zarowno w obrebie jej
samej, jak i w jej stosunku do calosci, nawet jej racja istnienia”?’. W rezultacie

¥ Pragne zwrdci¢ uwage (za Ryszardem Nyczem), ze wiele wspotczesnych przedsiewzieé ar-
tystycznych ,nie zaklada z pewnoscia typowych charakterystyk, w ktore przywyklismy [sztuke
- R.S.] zazwyczaj wyposazac [...]. Nie pozwala si¢ ocenia¢ w kategoriach ani doskonatosci (es-
tetyka klasyczna), ani oryginalnosci (romantyczna), ani nowosci (modernistyczna) — skoro sens
tych kategorii kwestionuje swa wizja tradycji nienormatywnej i niehierarchicznej, w ktérej nie ma
miejsca na dzielo, ktére stanowiloby wzor doskonaly [...], ani na demiurgicznego geniusza kreu-
jacego z »niczego« Zrédlowe dzielo sztuki, ani tez na rozwigzanie niepowtarzalne sytuacyjnie”.
R. Nycz: Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy. W: Kulturowa teoria literatury. Glowne
pojecia i problemy. Red. M.P. MARKOWSKI, R. Nycz. Krakéw: Universitas, 2006, s. 172.

2 TW. AporNo: Teoria estetyczna. Przel. K. KRZEMIENIOWA. Warszawa: Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1994. Przytaczam za: R. KUBICKI, A. ZEIDLER-JANISZEWSKA: Konteksty
sztuki: dawniej i dzisiaj..., s. 14.
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istotny dla dydaktyki artystycznej status sztuki okazuje si¢ obecnie bardziej pro-
blematyczny niz kiedykolwiek. Mamy kiopoty nie tylko z dookresleniem granic
doswiadczenia artystycznego, ze sferg stownika i poje¢, ale takze z eksplikacja
warunkow czy wlasnosci dystynktywnych dzieta, albowiem nigdy wczesniej
sztuka jako przedmiot odniesienia nie stanowila tak wyrazistego pola ,krzyzu-
jacych si¢ energii”. Co wiecej, wydaje si¢ dzi$ takze, iz ,sztuka - jak powiada
Grzegorz Dziamski - zostala sparalizowana przez wlasne bogactwo i niczym
nieograniczong wolnos¢, przez to, ze dzialalnos$¢ artystyczna przybra¢ moze dzi-
siaj dowolna posta¢ i wszystkie te postacie s3 dopuszczalne, tolerowane, wypel-
niajg t¢ sama przestrzen kulturows, a jest to mozliwe dlatego, ze nie wzbudzaja
w nas niczego poza gleboka obojetnoscia i dlatego mozemy je wszystkie akcep-
towaé réownoczesnie™'.

Chce si¢ jednak powiedzie¢, ze problemy te nie wynikaja wytacznie z funda-
mentalnych reorganizacji, jakim poddano desygnaty sztuki, szczegélnie w kilku
ostatnich dziesigcioleciach. Te reorganizacje stanowia wszak nastepstwa gleb-
szych proceséw, a co za tym idzie: reorientacji koncepcyjnych sztuki. Gdyby
problem tkwil wylacznie w obszarze struktury substancjalnej dzieta i zamykat
sie w fizycznym ksztalcie przedsiewzigcia (ksztalcie i wlasnosciach pojmowa-
nych esencjalistycznie i uznawanych za niekwestionowane, ponadhistoryczne
i akontekstualne ucielesnienie artystycznosci), to po dadaizmie bylby juz ana-
chroniczny i bezzasadny. Dadaistyczne obiekty gotowe podwazyly przeciez wie-
le wczesniej respektowanych regulacji i zasad, w tym takze sensowno$¢ rozwa-
zan zwigzanych z kryterium cech konstytutywnych jako formalnych wlasnosci,
uznawanych za konieczne i niezbedne w obrebie tradycyjnej retoryki estetycznej,
wlasciwej dla postawy esencjalistycznej i ontologii sztuki rekodzielnej. Gdyby
zatem reorientacje praktyki artystycznej rzeczywiscie odchodzily od jedynie
»slusznego”, usankcjonowanego historig i tradycja pojmowania sztuki, istnialy-
by podstawy do narzekania i utyskiwania na stan ponowoczesnej sztuki. W tej
sytuacji nalezaloby tez odda¢ sprawiedliwos¢ i przyzna¢ racje wszystkim wiesz-
czacym kryzys sztuki, a w efekcie jej upadek i koniec. To nie jest jednak ani
prawdziwe, ani tak proste jak mogtoby sie wydawac.

Nie chce przez to powiedziec, ze we wspolczesnej sztuce dzieje sie znakomi-
cie, lecz nie mozna réwniez przysta¢ na Baudrillardowg sugestie, jakoby miata
ona wylacznie ,przegrzebywac wlasne §mietniska w poszukiwaniu swego odku-
pienia poprzez odpadki, [stajac si¢ — R.S.] [...] zaledwie metajezykiem banalno-
$ci”2. Nie chce rowniez uchodzi¢ za bezkrytycznego admiratora wszystkiego,
co niesie z sobg ponowoczesna praktyka artystyczna, sklonna siega¢ po kazdy
rodzaj doswiadczenia w perspektywie modnej dzi§ dekonstrukgji i ,,populistycz-

2 G. Dz1AMSKI: Sztuka po modernizmie. ,Odra” 2000, nr 10, s. 61.
2 J. BAUDRILLARD: Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o Spisku
sztuki. Przel. S. KROLAK. Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2006, s. 37-47.
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nej ideologii zakladajacej rowna wartos¢ wszelkich produktéw kulturalnych”.
Sadze jednak, ze wszelkie diagnozy gloszace koniec sztuki, pomimo réznopo-
staciowosci praktyki tworczej i ,,osobniczego jej pojmowania”*, okazaly si¢ na-
zbyt pospieszne i z pewnoscig przesadzone. Nieprzekonujace wydaje sie rowniez
opisywanie wspoélczesnej tworczosci (mimo réznorodnosci i wnikliwosci argu-
mentéw) wylacznie jako symptomu kryzysu (regresu sztuki), wszak w dziejach
kultury artystycznej znajdziemy sporo podobnych zawirowan stylistyczno-for-
malnych, ktére wspdtczesni im odbiorcy i krytycy uznawali za niedopuszczal-
ne, niedorzeczne czy wrecz skandaliczne (np. realizm, impresjonizm, fowizm,
wczesniej ,,brudne stopy” i nikczemna fizjonomia §w. Mateusza w obrazach Ca-
ravaggia czy wreszcie bulwersujacy i swego czasu uznawany za obsceniczny akt
w Sniadaniu na trawie Maneta). Sadze réwniez, iz w istotnym (a moze wrecz
decydujacym) stopniu podstawe wielu sadéw krytycznych i dylematéw formu-
fowanych w zwiazku z reorientacjami obserwowalnymi w przestrzeni dzisiejszej
praktyki artystycznej stanowi ,,przywigzanie” do dominujacej i niekwestiono-
wanej dlugi czas postawy esencjalistycznej oraz zwigzanego z nig wariantu kon-
cepcyjnego sztuki.

Sztuka nie jest jednak - podkreslmy to wyraznie — czym$ zadanym nam
z zewnatrz, ukonstytuowanym raz na zawsze w swoim ksztalcie i istocie. Nie
jest czyms$ niezmiennym, uniwersalnym, ahistorycznym i akontekstualnym.
W rezultacie nie zapominajmy, Ze jej niedawne wcielenia odpowiadajace ,,no-
woczesnemu paradygmatowi estetycznemu” i postawom esencjalistycznym oraz
obiektywistycznym, ktdre zazwyczaj stanowia horyzont odniesienia dla rozma-
itych kwalifikacji tworczoséci aktualnej, maja wylacznie konwencjonalny, a nie
»esencjonalny” charakter. Rozwigzania te nie ucielesniaty zatem kwintesencji
artystycznosci i rzeczywistej istoty sztuki, ale jedynie jeden z jej mozliwych
wariantéw koncepcyjnych. Tworczos¢ ta ksztaltowala sie bowiem w obrebie re-
spektowanych normatywno-estetycznych regulacji i zalozen, ktére same przez
sie zmienne, uznaniowe i konwencjonalne nie odnosily si¢ ani do istoty sztuki
(jako takiej), ani ,[...] do wlasnosci $wiata (jako takiego), ale do wtasnosci swiata
[i dodajmy: istoty sztuki — R.S.] w ksztalcie, w jakim przedstawiaja nam je nasze
zaloZenia interpretacyjne”*.

Znajdziemy wigc odpowiednio duzo argumentéw przemawiajacych za tym,
iz dzieto sztuki nie jest bytem samookreslajacym wilasng specyficzno$¢ i arty-

» Ch. JeNks: Kultura. Przet. W. BURszTA. Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka, 1999, s. 9.

# Por. ]. DABKOWSKA-ZYDRON: Przedmiot nostalgiczny w kontekscie kultury wizualnej. W:
Sztuka wspolczesna i jej filozoficzne komentarze. Red. T. KosTYRKO, G. DZIAMSKI, J. ZYDORO-
wicz. Poznan-Wagrowiec: Zaklad Poligraficzno-Wydawniczy M-Druk, 2004, s. 205.

» S, FisH: Zwykle okolicznosci, jezyk dostowny, bezposrednie akty mowy, to, co normalne, po-
toczne, oczywiste, zrozumiate samo przez si¢ i inne szczegdlne przypadki. Przet. M. SMOCZYNSKI.
W: S. FisH: Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane. Red. A. SZAHAJ, przel. K. ARBISZEW-
sKI [i inni]. Krakdéw: Universitas, 2008, s. 32.
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styczno$¢. Zauwazamy bowiem, ze sztuka jest wszystko, co w ramach okreslonej
infrastruktury poznania i praktyki dyskursywnej moze lub moglo za nig ucho-
dzi¢. A to oznacza potrzebe istotnej rekontekstualizacji doswiadczenia sztuki,
uwzgledniajacej w gléwnej mierze decydujace znaczenie praktyk dyskursywnych
i zasobow kontekstu. W doswiadczeniu sztuki jako takiej (nie chodzi jedynie
0 tworczo$¢ najnowsza czy konceptualnie zorientowang i abstrahujac zarazem
od rodzajowych oraz historycznych rozwigzan) winnis$my zatem zdecydowanie
bardziej niz dotad uwzglednia¢ sile i znaczenie dyskursu. A $cislej — interpreta-
cji, ktora w kontekscie wspdltczesnych osiggniec teoriopoznawczych w odrdznie-
niu do substancjalnosci wydaje si¢ rozstrzygajacym sposobem istnienia dziela
sztuki zarowno w przestrzeni kulturowej, jak i semiotycznej*.

Wspolczesny dyskurs o sztuce powinien tym samym braé pod uwage szereg
zmiennych, majacych istotny wptyw na doswiadczenie sztuki. Chodzi o postawy
i dyspozycje ksztaltowane przez tradycje, ale i wspolnotowy wymiar spoteczne-
go uznania i pamieci, o uwarunkowania kulturowe, historyczne i srodowisko-
we. Srodowisko spoteczne daje nam kadry pojeciowe, nazwy i systemy znakow,
ktére bezposrednio wplywaja na sposdb postrzegania kultury plastycznej. Nie-
watpliwie nie nalezy tez bagatelizowa¢ zachowan usankcjonowanych zwyczajem
i przyjetymi normami spotecznymi, presji proceséw edukacyjnych, a takze usta-
len funkcjonujacych w spotecznej $wiadomosci i pamieci, utrwalanych z jednej
strony autorytetem instytucji promujacych kulture artystyczng, z drugiej zato-
zonymi celami popularyzatorskimi i edukacyjnymi. W gltéwnej mierze jednak
nalezy uwzgledni¢ strategie interpretacyjne, ktére podobnie jak wytwory sztuki
przeksztalcaja si¢ w przestrzeniach tej samej historii, w oparciu o wiodace do-
minanty rozumienia sztuki i dziela w konkretnej czasoprzestrzeni, w kulturze,
srodowisku czy spoteczno$ci. Nie mamy bowiem watpliwosci, ze ,,dzietom sztuki
[...] przypisuje si¢ okreslone znaczenia albo struktury znaczace tylko za pomoca
odpowiednich abstrakcji tworzonych w ramach zmiennych kontekstow”?. Dys-
kurs, a w konsekwencji interpretacja, konkretyzuje nie tylko tozsamos¢ dzieta
sztuki, ale i wlasnosci formalne. Te bowiem, jesli nawet utrwalone w tworzywie,
nigdy nie s3, podobnie jak sens i znaczenie dziela, raz na zawsze ustalone, lecz
przejawiaja si¢ w interpretacji, w sposob, w jaki pozwalajg je nam ujrze¢ nasze
przestanki interpretacyjne i presja ,wspolnot interpretacyjnych”, we wiadaniu
ktoérych sie znajdujemy.

Oczywiscie wskazana perspektywa, powtorze raz jeszcze, nie zmienia sta-
nu rzeczy, ze przychodzi nam uprawia¢ dydaktyke artystyczng i uczy¢ sztuki
w sytuacji niezwykle trudnej i ztozonej. Problem horyzontu (przedmiotu) sztuki

2 Por. W. KaLAGA: Mglawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja. Krakow: Universitas,
2001.

¥ J. MARrGoLis: Czym, w gruncie rzeczy, jest dzieto sztuki? Wyktady z filozofii sztuki. Red.
naukowa K. WILKOSZEWSKA, przel. W. CHOJNA, K. GuczALSKI, M. JAKUBCZAK, K. WILKOSZEW-
SKA. Krakdw: Universitas, 2004, s. 126.
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na pewno istnieje. Dynamizm przeksztalcen i ekspansywnos¢ reorientacji, przy
tym nieustajaca przemiennos$¢ dzisiejszych desygnatéw artystycznos$ci, niewat-
pliwie nie ulatwiaja dyskursu o sztuce, a co za tym idzie z pewnoscia nie pozo-
staja obojetne dla proceséw ksztalcenia i pedagogii artystycznej. Bezsprzecznie
to sytuacja odmienna od tej, ktorg charakteryzowata paradygmatyczna spojnos¢
koncepcji, realizacji i ,,$§rodkow artystycznego ksztaltowania”, odpowiadajacych
im norm oraz metod uczenia sztuki, zwigzana zasadniczo z tak zwang ontologia
sztuki przedmiotu ustrukturowanego®®. Okreslono$¢ desygnatéw artystycznych
i w rezultacie praktyki artystycznej czynily horyzont sztuki i do$wiadczenia
artystycznego na tyle jednoznacznym, ze nie bylo problemu z dywersyfikacja
koncepcyjnych wariantéow sztuki. Dzisiejsza dydaktyka artystyczna musi wiec
mierzy¢ sie z dezorientacja koncepcyjna, z ambiwalentng i zmienng praktyka,
z nieokreslonoscia standardow estetycznych, wreszcie z jakosciowa i ontolo-
giczng niestabilnosciag wspodlczesnych przedsiewzigé artystycznych. Niemniej,
zakladajac niezbywalna wspdtobecno$¢ interpretacji w strukturze dzieta sztuki,
otwieramy perspektywe istotna nie tylko dla teoretycznej refleksji o sztuce, ale
takze dla pedagogii i dydaktyki artystycznej, ktéra — mam taka nadzieje — po-
zwoli sprosta¢ niektéorym wyzwaniom wspotczesnosci.

2 Por. K. WILKOSZEWSKA: Estetyka nowych mediow. W: Pigkno w sieci. Estetyka a nowe me-
dia. Red. K. WILKOSZEWSKA. Krakéw: Universitas, 1999.
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Between the Tradition and the Contemporaneity
A Few Remarks About Some Chosen Perspectives of Artistic Didactics

Summary

The article undertakes the theme of artistic didactics in context of contemporary culture and
first of all in context of alterations and experiments that are reorganising the territory of the art.
It presents few concepts and attitudes dominating in cogitation on the art, furthermore it con-
fronts them with the reality of the postmodern art. Within theese relations the force and the
meaning of an interpretation, as a basic manner of art work’s existence in the social and cultural
space, are represented. As a result, presence of the interpretation in the structure of an art work
creates an interesting perspective for education and artistic didactics.
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Ryszard Solik

Zwischen Tradition und Gegenwart
Ein paar Bemerkungen iiber manche Perspektiven der kiinstlerischen Bildung

Zusammenfassung

Der Artikel handelt tiber kiinstlerische Bildung im Zusammenhang mit gegenwartiger Kul-
tur und vor allem mit Anderungen und Experimenten im Kunstbereich. Der Verfasser legt die in
der Diskussion tiber Kunst vorherrschenden Ideen und Haltungen dar und konfrontiert sie mit
der Wirklichkeit der postmodernen Kunst. Bei den Relationen manifestieren sich die ganze Kraft
und die Bedeutung von der Interpretation als einer fundamentalen Form des Vorhandenseins
des Kunstwerkes im 6ffentlichen Raum und im Kulturraum. Die Interpretation des Kunstwerkes
er6ffnet interessante Perspektiven auf kiinstlerische Bildung der Menschen.
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