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Marcin Jaworski

Od ,stowa zwyktego” do ,stowa jarmarcznego”
Profanacyjna moc stowa
we wspotczesnej kulturze popularne;
na przyktadzie komiksu z serii ,Wilg"

Komiks, jak wiele innych tekstow wspolczesnej kultury popularnej, pod-
dawany jest procesom szczegolnego ,uswiecenia”. Tendencja ta stanowi echo
szerszego zjawiska, tzn. niezwyklego dowarto$ciowania konsumpcji w kulturze
wspolczesnej poprzez uznanie jej za gléwna narracje rzeczywistosci. Dla wielu
0s6b to jedyny punkt odniesienia w ,,ptynnej ponowoczesnosci”, a praktyki kon-
sumenckie z tym zwigzane (wraz z napedzajacym te procesy wyscigiem o wyso-
ki status w hierarchii konsumentéw) przenosza sfere konsumpcji do upragnione;
i dla wielu niedosi¢znej przestrzeni. ,,Uswigconej” wlasnie. ,,Uswiecenie” komik-
su oznacza w tym kontekscie, ze zabawa tym medium zostata oderwana od swo-
ich podstawowych funkcji ludycznych, a potrzeby zwiazane z recepcja komiksu
ksztaltowane sg w kontekscie zaspokajania potrzeb konsumpcyjnych - dla kto-
rych realizacji komiks jest tylko elementem posredniczacym. Spektakularne (bo
przeprowadzane w skali globalnej) przyklady takiej tendencji mogliémy obser-
wowa¢ kilkanascie lat temu w Polsce przy okazji ekspansji japonskich komik-
séw (manga) i filméw animowanych (anime). Sprzedaz komiksow czy filmow
animowanych z serii ,,Dragon Ball” (a wczesniej z serii ,,Pokémon”) byta tylko
pretekstem do konsumpcyjnej ,dywersyfikacji” popularnego logo serii i umiesz-
czania go na wielu innych produktach. Przede wszystkim na zywnosci typu fast
food. Celem tych zabiegéw byla oczywiscie socjalizacja mlodego pokolenia do
konsumpcji - wzglednie do konsumpcji zabawy. Na pewno za$ nie stanowilo to
zachety do zabawy kulturotworczej.

Taka tendencja do komercyjnego' dowarto$ciowywania zabawy, tzn. przeno-
szenia jej do ,,uswieconej” sfery konsumpcji (i oddzielania jej od kulturotworczej
praktyki zabawy rozumianej jako uczestniczenie w kulturze), jest niestety w kul-
turze wspolczesnej dominujaca, ale nie jedyna. Obok wspomnianych procesow
»uswiecania” zabawy w kulturze popularnej zachodza procesy odwrotne - pro-

' Oczywiscie, w kulturze wspdtczesnej innym znaczacym czynnikiem prowadzacym do in-
strumentalizacji zabawy (w tym zabawy komiksem) jest ideologia: polityczna lub religijna.
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fanowania tego ,u$wieconego” wzorca — miedzy innymi poprzez odwolywanie
si¢ do tradycji kultury karnawalowej, opisanej przez Michaila Bachtina - a pre-
cyzyjniej méwiac, do karnawalowej praktyki uzywania stowa.

Zanim tego rodzaju dzialania opiszemy, warto zdefiniowa¢ w interesujacym
nas kontekscie termin ,profanacja”, odwotujac si¢ do koncepcji filozoficznych
Giorgia Agambena. Profanacja pojawita si¢ w teorii wloskiego filozofa jako czesé
szerszego projektu emancypacji’. Profanacja to, najkrécej méwiac, praktyka od-
zyskiwania dla ,,$§wieckiego” uzycia tego, co zostalo od niego oddzielone i prze-
niesione do sfery sacrum, aby tego ponownie (w sposéb wielowymiarowy) uzy¢.
Proces przebiega w trzech etapach: dotknigcia profanacyjnego uruchamiajacego
przeniesienie obiektu uswieconego do sfery profanum, reutylizacji, czyli ponow-
nego uzycia, na koncu za$ odzyskania.

Ten, wydawaloby sie, prosty mechanizm nalezy uzna¢ za niezwykle nosny
i wyzwalajacy dla praktyki kultury. Dawniej i dzisiaj. Mozna przeciez spojrzec
np. na fenomen kultury karnawatowej w okresie sredniowiecza jak na cyklicz-
nie powtarzajacy si¢ proces, w trakcie ktorego te elementy zycia spotecznego,
ktoére poza karnawalem byly ,uswiecone” i oddzielone od zycia codziennego, na
drodze: profanacji, reutylizacji i odzyskiwania przywracane byly chwilowo dla
»zwyklego uzycia”. W podobny sposéb mozna analizowa¢ wspdlczesne praktyki
tworzenia i recepcji popularnych tekstéw kultury. W tym kontekscie profanacja
dotyczy kwestii zupelnie podstawowej: odzyskania zabawy dla kultury i oderwa-
nia jej od ,,uswieconej” sfery konsumpcji.

W odniesieniu do tego podamy jeden przyklad (komiks), ktory bedzie eg-
zemplifikacjg swoistego ludycznego radykalizmu pozostajacego ,w stuzbie” kul-
turotworczo rozumianej zabawy, bliskiej poetyki karnawatowej. Czynnikiem
pozwalajacym na zachowanie kulturotworczego wymiaru takiej zabawy i profa-
nacyjnego ,dotykania” nig réznych aspektéw rzeczywistosci byl dokonany przez
autorow wspomnianego komiksu zabieg uniwersalizacji humoru, ktory stal sie
zasadniczym no$nikiem profanacyjnej przemiany: przedmiotu zabawy, czyli
komiksu i praktyki zwigzanej z jego uzywaniem. Pozwolil on zachowa¢ cenne
dla kulturotworczej ,,jakoéci” takiej zabawy pierwiastki afirmacji i ambiwalen-
cji. Pod tym katem przeanalizujemy jeden z najbardziej znanych wspolczesnych
polskich cykli komikséw autorstwa braci: Bartosza i Tomasza Minkiewiczéw —
»Wilq™.

Istotnie, podstawg tworczosci tych autoréow jest humor, ktéry pozwala im
»dotyka¢” profanacyjnie rzeczywistosci. ,W zasadzie to forma komiksu nas ogra-
nicza” - stwierdzil B. Minkiewicz - co nalezy rozumie¢ w ten sposéb, iz humor

2 Zob.: G. AGAMBEN: Profanacje. Ttum. i wstepem opatrzyt M. KWATERKO. Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 2006, s. 93-116.

* S. FRACKIEWICZ: Komiks jest winylem kultury. Rozmowa z Bartoszem Minkiewiczem. W:
Wyjscie z getta. Rozmowy o kulturze komiksowej w Polsce. Red. S. FRACKIEWICZ. Warszawa: Wy-
dawnictwo 40 000 Malarzy, 2012, s. 44.
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stanowi w takim ukladzie element nadrzedny w stosunku do formy komiksowej,
ktdra staje si¢ przekaznikiem pierwiastka ludycznego. Jest to przy tym humor ra-
dykalny i profanacyjny; prawdziwie karnawatowy. Zdefiniujmy radykalizm tego
humoru. Pozwoli nam to wyjasni¢, na czym polega bezkompromisowos¢ i sifa
profanacyjna komiksu z serii ,Wilq™.

Radykalizm humoru nie wynika z dgzenia do krytyki rzeczywistosci spotecz-
nej czy politycznej. Jest to humor bardzo Rabelaisowski, operujacy ,,stowem jar-
marcznym” i karnawatowymi ,hastami”, takimi jak np. ,,ambiwalentne obelgi™.
Karnawalowy charakter tego humoru polega takze na stosowaniu zabiegu ,,0d-
wrécenia” (Wilg, jak si¢ przekonamy, to bardzo specyficzny typ superbohatera),
ale przede wszystkim jest to humor pozwalajacy na swobodne ,igranie z tym, co
jest” — na dwoch zasadniczych polach. Po pierwsze chodzi o igranie z racjonal-
noscig pewnego dominujgcego modelu zabawy - przede wszystkim komercyjnej,
pop-kulturowej, oraz na igraniu z samym komiksem i przyjeta praktyka jego
uzywania. Po drugie (co szczegdlnie bedzie nas interesowac) — o igranie z rzeczy-
wisto$cig ,,zagarniang” przez humor i w ten sposéb profanacyjnie przemieniang,
odzyskiwang dla zabawy. W komiksach Minkiewiczéw nie partykularna i wy-
mierzona przeciw komus$ lub czemus$ satyra, ale uniwersalny humor obejmuje
wszystko. A jest to przy tym humor radykalny w swojej intensywnosci i nawigzu-
jacy do tradycji karnawalowej, a jego przejawem okazuje si¢ ,,sfowo jarmarczne”.

Zacznijmy analizy od pierwszego z wymienionych elementéw, czyli od humo-
rystycznego igrania z racjonalnoscia dominujacego modelu zabawy komiksem
o superbohaterach. Minkiewiczowie dokonuja profanacji tego modelu. Zapytaj-
my, co w tym kontekscie mozna profanowac? Otdz komiksy o superbohaterach
nalezg niewatpliwie do strefy ,uswieconej”. Ich ,uswigcenie” ma, po pierwsze,
charakter komercyjny (superbohaterowie zostali sprawnie zawlaszczeni przez
$wiat konsumpgcji, np. przez przemyst reklamowy). Po drugie, specyficzny ro-
dzaj ,uswiecenia” wynika z tego, ze s3 to komiksy przeznaczone dla nastolatkéw,
a wiec w pewien sposéb niewinne w swej ludycznej banalnosci, cechujace sie
czarno-bialg wizjg $wiata (jej odbiciem sg nieskomplikowani i wyrazisci bohate-
rowie). Paradoksalnie wigc, wbrew prostocie i ludycznemu charakterowi takich
opowiesci, ich recepcja jest powazna. Dotyczy przeciez superbohateréw, wspot-
czesnych heroséw, ktorzy podejmuja sie nadludzkich dziel. Ich przygody sledzi
sie w skupieniu i napieciu.

W czym przejawialo si¢ dzielo profanacji dominujacego modelu zabawy
komiksem o superbohaterach? Takich elementéw mozna wymieni¢ wiele. Do

* Takie terminy jak: ,mowa jarmarczna”, ,,slowo jarmarczne”, ,,ambiwalentne obelgi”, ,,dot
materialno-cielesny”, ,obrazy skatologiczne”, ,eksponowanie organéw plciowych”, ,wesola
wzglednos¢”, ,schodzenie do wnetrza ciata, wnetrznosci”, ,kawatkowanie ciata” zaczerpniegte zo-
staly z pracy M. Bachtina. Zob.: M. BACHTIN: Twdrczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa
Sredniowiecza i renesansu. Ttum. A. i A. GORENIOWIE. Oprac., wstep, komentarze i weryfikacja
przektadu S. BaLsus. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1975.
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wzorca komercyjnych opowiesci o superbohaterach nie pasujg np. zapropono-
wane przez Minkiewiczéw projekty okladek. Chodzi o ich ostentacyjnie anty-
komercyjng nieatrakcyjno$¢ oraz ironiczno$¢ skierowang w pelen patosu §wiat
komiksowych heroséw. Jednak elementem najdobitniej §wiadczacym o pro-
fanacji i ,odwroceniu” dominujgcego modelu rozumienia i recepcji komikséw
o superbohaterach jest sposob przedstawienia Wilqa — gléwnego bohatera serii.
Istnieje pewien utrwalony wzorzec obrazowania tego rodzaju postaci. W skrécie
mowiac, jest to posta¢ dysponujaca szczegdlnymi mocami, nadludzka kondycja
fizyczna, inteligencja i ponadprzecietnymi przymiotami charakteru, takimi jak,
np. ofiarnos¢ czy odwaga. Na tle umie$nionych, inteligentnych i szlachetnych -
a wiec w wielu aspektach pigknych superbohateréw — Wilq przedstawia sie jako
ich zalosna karykatura. Czytelnicy widzg ponurg, malo inteligentng i wiecznie
niezadowolong fizjonomie¢ Wilqa. Posta¢ nie pomnikows, ale pokraczna. Wilq
potrafi latac i to nawet w typowej dla Supermana pozie, tzn. z wyciagnieta przed
siebie reka, a ,wspomagany” jest w tym ,,dziele” zabawna pelerynka, ktdra raczej
przypomina zawadiacko zarzucony na plecy (za krotki) recznik. Wilq nosi cha-
rakterystyczny stroj superbohatera, ale z humorystycznym znakiem zoélwia na
piersiach (to oczywiscie parodystyczne nawigzanie do znaku nietoperza, jakim
postugiwat si¢ Batman, a zarazem znak karnawalowo ,,odwrécony”, skoro z6tw
to symbol dostojnej powolnosci, a nie zdolnosci do btyskawicznego dzialania).
Mozna wiec powiedzie¢, ze sita profanacji bohatera tego komiksu, a takze jego
$wiata — $wiata superbohatera, sprofanowanego i poddanego humorystycznej
metamorfozie, polega na tym, ze Wilq jedynie ,odgrywa role suoperbohatera
- znanego z amerykanskich komikséw poteznego, dysponujacego nadludzkimi
mocami pogromce zfa. Jego swiat jednak to nie Metropolis, lecz opolskie osiedle
mieszkaniowe, zabudowane blokami z wielkiej plyty. [...] Misje, ktérych podej-
muje si¢ z cala powaga opolski superbohater — na co dzien pracownik techniczny
agencji reklamowej — s3 absurdalne i surrealistyczne, podobnie zreszta jak po-
sta¢ jego gtéwnego antagonisty, szalonego naukowca Doktora Wyspy. Komizm
serialu wynika wlasnie z ustawicznego zestawiania patetycznej konwencji z jej
realizacjg w przasnej rodzimej scenerii”. W ten sposéb dokonuje si¢ ,niestosow-
ne uzycie $wietosci” schematycznego (petnego powagi) i komercyjnego modelu
zabawy komiksem o superbohaterach i co za tym idzie - reutylizacja formy i tre-
$ci tego typu narracji.

Profanacyjnie dotkniety i wytracony ze sfery ,,u§wieconej”, a nastepnie skie-
rowany do sfery profanum w celu reutylizacji i odzyskania komiks o superbo-
haterze z Opola podlega dalszym radykalnym zabiegom ludycznym. Proces ten
skutecznie wspomaga warstwa tekstowa rozpatrywanego komiksu, a wlasciwie
»mowa jarmarczna’, jakg postuguja sie postacie w tej serii komiksowej. Zwroé-

> A. Rusgk: Leksykon polskich bohateréw i serii komiksowych. Poznan: Biblioteka Narodowa,
2010, s. 263-264.
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my przy tym uwage na to, ze zeby Wilq mogt zacza¢ postugiwac si¢ ,mows jar-
marczng’, najpierw sam musial zosta¢ radykalnie sprofanowany/przemieniony
- co zdazyliSmy juz opisa¢ i co mozna nazwa¢ $wiadomym obnizeniem rangi
superbohatera przez autoréw tego komiksu. To celowe ,,obnizenie rangi” Wilqa
jako superbohatera uwolnifo go od koniecznosci uzywania petnej patosu mowy
»oficjalnej”, a wigc takiej, jaka postuguja sie klasyczni superbohaterowie, mowy
zastyglej w narzuconej konwencji powagi i poprawnosci, gdzie zanika przyjem-
nos¢ igrania stowem, budowania nowych ukladéw stéw, znaczen czy dzwiekéw,
nie méwiac juz o praktyce niestosownego wykorzystania ,$wigto$ci” - w tym
wypadku ,$wietosci” ,,zwyklego stowa”, tzn. stowa, jesli tak mozna powiedzie¢,
skomercjalizowanego - wzmacniajacego ide¢ konsumpcji zabawy komiksem.

Bracia Minkiewiczowie postanowili te oczywisto$¢ podda¢ oddzialywa-
niu profanacyjnemu. I znéw humor stal si¢ punktem wyjscia i dojscia zapro-
ponowanej przez nich zabawy w recepcje komiksu o superbohaterach. Tak jak
w przypadku ,prawdziwych” superboahateréw ich sposéb komunikowania
sie odzwierciedla ich szczegoélny status, tak w przypadku Wilqa jego radykal-
na ,,mowa jarmarczna~ odbija jego ,odwrdocona” i sprofanowang nature, nature
sparodiowanego superbohatera. Wilq to jakby nieocenzurowany przez wydawce
i autoréw superbohater, ktérego czytelnicy widza, chociaz on ich ,nie widzi”,
i w dodatku, niewidoczni mogg jeszcze bawi¢ si¢ w ,,podstuchiwanie” tego, co
»moOwi” i w podpatrywanie tego, co robi.

W $redniowiecznej i wczesnonowozytnej kulturze karnawatu ,stowo jar-
marczne” poczatkowo zawsze bylo ,zwyklym stowem” (niekiedy oficjalnym,
»opowiadajacym” instytucje wladzy), ktére jednak stawalo sie stowem przemie-
nionym za sprawg profanacyjnego dotkniecia lub ,niedbatego uzycia® (Agam-
ben). Potem takie stowo zaczynalo ,dziala¢”, tzn. zyskiwalo nowa racjonalnos¢
pozwalajaca wyjs¢ na jaw zywotnej energii ,,stowa jarmarcznego” z jego struktu-
ra: ambiwalentng, niestabilng, z plynnoscia znaczen i interpretacji (co odpowia-
da czynnosci reutylizacji), by potem tworzy¢ ,,szczegdlny sposdb zycia”. Z analiz
karnawalowej kultury $miechu Bachtina plynal tez wniosek, ze §miech byl trak-
towany jako ,zasadniczy ludzki pierwiastek”, a takze jako czynnik pozwalajacy
ujmowac $wiat w przemianie, w stawaniu si¢. Podobnie jest w analizowanym
przypadku, gdzie humor stanowi wyraz miedzyludzkiego porozumienia autoréw
i czytelnikow, a takze wyraz pewnej wizji rzeczywistosci, w ktorej wszystko pod-
lega jego uniwersalnemu dziataniu. Humor jest radykalny w swej intensywnosci,
ale zachowuje kulturotworczy wymiar ambiwalencji. Oto kilka przykladéw od-
nowienia tych regul w analizowanym komiksie o przygodach Wilqa.

Ruchem intensyfikujacym zabawe w profanowanie ,,stowa zwyktego” po to,
aby stalo si¢ ,,slowem jarmarcznym”, bylo wlaczenie przez Minkiewiczéow do
narracji komiksowej (rzekomych) sentencji stynnego trenera reprezentacji Pol-
ski w pilce noznej Antoniego Piechniczka. Mozna si¢ domyslaé, ze umieszczenie
w komiksie wypowiadanych przez rézne postacie sentencji zastuzonego trenera
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(gdy on sam nigdy si¢ nie pojawia) miato wprowadzi¢ do surrealnych przygod
Wilga przeciwwage w postaci sfowa powaznego, solennego, stowa, ktoére wypo-
wiada sie powoli, z namaszczeniem i ze swiadomoscia, ze jest to stowo samego
trenera Piechniczka - autorytetu (pitkarskiego). Sentencje trenera oznajmia sie¢
innym, w zabawnie-ceremonialny sposob, zawsze zaczynajac ja od wstepu: ,,Jak
mawia trener Piechniczek...”. Ambiwalentny charakter tych stéw wydaje si¢ dos¢
oczywisty; wystarczy si¢ z nimi zapoznac. Oto kilka przyktadow:

A zatem: Jak mawia trener Piechniczek:

— Jesli nie masz czasu na rozgrzewke - przynajmniej oddychaj przez nos.

— Przegralismy mecz, ale mamy pitke.

- Wiara wierzy w cuda.

- Czasami sig zawsze wygrywa, a czasami nigdy.

— Jesli chcesz graé w pitke, musisz myslec jak pitka.

— Koszulek macie siedem, ale pitki sq trzy.

- Skoriczyta sig szatnia — zaczela sig trawa.

Dodajmy do tego jeszcze powiedzenie, ktére mozna uzna¢ za blizsze w poetyce
rejonom ,dotu materialno-cielesnego™

- Jak mawia trener Piechniczek: Taka akcja, Ze az sig sedzia za krocze zlapal®.

Sa to sfowa wypowiadane z wielka powaga, ale im dluzej tak sie je wypo-
wiada, tym bardziej wydaja si¢ zabawne. Nie sa to juz zwykle slowa, ale stowa
przemienione, jarmarczne. Zwré¢my uwage na to, ze rownie ambiwalentna, co
charakter tych sentencji, wydaje si¢ pozycja trenera. O nim tez mozna powie-
dzie¢, ze zostal przemieniony - do tego stopnia nawet, ze stracil jakiekolwiek
cechy substancjalne. Trener jest tutaj ludyczng funkcjg humoru - czynnika nad-
rzednego, ktory zupelnie uniewaznil przypisana mu role szacownego selekcjo-
nera. Trener Piechniczek istnieje w tej narracji tylko jako przywotywane przez
kogo$ innego stowo oraz element rdownowazacy surrealng zabawe. To charakter
tego slowa, tzn. jego powazny ton, w zestawieniu z komizmem tego, co w tym
stowie wybrzmiewa, jest istotny dla ujawnienia si¢ humoru. Powtérzmy wiec,
ze i w tym wypadku nie byly to kpiny wymierzone w konkretng osobe, czyli
w Piechniczka - znakomitego polskiego trenera, ktérego bracia Minkiewiczowie
(rzekomo) nie lubig i z ktérego sobie w niewyszukany sposob dworuja. Przeciw-
nie, trener jest tutaj obiektem, dzigki ktéremu objawia si¢ i wzmacnia humor,
a jego jarmarczne powiedzonka by¢ moze wcale nie s3 jego (co wydaje si¢ nawet
bardzo prawdopodobne).

Kolejnym krokiem na drodze do intensyfikacji zabawy w profanacje ,,zwy-
klego stowa”, ktore staje si¢ ,,slowem jarmarcznym” na gruncie analizowanego
komiksu o superbohaterach jest zabawa w odczytywanie komiksowych dialogow.
Podajmy przyklad. W jednym z odcinkéw Wilq prowadzi §ledztwo w sprawie

¢ Wiele cytatow z komikséw serii ,Wilq” zebrano na stronie internetowej: pl.wikiquote.org/
wiki/Wilq_Superbohater.
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popelnionego morderstwa. Superbohater zjawia si¢ na miejscu zbrodni i zadaje
pytanie jednemu ze $wiadkoéw: Teraz ty. Jestes swiadkiem, tak? Na co $wiadek
odpowiada: Wlasnie. To co, wezmiesz po ,Straznicy”? Ja si¢ skusze — odpowiada
drugi ze swiadkéw, a Wilq czuje, ze dochodzenie wymyka mu sie z rak’.

Wreszcie pojawiaja sie takie dialogi, ktore sg juz przykladem ,mowy jar-
marcznej” z jej brutalng i zywiolowa bezposrednioscia. Co dla ciebie mtody czto-
wieku? — pyta kulturalnie Wilga kierownik klubu komiksowego ,,Kacik”. Buzi,
dupci, cipci i drucika — odpowiada z typowa dla siebie ,uprzejmoscia” Wilg®.
Na tym ostatnim przykladzie wida¢ w praktyce dzialanie ,,mowy jarmarcznej”
z takimi jej elementami, jak: ,,ambiwalentne przenikanie”, gdzie grozba miesza
sie z zartem, wulgarnos¢ z ,ludowa” witalnoscia stowa, powaga z jawng drwing.
Powaga i poprawnos¢ obyczajowa ,,stowa zwyklego”, ktdra jest warunkiem ,,po-
prawnosci” modelu komercyjnego odbioru komiksu, zostaje zniszczona. Dalej
tendencja ta jedynie si¢ pogtebia.

Czynnikiem wzmagajacym caly ten proces jest karnawalowa zywiolowos¢
tekstu coraz blizej ,krazaca” woko? ,,dotu materialno-cielesnego”, gdzie dominu-
ja »obrazy skatologiczne”, ,eksponowanie organéw plciowych” i ,ambiwalentne
obelgi”. W analizowanej narracji przejawia si¢ to np. w skatologicznych senten-
cjach, wypowiadanych z ponurg ming przez Wilqa. Sentencje te wyrazaja szeroki
wachlarz emocji opolskiego superbohatera. Od rozdraznienia i gniewnych reakcji
(kiedy otrzymuje enigmatyczng porade, sarka: Rady! Srady! Dupady!), poprzez
kategoryczne stwierdzenie: Nie mozemy podcinaé gatezi, na ktorej sramy we wia-
sne gniazdo!, po jawnie ,cielesne” wyznanie: Bedzie burza, bo mi si¢ wydtuza®.

Dopiero jednak pojawienie si¢ w narracji ,ambiwalentnych obelg” zno-
si wszelkie granice komercyjnej poprawnosci i otwiera tekst na karnawatowa
~wesola wzgledno$¢”, gdzie humor przemienia si¢ w humor radykalny, ska-
tologiczny i nadal bedacy wyrazem afirmacji, a nie resentymentu czy wro-
gosci. Wszak wydawaloby si¢ bardzo grozna obelga: Wyrwe ci serce i naszczam
w prawy przedsionek! — wydaje si¢ tak absurdalna, ze az $mieszna. Poza tym to
drastyczne ,zaglebianie” si¢ w korpus obrazanego przeciwnika $wietnie wpisu-
je si¢ w takie ,hasta” ze stownika kultury karnawatu, jak np.: ,,schodzenie do
wnetrza ciala, wnetrznosci” lub ,kawalkowanie ciala”. Natomiast inne, pelne
rezygnacji i fatalizmu stwierdzenie Wilqa odpowiada ,hastu™ ,eksponowanie
organow plciowych” i brzmi: Ciebie o cos prosi¢, to jak ch...m trawe kosic".

7 B. MiNkIEWICZ, T. MINKIEWICZ: Wilq. Nielicha zagadka. ,,Produkt. Magazyn Komikso-
wy” 2003, nr 2, s. 80-82.

8 B. MINKIEWICZ, T. MINKIEWICZ: Wilg Superbohater — 2: Historii, ktérej wolatbys nie zna.
Warszawa: Proszynski Media, 2014, s. 6.

° Ibidem.

1 Jak echo odpowiada mu F. Rabelais: tatwiej dobytbys pierdniecie ze zdechlego osta nizeli
z niego stowo. F. RABELALs: Gargantua i Pantagruel. T. 1. Thum. i koment. opatrzyl T. ZELENSKI
(Boy). Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1973, s. 48.
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Rymowany charakter tego powiedzonka agodzi jego degradujacy wydzwigk.
Préba zas wyobrazenia sobie takiej sytuacji z cala pewnosciag musi wzbudzaé
spontaniczny $miech, ze wzgledu na zaskakujacy dysonans wymienionych ,,in-
strumentéw” i sposobu ich wykorzystania. Z kolei stwierdzenie: Moge wam naj-
wyzej z okna fajg pomerdac. I to tez leniwie i niechetnie. O, tak! — niesie z soba
spory ladunek ambiwalencji. Ambiwalentny charakter takiego stwierdzenia
polega na tym, ze nie jest wcale atakiem na kogos. To nie obraza innych, ale
pochwata samego siebie, co dobitnie potwierdza koncowe (podkreslone stosow-
nym gestem): O, tak!.

Warto zwréci¢ uwage na to, Ze wraz z intensyfikacja zabawy w profanowa-
nie sfowa nastepuje zjawisko, ktore Roland Barthes nazwal w jednym ze swoich
esejow procesem ,chudniecia tekstu”. Owo chudniecie tekstu w analizowanym
kontekscie to stopniowe zanikanie elementéw zwigzanych z komiksem w ogoéle
i specyfika tresciowa oraz formalng komiksu o superbohaterach w szczegoélnosci
(w jego komercyjnym rozumieniu) na rzecz odslaniania si¢ i dominacji humo-
rystycznej struktury tego tekstu. W przypadku komiksu z serii ,Wilq” mozemy
mowic o pelnej intensywnosci zabawie, ktora przybiera forme przelewajacego sie
potoku: przemienionych stéw, rubasznych skojarzen, ludycznych niedoméwien,
czyli prawdziwie karnawalowej manifestacji ,dotu cielesnego”. Podajmy jeden
przyklad. Na pelng oburzenia uwage Wilqa, aby policjanci oskarzajacy go o kra-
dziez ,nie szarpali bohatera” (czyli jego wilasnie) nastepuje prawdziwa reakcja
tancuchowa wymyslanych przez str6zéw prawa skojarzen i skatologiczno-ero-
tycznych wariacji na temat okreslenia: ,,szarpa¢ bohatera™ ,,»Szarpac¢ bohatera«!
To tez jest niezle okreslenie... — wota podekscytowany policjant. [...] Ale ja nadal
wole: »klepa¢ klona, »$limaczy¢ fasucha«, »wspiera¢ trebaczac, »cofa¢ Bulgarag,
»polerowaé pazura«, »dynamizowac §limaka«” itd.

Podsumowujac, bracia Minkiewiczowie, proponujac swoim czytelnikom za-
bawe w niecodzienng recepcje komiksu o superbohaterze ,Wilq”, najpierw do-
konali profanacji i reutylizacji ,uswieconej” tresci i formy komiksu o superbo-
haterach po to, aby uczyni¢ go dostepnym dla ,,zwyklego uzycia”. Jednoczesnie
jednak, koncentrujac si¢ gtéwnie na stowie i radykalizujac to stowo poprzez jego
ludyczng intensyfikacje pierwiastkiem humoru, nawigzali do kulturotworczej
tradycji zabawy ,,sfowem jarmarcznym” w kulturze karnawalowej sredniowiecza.
W ten sposob przeprowadzili w swoim komiksie proces profanacji i odzyskania
bezinteresownej zabawy komiksem, a szerzej — zabawy kulturotwoérczej. Udato
im si¢ bowiem dokona¢ aktu uniewaznienia praktycznych (czyli stuzacych kon-
sumpgji) funkeji stowa ,,uswieconego”. Bezinteresowny radykalizm, jaki pojawit
sie w to miejsce, mial charakter afirmujacy, a nie niszczacy, i objawil si¢ w po-
staci ,,slowa jarmarcznego” wpisanego w strukture narracyjng komiksu. Dlate-
go analizowane: powiedzonka, dialogi, sentencje skatologiczne, ,ambiwalentne
obelgi” i drastyczne metamorfozy jezyka staly si¢ dla dominujacego modelu za-
bawy komiksem niemozliwe do zaanektowania. Dzieki twérczemu uzyciu ,,sto-
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wa jarmarcznego” wykraczaly poza pragmatyke komercyjnej recepcji tych tek-
stow kultury popularnej. Byta to wiec udana, gleboko kulturotwoércza profanacja
dominujacego modelu zabawy instrumentalnej na gruncie wspdlczesnej kultury
popularnej; od ,,stowa zwyktego” do ,,stowa jarmarcznego”.

Marcin Jaworski

From a “common word” to a “vulgar word”
Profanatory power of the word in contemporary pop culture based on the study of a comic book
from the “Wilq" series

Summary

The following paper addresses the problem of instrumentalization of play in contemporary
culture based on the study of popular culture. This tendency is a reflection of a broader pro-
cess, which is the instrumentalization of culture in the consumerist society. In this context, the
aim of the article was not to point to this dominant tendency; rather, to present a text of popular
culture (a comic book) exemplifying a reverse relation: an attempt to regain, through the culture-
influencing mechanism of profanation, play in general, and play with a comic book in particular,
for the purpose of reclaiming play as a part of culture, and not a link in the consumerist world.
The element enabling the process of profanation was the word, which, as was shown in the paper
with reference to M. Bakhtin’s theory of carnivalization, was undergoing a transformation from
a “common word” to a “vulgar word”. The analysis of “Wilq”, a popular comic book series by the
Minkiewicz brothers allowed us to reveal the potential of the “vulgar word” in social communi-
cation, its popularity, and cultural and culture-influencing value.

Key words: profanation, word, culture, popular culture, comic book, consumption, play

Marcin Jaworski

Vom ,einfachen” zum kitschigen” Wort. Entweihende Kraft des Wortes
in gegenwartiger Popkultur am Beispiel des Comics aus der Reihe ,Wilg"

Zusammenfassung

Der vorliegende Text betrifft das Problem der Instrumentalisierung des Spiels in gegenwir-
tiger Kultur aufgrund der Popkultur. Diese Tendenz spiegelt einen umfangreicheren Prozess wi-
der - namlich die Instrumentalisierung der Kultur in einer Konsumgesellschaft. Der Verfasser
bezweckte, nicht so sehr die dominante Tendenz, sondern einen Popkulturtext (Comic) darzu-
stellen. Der Text war ein Versuch, mittels des Mechanismus der kulturbildenden Entweihung den
Sinn des Spiels im allgemeinen und des Spiels mit Comic insbesondere in Anbetracht der pri-
maren Bedeutung des Spiels, das kein Element der Konsumwelt ist, wiederzuerlangen. Das Ele-
ment, das den Entweihungsprozess moglich machte, war ein Wort, das — wie es hier in Bezug
auf M. Bachtins Konzept der Karnevalisierung gezeigt wurde - vom ,.einfachen® zu ,kitschigen®
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Wort transformiert wurde. Die Analyse der populdren Comicreihe ,Wilq“ von den Gebriidern B.
u. T. Minkiewicz erlaubte, das ganze Potential der gesellschaftlichen Kommunikation des ,kit-
schigen Wortes®, dessen Reichweite und kulturbildenden Wert zu offenbaren.

Schliisselworter: Entweihung, Popkultur, Comic, Konsumption, Spiel



