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FENOMEN RENESANSOWEGO TEATRU KRETENSKIEGO*

Niewiele literatur jest tak bardzo niedocenianych i nieznanych w Polsce
jak nowogrecka, a szczeg6lnie jej poczatki, do ktorych z pewnos$cia nalezy
wielka literatura kretenska. Celem tego artykulu jest proba przyblizenia
jednego z dzialow literatury kretenskiej — tworczoséci dramaturgicznej, ktora
rozkwitla na wyspie w najbardziej, zdawaloby si¢, niespodziewanym i pozornie
niekorzystnym momencie.

Kreta w czasach S§redniowiecznych i nowozytnych doswiadczyla trzech
dhugich okres6w okupacji. Najkrotszy z nich, rzady arabskie, trwat od 827
do 961 r. Okupacja wenecka, fevetoxpario, rozpoczeta sie w 1211 r., kiedy
to Najjasniejsza Republika ostatecznie weszla w posiadanie Krety za ceng
1000 marek wyptaconych Bonifacemu de Montferrat na mocy traktatu
zawartego w 1204 r. Ostatnia okupacja, rzady tureckie, rozpoczela si¢ po
upadku Kandii w 1669 r.! Jednakze to okupacja wenecka pozostawila
najwiecej Sladow w tzw. ,kulturze wysokiej”, jakkolwiek skutki zderzenia
z kultura wenecka nie byly natychmiastowe. Wlasciwie najbardziej owocne,
z punktu widzenia rozwoju historii literatury, okazalo si¢ ostatnie stulecie
weneckich rzadow. Wenecja stala si¢ nie tylko dla Krety, ale takze dla
innych swoich posiadlosci na greckich wyspach oraz Dalmacji, pomostem
wloskiego renesansu’. Przed oméwieniem tworczo$ci dramatycznej na Krecie
wypada, chofby w wielkim skrocie, przedstawi¢ polityczno-spoleczne tlo
owego okresu.

* Artykut powstal w ramach tutorialu w Collegium Invisibile.

! Warto przypomniec, ze Wenecjanie zwali cata wyspe Kandia (od nazwy jednej z gtéwnych
twierdz). Zob. takze A. Gierowski, Historia Woch, Wroctaw 1985, s. 72, 282.

2 Por. Literature and Society in Renaissance Crete, ed. D. Holton, Cambridge 1991. Nie
wnikajac w specjalistyczne spory na temat przystawalnosci pojecia renesansu do kretenskiego
fenomenu, mozna zdefiniowa¢ renesans na wyspie jako czas, kiedy kultura kretenska weszta
w orbite wplywow wloskiego odrodzenia.
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Kretenczycy nie od razu pogodzili si¢ z nowa wladza;, na wyspie
sporadycznie dochodzito do mniej lub bardziej powaznych wystapien zbrojnych
ludno$ci, a ostatnie z nich mialo miejsce w 1572 r.? Trzeba jednak przyznaé,
ze Wenecjanie nie byli szczegblnie uciazliwymi okupantami. Dominacja miata
przede wszystkim charakter ekonomiczny®. Jedna z najbardziej drazliwych
kwestii byla sprawa religii. Polityka wenecka byla do$¢ jasna, chodzilo
o rozluznienie wigz6w ludnosci z hierarchia prawostawna w Bizancjum,
jednakze — z drugiej strony — wladze pozwalaly na swobodne praktyki
religijne. Latwo wytlumaczy¢ ten swoisty fenomen przypominajac, jak bardzo
byly rozluznione zwiazki Wenecji z Papiestwem i przytaczajac jedna z maksym,
jakimi kierowano si¢ w polityce republiki Semo Venetiani e poi Cristiani.
Skrzetnie natomiast wykorzystali Wenecjanie fakt zawarcia unii z Ko$ciolem
greckim na Soborze w Ferrarze, zwolanym przez papieza Eugeniusza IV
(1431-1447) i natychmiast wprowadzili jej postanowienia, a papiez nie
zwlekajac wystal na wyspe swojego nuncjusza’.

Juz kolejny raz w historii sprawdzito si¢ horacjanskie dictum o podboju
Zwycigzcy przez zwyci¢zonego, gdyz w ciagu ostatnich dwoch stuleci pano-
wania Wenecjan coraz czgSciej pojawialy si¢ glosy oburzenia, iz mozne rody
republikanskie zamieszkujace wyspe ulegaja stopniowe] hellenizacji. Proveditor
General Giacomo Toscani tak pisal w ostatniej dekadzie XVI w.5:

Pomigdzy szlachetnymi Wenecjanami wielu jest takich, ktérzy nie pamigtaja
o swoim szlachetnym pochodzeniu [...], ktérzy nie zachowuja niczego procz
swego nazwiska i nadanego lenna [...]. Oni zupelie zapomnieli jezyka wloskiego
i, skoro nie ma mozliwosci uczestniczenia we mszy wedtug tacinskiego obrzadku
w jakiejkolwiek z wiosek na wyspie, sa zmuszeni, kiedy przebywaja w swojej
wiosce [...], chrzcié swoje dzieci, zeni¢ si¢ i chowaé swoich zmarlych wedle
obrzadku ortodoksyjnego i zgodnie z greckimi zwyczajami.

Co wigcej, wraz z postgpujaca asymilacja Wenecjan zanikaly niesnaski
na tle religijnym. Proveditor General Benetto Moro tak pisal w 1602 r.”:

3 K. 0. Anpupac, Iotopin e Neoeldnvikng Aoyoteyving, Amo tic mpdteg pileg wg ™y
emoyn weg, ABnvoa 1985, s. 68.

4 Ibidem.

5 Zob. R. Fischer-Wollpert, Leksykon papiezy, Krakow 1990; R. Achnutowski,
Historia Kosciola Powszechnego w zarysie, Warszawa 1919, s. 143—-144. Szerzej na temat kwestii
religiinej zob. Ch. M altezou, The Historical and Social Context, [w:] Literature and Society...,
s. 26-29.

6 Tlumaczenie z jezyka angielskiego wedtug Literature and Society..., s. 33-34.

7 Thumaczenie z jezyka angielskiego wedtug Literature and Society..., s. 34. Rowniez wielu
przybyszOw z zagranicy potwierdzalo postgpujaca hellenizacje Wenecjan, np. Henry Castela
stwierdza, ze ,les habitants ceste ville vivent presque tous a la fagon des Grecs”; zob.
D.Hemmerdinger-Iliadou, La Crete sous la domination venitienne et lors de conquete
turque (1322-1684). Renseingnements nouveaux ou peu connus d'apres les pelerins et les voyagers,
»otudi Veneziani” 9 (1967), s. 535-623, cytat ze s. 586.
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Nie ma juz kioétni w kwestiach religijnych, odkad obie spolecznosci zyja
w swobodzie wedle wiasnych obrzadkéw, greccy notable i inni tego wyznania
czesto uczestnicza we mszach lacinskich, a katolicy uczgszczaja do kosciota
ortodoksyjnego. Hierarchia obu Koscioldw jest szanowana przez wszystkich.

W takich to warunkach coraz SciSlejszej symbiozy wenecko-greckiej
rozwijala si¢ literatura kretenska®. W kazdym z trzech gtéwnych miast wyspy
istniaty literackie stowarzyszenia — Akademie. Pierwsza z nich Academia dei
WVivi zostata zalozona w Rhetymno w 1562 r. przez Francesco Barozziego
(1537-1604), druga — Academia degli Stravaganti powstata w Kastro (dzisiejsze
Iraklio) z inicjatywy Andreasa Kornarosa (brata poety Witsendzos Kornarosa,
ktory takze byl jej czlonkiem), trzecia — Academia degli Sterili dzialata
w Chanii’.

Wedle stéw jednego z badaczy, pomimo niekwestionowanego wplywu
wloskiego renesansu, w dzielach literatury kretenskiej kontynuowane jest
dziedzictwo bizantynskie ze swa mistyczno-poganska mentalnoscia. Z tego
powodu tworczo§¢ kretenska podporzadkowuje si¢ regutom renesansu, ale
jednoczesnie od nich odchodzi, przypominajac tym samym literature hisz-
panska tego okresu'’.

Najbardziej rozpowszechniony (chronologiczny) podziat literatury kreten-
skiej przedstawia si¢ nastgpujaco: pierwszy okres od konca XIV w. do ok.
1580 r., drugi obejmuje mniej wigcej ostatnie dziewieCdziesiat lat rzadow
Najjasniejszej Republiki Weneckiej na wyspie. Latwiej jest scharakteryzowaé
drugi okres, podczas ktorego literatura kretenska, znalazlszy si¢ pod wplywem
wloskiego renesansu, osiagnela dojrzatos¢ i wydata literature dramatyczna,
nasladujaca wszystkie neoklasyczne gatunki dramatu reprezentowane we
Wiloszech — komedie, tragedi¢, dramat religijny i pasterski'’. Wtedy tez
powstaly wszystkie wybitne dzieta dramaturgiczne.

Terminu ,teatr kretenski” uzyl po raz pierwszy Konstantyn Satchas,
inspirator badan nad tym dzialem literatury kretefiskiej'>. W sumie, znamy
osiem sztuk i osiemnascie interludiow powstatych od ostatniej dekady XVI w.

8 Czgsto dzieta kretenskich tworcow byly wydawane w weneckich drukarniach.

® Data powstania tej ostatniej Akademii nie jest pewna, z pewnoscia funkcjonowala ona
w roku 1632, mogla zosta¢ zatozona kilka lub nawet kilkadziesiat lat wczesniej, por. Literature
and Society..., s. 7-8.

10 Zob. E. Kriaras, Le connaissance de lantiquité et le sentiment national chez Vincent
Kornaros, [w:] Actes du IVe congrés de I'Association International de Literature Comparée,
Fribourg 1964, s. 335.

W Literature and society..., s. 10.

12 K. N. Satchas, Kritikon theatron i sylloji anektodonkai agnoston dramaton, Venecja
1879. Por. W. Puchner, ,,Kretisches Theater” zwischen Renaissance und Barock (zirka
1590-1669). Forschungsarbeit und Forschungsfragen, [w:] Maske und Kothurn, Wien 1980,
s. 85-120: ,,der Terminus stammt vom Begrunder dieses Forschungssektors Konstantin Satchas™.
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do 1669 r. Tradycyjnie dzieli si¢ zachowane sztuki wedtug podziatu gatun-
kowego na:

1) komedie — Katzourbos, Stathis, Fortunatos,

2) tragedie — Erofili, Krol Rodolinos, Zenon;

3) dramat religijny — Ofiara Abrahama;

4) dramat pasterski — Gyparis'.

Wszystkie sztuki sa napisane tzw. wierszem ,,politycznym” (politikos
stichos), czyli pig¢tnastozgloskowcem jambicznym ze Srednidwka po Osmej
sylabie!®, jakkolwiek istnieja oczywiScie pewne odstepstwa. Piesni choru
w Erofili napisano jedenastozgloskowcem z trzecim rymem (terza rima),
piesni chéru w Krolu Rodolinosie sa zr6znicowane metrycznie — trzy z pigciu
o6d sa sonetami w jedenastozgloskowcu.

Sztuki zostaly napisane w dialekcie jezyka nowogreckiego — idiomie
kretenskim. Jezyk wloski (lub raczej jego wenecki dialekt) oddzialywal na
idiom kreteniski glownie w zakresie stownictwa!’. Dialekt kretenski chetnie
uzywat alfabetu lacinskiego wymawianego z wloska (gl jako I, sch jako sk).
W sztukach wystgpuja stowa wloskie deklinowane wedlug regul jezyka
greckiego — covilpuet — sonare, mopta. pedde — porta reale, ckva — scena's.
Wypada doda¢, ze tragedie — Erofili i Fortunatos, zostaly zapisane w lacinskiej
transkrypcji greckiego alfabetu'’.

Kazda ze sztuk ma swoj, najczesciej wloski, model. Zdarza si¢, ze autor
korzystat z kilku sztuk jednocze$nie. Wigkszo$¢ z nich jednakze nie tyle
nasladuje, co przetwarza swoj pierwowzor. Zalezni od teorii budowy dramatu
dojrzatego wloskiego renesansu autorzy kretenscy ida wlasna, niezalezng
droga'®. T tak, np. wzorem picknego dramatu religijnego Ofiara Abrahama
byla najprawdopodobniej tragedia Lo Isaach Luigiego Grota, zwanego czasem
,Slepcem z Adrii” (Cieco di Hadriana). W przypadku tragedii Erofili badacze

3 W opracowaniach napotykamy wyrazne problemy z okre§leniem przynaleznosci gatunkowej
Panorii, zalicza si¢ ja zaré6wno do dramatu, jak i komedii, a takze tragikomedii. W niektorych
opracowaniach dodaje si¢ jeszcze sztuke O Pistikos Woskos, jakkolwiek jest to tlumaczenie
wioskiej sztuki Pastor Fido.

4 Wiersz ten narodzil si¢ ze spontanicznej tworczosci ludowej, zwany byl ,,politycznym”
w sensie miejski, powszechny (od gr. polis). Pojawit si¢ najpierw w przystowiach ludowych;
potem w tym metrum tworzono hymny religijne, a w XI w. napisano nawet narodowa epopej¢
bizantynska Bazyli Digenis Akritas. Wiersz ,,polityczny” obecny jest roOwniez w literaturze
Grecji nowozytnej, por. O. Jurewicz, Historia literatury bizantyrskiej, Wroctaw 1984, s. 82 i n.

5 Three Cretan Plays, transl. F. H. Marshall, introd. J. Mavrogordato, Oxford 1929.
W. Puchner, op. cit., s. 86, stwierdza: ,Die Literatursprache dieser Zeit ist nicht mehr das
hochgestochen-epigonenhafte ‘Attisch’ der byzantinischen Literaturzirkel, sondern der lebendige
griechisch-kretische Dialekt, aufgrund der langen Symbiose angereichert mit Venezianischen
Wortgut™.

16 M. Valsa, La théatre crétoise au XVlle siécle, [w:] Extrait de L'Acropole, ,,Revenue du
monde hellennique™, Juillet-Septembre (1931), s. 24.

17 B. Lavagnini, La storia della lettaratura neoellenica, Milano 1955, s. 85.

8 W. Puchner, op. cit., s. 86.
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wymieniaja nawet kilka mozliwych wzoréw, m.in. Sofronisbe Trissina,
Filostrato e Pamfile Antonia Camelli da Pistoia, Fedre Francesca Bozzy
Candiotta itd. Najwiecej jednak autor, Georgios Chortatsis, zawdzigczat
tragedii Orbecche Giovanniego Battisty Giraldiego z 1547 r. Sztuka ta
z gatunku zwanego tragedia atroce do$¢ nieudolnie nasladuje ajschylowskie
napigcie, probujac stworzy¢ krwawa rodzing na podobienstwo Atrydow.
Sztuka kretenska, mimo swoich stabo$ci dramatycznych, przerasta pierwowzor
oryginalnos$cia, stanowiac jeszcze jeden przyklad kunsztu dramatopisarskiego
wyspiarzy'®. Warto rowniez wspomnie¢, ze J. Mavrogordato we wstepie do
ksiazki Three Cretan Plays scharakteryzowal Erofili jako elzbietanska ,.tragedie
mitosci i krwi” (tragedy of love and blood)™.

Filologowi klasycznemu, przy okazji charakteryzowania teatru kretenskiego,
trudno si¢ oprze¢ probie opisania jego zaleznosci od wzorcoOw antycznych.
W czgsci sztuk (np. dramacie pasterskim Gyparis) zalezno§¢ taka pojawia
si¢ o tyle, o ile zalezne od wzor6w starozytnych sa wloskie modele, tak
jak w przypadku Aminty Torquata Tassa, powstalej jako jedno z pierwszych
dziet inspirowanych sielankami Teokryta i romansu pasterskiego Longosa.
Wydaje si¢ jednak, ze kwestia obecnosci elementow antycznych nie zostala
nalezycie zbadana i wymaga bardziej precyzyjnego opisania od dotych-
czasowego®. W przypadku interludiéw (istnieje osiemna$cie zachowanych)
spora czg$¢ obraca si¢ w kregu tematyki mitologicznej, takiej jak np. wojna
trojanska. Pig¢ z mitologicznych interludiow w sztukach Gyparis i Katzourbos
ma swoje zrodlo w ksiazce Dell’Anguillara Metamorfosi d’'Ovidio (wydanej
w 1561 r.). Takze i ta czg§¢ artystycznej spuscizny kretenskich dramatopisarzy
nie jest dokladnie znana nawet specjalistom (wystarczy powiedzie¢, ze trzy
z zachowanych interludiéw nie zostaly jeszcze opublikowane)®.

Y A. Embiricos, La renaissance crétoise XVIe et XVile siécles, Paris 1960, s. 64—65.

2 J. Mavrogordato, op. cit,, s. 17. Warto by¢ moze streSci¢ pokrotce fabule tej
sztuki: Filogonos, krol Egiptu, zamordowal swojego brata, poSlubil wdowe¢ po nim i zasiadi
tym samym na tronie. Oprécz jego corki, Erofili, na dworze wychowywat si¢ rowniez chlopiec
krolewskiej krwi, Panaretos. Los sprawil, ze Panaretos i Erofili zakochali si¢ w sobie i potajemnie
wzigli $lub. Filogonos miat jednak inne plany wobec cérki. Kiedy dowiedzial sig, co si¢ stato,
rozwscieczony, zamordowal Panaretosa torturujac go, corce za§ posital w prezencie §lubnym,
jego rece, gltowe i serce w koszu. Na ten widok Erofili popetita samobdjstwo. Ukoronowaniem
akciji jest okrutne morderstwo dokonane na krélu przez chér stuzacych pod wodza niani Erofili.

2 Zob. np. Nourney, Lateinisches und Italienisches in die kretischen komddie, Bari 1961;
F. M. Pontani, Lezioni sul teatro cretese, Padwa 1980; H. B. Aedodan, O Katlovpumog
ko n Aotk Kouwdio. Zvupoly otnv epunvein s Kpntixijs Kopwdiog, ,Emetpovikn
Emitmpic g Pirocogikiic Zyoric tov Ilovematnuiov Oesoadrovikng” 10 (1968), s. 241-279.
W niektorych sztukach mozemy odnalezé elementy antycznej komedii nowej, np. motyw
rozpoznania (anagnorismos).

22 Niektorzy badacze wysuwaja przypuszczenie, ze w Bibliotece $§w. Marka w Wenecji
moga istnie¢ nieodkryte do tej pory sztuki kretenskie. Wiadomo np., ze G. Chortatsis napisat
wiecej sztuk niz te trzy, ktérymi dzi§ dysponujemy.
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W 1669 r. wraz z upadkiem twierdzy Kandia (obecnie Iraklio) nastapit kres
panowania Wenecjan na wyspie, a co za tym idzie zanik literatury kretenskie;j.
Badania nad renesansem kretenskim rozpoczgto stosunkowo niedawno, pozo-
staje jeszcze wiele pytan, na ktoére na razie brak odpowiedzi. Warto tu
przywola¢ choéby wciaz dyskutowana kwesti¢ autorstwa tragedii Ofiara Abra-
hama. Cze$¢ badaczy jest sklonna przypisa¢ ja Witsendzosa Kornarosa, ktory
byt autorem szczytowego dziela kretenskiego renesansu — poematu rycerskiego
Erotokritos. Oczywiscie nie wszystkie sztuki prezentuja taki sam poziom
artystyczny, jednakze wypada je uzna¢ za fenomen przynajmniej z kilku
powodbéw. Po pierwsze, mozemy stwierdzi¢ z cala pewnoscia, ze na Krecie
nigdy nie bylo szkoly wyzszej, mimo to na wyspie w owym czasie poziom
intelektualny warstwy rzadzacej musial by¢ zadziwiajaco wysoki. Autorzy sztuk
to nierzadko ludzie doskonale wyksztalceni, zorientowani w aktualnych literac-
kich pradach (jak np. Georgios Chortatsis)®. Po drugie, sztuki te pojawiaja si¢
niejako znikad (autorzy nie dysponuja wszak w pelni wyksztalconym nowogre-
ckim jezykiem literackim). Po trzecie, od czas6w komedii nowej mamy do
czynienia z rodzimym teatrem greckim, na nastgpne takie proby trzeba bedzie
zaczeka¢ ponad 200 lat.

WYKAZ ZACHOWANYCH SZTUK KRETENSKICH?*
Tragedie

1. Georgios Chortatsis, Erofili (ok. 1600 r., 3065 wersow).

2. Ioannos Andreas Troilos, Krol Rodolinos (pierwszy zachowany druk:
Wenecja 1647 r., 3230 wersow).

3. Anonim, Zenon (pomigedzy 1648 a 1663 r., 2185 wersow).

Komedie

1. Georgios Chortatsis, Katzourbos (Katzarapos) (1595-1600, 2352 wersy).
2. Anonim, Stathis (ok. 1604 r., 1278 wersow).
3. Markos Antonios Foskolos, Fortunatos (ok. 1666 r., 2883 wersy).

B E. A. Zndpocg, Teapyoc Iwdvvy Xoptatone (ci. 1545-1610), [w:] @nowpiopara, t. 7,
Bevetia 1970, s. 182-227.

% Powyzszy wykaz ma jedynie charakter rozpoznawczy. W rdinych publikacjach mozna
spotka¢ odmienne daty powstania lub wydania poszczegdlnych sztuk. W nawiasie podano inne,
rowniez spotykane, formy tytutdw.
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Dramat religijny

1. Anonim, Ofiara Abrahama (ok. 1600 r., 1144 wersy).

Tragikomedia pasterska

1. Georgios Chortatsis, Panoria (Gyparis) (migdzy 1590 a 1600 r., 2650
Wersow).

Przemysiaw MARCINIAK

A PHAENOMENON OF THE CRETAN RENAISSANCE THEATRE

(Summary)

The island of Crete has experienced three long periods of foreign occupation in medieval
and modern times. The occupation by the Most Serene Republic of Venice was the longest
and most important considering the contacts at the level of higher culture. The situation
which had developped by the end of the Venetian period of Cretan history is called Cretan
Renaissance. The impact of Venetian culture on Crete was neither immediate nor decisive.
We can observe that the symbiosis of the two nations produced a common Veneto-Cretan
culture which is confirmed by many foreign travelers. One of the achievements of Cretan
writers in the Venetian period was the creation of very interesting Modern Greek theatre.
The Cretan dramas, which include 8 preserved pieces and 18 interludes, are written in rhyming
couplets of political verse, all of them have their own (mostly Italian) models but the Cretan
writers changed them in a specific way.

The end of this period took place with the fall of Candia (Iraklio) in 1669.



