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DZIECKO JAKO OFIARA WOJNY W SZTUKACH EURYPIDESA
I SENEKI W SWIETLE SCENY Z ASTYANAKSEM

Od dawna $wiat mitow stuzyt literaturze i filozofii jako tto rozwazan
dotyczacych kondycji ludzkiej. Zaréwno Eurypides, grecki dramaturg zwany
filozofem sceny, jak i Seneka, rzymski filozof, ktéry wykorzystat dramat
do ukazania swojej wizji §wiata, obaj starali si¢ dociec motywow, jakimi
kieruje si¢ czlowiek w sytuacjach ekstremalnych. Jedna z sytuacji, ktora
stawia czlowieka w zupelnie nowych, dramatycznych okolicznosciach, jest
wojna. Eurypides i Seneka ukazuja bezsens i okrucienstwo wojny poprzez
indywidualne ludzkie cierpienia. Wykorzystujac mit o wojnie trojanskie;j,
przedstawiaja tragiczne konsekwencje niszczycielskich dazen czlowieka,
bedacego we wiladzy bppic.

Wielki poprzednik Eurypidesa, Ajschylos, wina za nieszczgScia wojny
obarczal cztowieka, doszukujac si¢ w nim upadku warto$ci moralnych. Liczni
z bohater6w Eurypidesa natomiast nie odnajduja sensu swoich cierpien ani
w ideale patriotycznym, ani w wierze w logike historii'. Poeta desakralizuje
naj$wigtszy z greckich mitéw, oceniajac wyprawe Grekow pod Troje jako
niesprawiedliwa, rabunkowa i podjeta z blahego powodu i opowiada si¢ po
stronie ofiar trojanskich’. Swoje antywojenne poglady najpelniej wyraza
Eurypides w trylogii trojanskiej: Aleksander, Palamedes, Trojanki, z ktorego
to cyklu w calosci zachowaly si¢ tylko Trojanki.

Seneka podejmuje dwa epizody mitu trojanskiego — $mier¢ Polykseny
i Astyanaksa — i tworzy sztuk¢ pod tym samym tytulem co Eurypides. Jak
sugeruje P. Grimal®, Seneka, bedac filozofem, traktowal swoje tragedie jako
exempla, ktére ukazujac bohaterow w sytuacjach ekstremalnych, ujawniaja
ich glgboko ukryte namigtnosci. W przeciwienstwie do Eurypidesa poeta

1'J. de Romilly, Tragedia grecka, ttum. 1. Stawifiska, Warszawa 1994, s. 115.

2). Lanowski, Wstep, [w] Eurypides, Tragedie, ttum. J. Lanowski, Warszawa
1967, t. 1, s. 281; 1972, t. II; 1980, t. III.

3 P. Grimal, Seneka, thum. J. R. Kaczyfiski, Warszawa 1994, s. 300.
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rzymski nie tworzy tragedii ku przestrodze. Grecki tragik protestuje, glosno
ostrzega przed konsekwencjami zbrodni, jaka jest wojna. Seneka, w swojej
tworczosci dramatycznej kierujac si¢ raczej zadaniem filozoficznym, ogranicza
si¢ do ukazania ludzkich zmagan z Losem. Odbiera swym bohaterom nadzieje,
ukazujac potworno$¢ wojny i bezsens ludzkich staran. Znamiennym dla obu
tworcow jest zblizony sposéb, w jaki ukazuja ludzkie cierpienie.

Chcac ukaza¢ okropnosci wojny, odwotuja si¢ do jednego z najbardziej
wstrzasajacych epizodéw mitu trojanskiego, do niezawinionej $mierci matego
Astyanaksa.

Wedlug J. Lanowskiego®, Trojanki Eurypidejskie sa ,,najbardziej pesymis-
tycznym i najtragiczniejszym dramatem o wojnie”. Ow pesymizm koresponduje
z ponurym klimatem sztuki Seneki. Wszechobecna zaloba, ktora jest skutkiem
wojny, w tragedii Eurypidesa staje si¢ tematem dominujacym. Nie ma w tej
sztuce gtéwnych bohateréw, brak jednosci akcji. Jest tylko ciagle powtarzajacy
sic lament ofiar dzialan wojennych i narastajacy ciag nieszcze$¢, wzajemnie
sie¢ wzmacniajacych®. Trojanki, bedace zwieficzeniem trylogii, najsilniej akcentuja
gléwna ideg, laczaca ten cykl sztuk. Jak stusznie zauwaza A. Mentel®, pierwsza
sztuka, czyli Aleksander, inicjuje tragedi¢ Trojan, druga, czyli Palamedes,
tragedi¢ Grekow, natomiast trzecia, Trojanki, przedstawia konsekwencje
wczesniejszych zbrodni i podkresla protest poety wobec wojny.

Zabojstwo niewinnego Astyanaksa, synka Hektora i Andromachy, motyw
podjety w Trojankach, przypomina watek porzucenia malego Parysa i poz-
niejsza probe jego zamordowania, o czym opowiada Eurypides w Aleksandrze.
Wyraznie powigzany z losem Astyanaksa jest epizod z malym Aleksandrem.
Obaj, jako male dzieci, odebrani zostali matkom w wyniku dzialan wojennych.
Aleksandra chciano zabi¢, by ocali¢ Troj¢, Astyanaks musi zginaé, by miasto
to ostatecznie zostalo zniszczone’. Zanim jednak zapadnie wyrok na mlode
zycie syna Hektora, Grecy dopuszczaja si¢ eskalacji zbrodni, ktérych ofiara
staja si¢ bezbronne Trojanki i ich dzieci (por. w. 552-559, 1089-1094).
Whplatajac w partie choralne obrazy nieszczeSC dzieci, poeta potggowal
atmosfer¢ wszechobecnego cierpienia, bedacego udzialem niewinnych. Za-
znaczal, ze ofiara Astyanaksa nie byla jedyna. W Troi zgingto wiele dzieci,
tak jak wiele ich ginglo i ginie w kazdej wojnie. Eurypides stara si¢ jak
najmocniej zaakcentowac bezbronnos$¢ i niewinno$¢ dziecka, ktore traci zycie,
zanim go dos$wiadczylo. W przypadku Astyanaksa o jego losie decyduje
przynalezno$¢ do rodu Priamidoéw i stawa, jaka w wojnie okryl si¢ jego

*J. Lanowski, op. cit., s. 281.

5 J. de Romilly, op. cit., s. 14.

S A. Mentel, Realizacja idei trylogii Eurypidesa: Aleksander, Palamedes, Trojanki, 1.6dz
2003, s. 57, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. J. Czerwinskiej w Katedrze
Filologii Klasycznej UL.

7 R. Scodel, The Trojan Trilogy of Euripides, Gottingen 1980, s. 73.
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ojciec. Dziedzictwo, ktore w innych okolicznosciach stanowiloby powod do
dumy, staje si¢ zguba dla syna bohaterskiego Hektora: ,,...zZy¢ nie moze syn
takiego ojca...” (w. 723).

W sztuce Eurypidesa Andromacha dowiaduje si¢ o decyzji Grekow od
ich Postanca, Talthybiosa. Za rada Odyseusza maly Astyanaks ma zostac¢
zepchniety z wysokich muréw Troi. Gdy matka dowiaduje sig, w jaki spos6b
ma zgina¢ jej dziecko, instynktownie porywa je i mocno tuli do siebie
(w. 740-744)%:

Synku najdrozszy, moj skarbie jedyny,
Zginiesz z rak wrogdw, mnie biedng zostawisz,
Zabije ciebie dzielnos¢ twego ojca,

Co tylu innym byla ocaleniem,

To bohaterstwo dzi§ msci si¢ na tobie!

W podobny spos6b zwraca si¢ do synka Andromacha w sztuce Seneki, gdy
jej proba ocalenia dziecka zostaje unicestwiona przez Odysa (w. 766-768)°:

O moj stodki zadatku malzenskiej mitosci,
ozdobo upadlego juz domu, ostatni

Trojan potomku, Grekdow postrachu a matki
nadziejo prézna!

W poruszajacy sposéb obaj poeci przedstawiaja rozpacz matki i zachowanie
dziecka, ktore na swoj sposob odczuwa powage sytuacji i tuli si¢ do matki.
Astyanaks nie jest w stanie w pelni zrozumie¢ tego, co mu grozi, ale widzac
strach w oczach matki, w jego dziecigcy S§wiat wkrada si¢ niepokdj
(w. 749-751):

Dziecko, ty placzesz? Przeczuwasz nieszczescie?
Czemu raczkami chwyciles si¢ szaty?
Jak piskle, ktore tuli si¢ pod skrzydia?

Seneka rownie trafnie opisuje zachowanie dziecka, wkladajac w usta Astyanak-
sa rozpaczliwy krzyk (w. 792):

Matko, miej litos¢ nade mna!

Poeta rzymski stosuje takze poréwnania zblizone do Eurypidejskich, gdy
wzruszona Andromacha zwraca si¢ do synka (w. 792-795):

8 Przeklad Trojanek Eurypidesa podaje w thum. J. Lanowskiego z: Eurypides, op. cit., t. 1.
 Przeklad Trojanek Seneki podaje wedlug thum. T. Sinki, ogloszonego w: ,Meander”
6 (1979), s. 284 i n. Wersyfikacja wedlug wydania: Seneca’s Tragedies, London 1917, Vol. 1.
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Czemu na lonie moim szukasz schronienia

i rece matki, préozna ochrone, wstrzymujesz?

Jak milody byczek, gdy lwa ryk ustyszy blisko

Ze strachu si¢ do boku matki swej przyciska.
Wedle sadu Arystotelesa, Eurypides to ,,najtragiczniejszy z poetow”'°, chociaz
niektorzy ze wspolczesnych interpretatorOw zarzucaja poecie greckiemu
sktlonno$¢ do przesadnych wzruszen, uznajac to zdecydowanie za stabo$¢
warsztatu dramatopisarza'’. Scen¢ pomiedzy Anromacha, Hekabe i Tal-
thybiosem, w ktorej rozstrzyga si¢ los dziecka, uznaje si¢ jednak za glgboko
tragiczng. Niesie ona z soba tak silny tadunek emocjonalny, ze w literaturze
antycznej nie znajduje si¢ sceny rOwnie przejmujacej'>. Dotyczy to zwlaszcza
pozegnania matki z synkiem (w. 757-765):

O ty, najstodszy dla matki uscisku,

Stodki zapachu ciatka — wigc na prézno
Pier§ moja ciebie karmila w pieluszkach,
Prézno trudzitam si¢, prézno meczytam,
Teraz ostatni raz ucaluj matke,

Usciskaj mame i ramionka swoje

Zarzu¢ na szyje, buzie do ust przybliz!
Grecy, wy sprawcy barbarzynskich cierpien,
Niewinne dziecko czemu zabijacie?

I chociaz warsztat dramatopisarski Seneki uznaje si¢ za daleko stabszy od
jego greckiego poprzednika'’, to scena pozegnania miedzy Andromacha
a dzieckiem z rzymskich Trojanek doréwnywaé moze greckiemu pierwo-
wzorowi. Dzieki glebokiemu zrozumieniu rozpaczy matki, konstruujac te
sceng, Seneka osiaga rownie przejmujacy efekt dramaturgiczny, jak Eurypides
(w. 799-802):

Przyjmij me pocatlunki, dziecko i lzy moje

i wlosy potargane i tak pelny matki

idZ na ojca spotkanie, zanie§ mu ode mnie
matczynej skargi stowa nieliczne, zatosne (...)

10 Komentuje to G. Murray, Euripides and His Age, London 1913, s. 135.

I'M. in.: A. Nicoll, Dzieje dramatu, ttum. H. Krzeczkowski, W. Niepokélczycki,
J. Nowacki, Warszawa 1983, t. I, s. 60-62.

2.G. Murray, op. cit. , s.135; W. N. Bates, Eurypides. A Student of Human Nature,
Philadelphia 1930, s. 42.

13 Por. komentarz T. Sinki do jego przekladu Trojanek, ,,Meander” 6 (1979), s. 282-283.
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Eurypides jako prawdziwy badacz natury ludzkiej (a true student of human
nature)'* dobrze zdawal sobie sprawe z mozliwosci dramaturgicznych, jakie
niosto ze soba wprowadzenie do akcji postaci dziecigcych. ,,Dziecko zagrozone
wielkim niebezpieczenstwem, lub takie, ktére ginie jako ofiara katastrofy
tragicznej, porusza do glebi serca, poniewaz w obliczu nieszczescia lub $mierci
dziecka, nie mozna broni¢ si¢ przed uczuciem buntu, ktéry jest wywolany
widokiem niezastuzonej krzywdy”'®. Potwierdza to scena pozegnania Hekabe
z wnukiem (w. 1173-1185) w eksodosie, gdzie poeta powraca do tej
najtragiczniejszej i najniewinniejszej ofiary pychy ludzkiej. R. B. Appleton's
zwraca uwage na czulo$¢ wypowiedzi bohaterki oraz glgbokie zrozumienie
dla uroku dziecigctwa. Takie skupienie na uczuciach wobec dziecka jest
catkowitym novum w tragedii greckiej i po raz kolejny potwierdza nowatorstwo
sztuki dramatycznej Eurypidesa.

Zarzuca si¢ Senece, ze styl jego poezji nie porywa patosem, lecz swoja
retorycznos$cia!’, ze intencja poety nie jest wywolanie litoSci i trwogi, lecz
przerazenia na widok potwornych scen. P. Grimal thumaczy owo monstrualne
okrucienstwo sytuacji ukazywanych w tragediach Seneki tym, Ze traktuje
on je, jak juz zostalo wspomniane, jako exempla. Mimo to, nawet T. Sinko
w swoim komentarzu zgadza si¢, ze z tragedii Rzymianina da si¢ wyluskaé
,peretki”, sceny godne swoich greckich pierwowzorow. Za taka uznaje si¢
m. in."® TII akt Trojanek, rozgrywajacy si¢ migdzy Andromacha i Odysem.
Wyjatkowo$¢ patosu macierzynstwa, zawartego w tym fragmencie tragedii
Seneki, wynika z jego oryginalnosci w stosunku do wzoru Eurypidejskiego.
Budujac posta¢ Andromachy, Seneka opart si¢ nie tylko na Trojankach
Eurypidesa, z ktorych zaczerpnal motyw $mierci Astyanaksa, ale tez na
jego Andromasze, tworzac w ten sposob skompilowany, a tym samym bogatszy
i pelniejszy portret bohaterki.

Chociaz Seneka ukazal w sztuce daremna walke czlowieka z wyrokami
Losu, to jednak pozwolil bohaterce walczy¢ o zycie dziecka. W tym celu
dokonat zmian w fabule dramatu w stosunku do pierwowzoru greckiego:
kaze Andromasze dowiedzie¢ si¢ wczesniej o zbrodniczych zamiarach Grekow
wobec jej syna. To daje matce czas na podjgcie proby ocalenia Astyanaksa.
Starania Andromachy, by przechytrzy¢ mistrza podstepu, Odysa, jej we-
wnetrzny agon miedzy mitoScia macierzynska (pietas) a mitoscia do meza
(fides) i ostatecznie jej wielka rozpacz wobec tragicznego losu dziecka, wszystko
to znamionuje ogromny potencjal dramaturgiczny tej sceny. Andromacha

4 W. N. Bates, op. cit., s. 51.

5 P. Decharme, Euripide et l'esprit de son thédtre, Paris 1893, s. 275-276.

16 R. B. Appleton, Euripides the Idealist, London, Toronto 1927, s. 115.

17 Zob. komentarz T. Sinki, ,,Meander” 6 (1979), s. 282.

8 Sinko wymienia takie sceny, jak: wyznanie Hippolitowi mitosci przez Fedre, dialog
Jazona i Medei, scena poSredniczenia Jokasty miedzy synami (ibidem, s. 283).
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Seneki rozpaczliwie broni zycia swojego dziecka, nie cofajac si¢ przed
podstepem i upokorzeniem, i to, jak si¢ wydaje, przesadza o tym, Zze omawiana
scena z dramatu Seneki jest bardziej przejmujaca od sceny z tragedii greckiej'.

Andromacha z Trojanek Seneki zostaje we $nie ostrzezona przez zmarlego
meza przed niebezpieczenstwem, jakie grozi ich dziecku. Postanawia wigc
ukry¢ synka w grobowcu Hektora i oszuka¢ Grekow, donoszac o $mierci
Astyanaksa. Rowniez bohaterka Eurypidesa w Andromasze ukrywa swoje
dziecko, by tym samym zapewni¢ mu ocalenie. Przeczuwajac zbrodnicze
zamiary Menelaosa i jego corki wobec dziecka, ktére jako branka urodzita
Neoptolemosowi, oddaje je do zaufanego domu, sama chroniac si¢ przy
oltarzu Tetydy. Obaj poeci przedstawiaja wigc rozpaczliwa walke matki
o zycie dziecka. Dialog Andromachy z Odysem w sztuce Seneki to proba
wzajemnego oszukania si¢g, mocowanie si¢ chytroSci mistrza podstepu
z chytro$cia matki, ktéra za wszelka cen¢ pragnie ocali¢ dziecko. Nie ugina
sic Andromacha nawet pod grozbami $mierci i tortur (w. 587):

Odwazna matka zadnej nie dopuszcza trwogi.

Z rowna determinacja walczy Andromacha Eurypidejska, gdy Menelaos
szantazem zmusza ja do zejScia z oltarza. Kobieta opuszcza ottarz, by
odda¢ swoje zycie za zycie synka, mowiac (w. 410):

[...] dla mnie hanba nie zgina¢ za dziecko.

W utworze Seneki Andromacha nie cofa si¢ przed klamstwem i czyni to
w tak umiejetny sposob, ze Odys wydaje si¢ wierzy¢ w jej zapewnienia
o $mierci Astyanaksa. Przebieglos¢ Odysa jednak bierze gore¢ nad podstepem
Trojanki. Dla Odysa sprawa zabojstwa Astyanaksa jest koniecznoscia
wynikajaca z wyroku bogdw (tj. wrozby Kalchasa)® i chce on tylko wypelnié
te wole. Jego dystans i wyrachowanie sa tu oczywiste. Natomiast trudno
powiedzie¢ o zdystansowaniu Andromachy w stosunku do zaistnialej sytuacji.
Emocje, jakie jej towarzysza, ostatecznie zdradzaja ja. Matka walczy o to,
co dla niej najdrozsze i strach, ktéry czuje, ostatecznie ja gubi — matrem
timor detexit (w. 626) — mowi Odys. Lekliwy okrzyk wydobywa si¢ z jej
piersi, gdy Odys opowiada, jaka to $miercia mialby zgina¢ syn Hektora.
M. Borowska zauwaza, ze w tej czeSci sztuki Seneki wszechwladnie panuje

¥ Por. W. Jamr Oz, Postaci dzieci w tragediach Seneki, ,Meander” 5-6 (1979), s. 298,
przyp. 5, 6.

® M. Borowska (Mit o wojnie trojanskiej w ,,Trojankach” Eurypidesa i Seneki, ,,Meander”
6 (1987), s. 298) zwraca uwage na fakt, iz Smieré Astyanaksa u Eurypidesa jest kolejnym
przejawem okrucienistwa zwycigzcOw, natomiast Seneka, idac za wersja Akcjusza (A4styanaks),
interpretuje $mier¢ chlopca jako kolejne (po ofierze Polykseny) zadanie Fatum.
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timor. Obawa o zycie syna mobilizuje Andromach¢ do walki, podobnie
strach przed zjawa Hektora pobudza ja do dzialania, by wreszcie strach
zniweczyl plany ocalenia dziecka®.

Gdy proby oszustwa zawodza, obie bohaterki, Eurypidesa i Seneki, nie
wahaja si¢ pas¢ do noég wroga i blagaé o Zycie dziecka. Andromacha
z Trojanek Seneki mowi do syna (w. 708-717):

Wyciagnij rece, padnij do noég panu

i nie uwazaj za hanbe, co czynié

los negdznym kaze. Zapomnij o dziadach,
co krolowali, i o wielkim starcu,

co stawne prawa dawal wszystkim krajom.
Zapomnij nawet o ojcu Hektorze.

Pomnij, ze§ jencem i zegnij kolano,

A jesli jeszcze $mierci si¢ nie boisz,

To matki swojej nasladuj blaganie.

Zona Hektora i jej synek w tragedii Eurypidesa zawodza wspdlny lament
u stop swojego przeSladowcy, Menelaosa (w. 528-531):

Andromacha: Blagaj go, za kolana
Podejmij pana, dziecko!
Synek: O drogi, drogi,
Daruj mi, nie zabijaj!

Jednak blagalne gesty i lament ofiar zostaja cynicznie odrzucone. Menelaos
obstaje przy decyzji, ktora oznajmil Andromasze, gdy ta, w nadziei na
ocalenie dziecka, opuscila oltarz bogini (w. 442):

[...] Cérce dam zabi¢, gdy zechce.

Odyseusz Seneki okazuje wprawdzie wspolczucie dla blagalnikow (w. 737:
»Matki zalosnej smutek wzruszyt mi¢ glgboko...”), ale wydaje si¢ to oczywiste
w sztuce napisanej przez stoika. Herosi greccy stanowili dla stoikow ideal
medreca, dlatego Seneka nie mogt podazyé za Eurypidesem i uczyni¢ z Odysa
zupelnego niegodziwca?. Tworczo$¢ Eurypidesa nacechowana jest ,,deheroiza-
cja substancji mitycznej”?, dlatego poeta grecki ukazuje nawet wielkich
bohateré6w mitycznych wraz z ich ulomnosciami. Seneka chce szokowaé

2 Ibidem.

2 W. Jamr 6z, op. cit., s. 298, przyp. 4: O. Regenbogen, Schmerz und Tod in den
Tragoedien Senecas, ,,Vortrige der Bibliothek”, Warburg 1927-1928 (1930), s. 27(189).

B R. Turasiewicz, , Andromacha”. Z badat nad technikq dramatyczng Eurypidesa,
»,Meander” 1-2 (1992), s. 19.



108 Malgorzata Budzowska

widza okrucienstwem oprawcow, lecz réwniez jako dramaturg pozostaje
wierny swoim korzeniom filozoficznym. Z tego tez powodu postawa przed-
stawionego przez niego Odysa, cho¢ nie pozbawiona cynizmu, wydaje si¢
bardziej ludzka niz okrutne wyrachowanie Menelaosa. Zauwazy¢ to mozna
w stowach wladcy Itaki (w. 762-765):

Chciatbym moéc zlitowaé

Si¢ nad toba, nie wolno. Co mi wolno, robi¢
I na zwlok¢ pozwalam. Wyplacz si¢ do woli!
Placz i tzy koja smutki, czynig je l1zejszymi.

Maty Astyanaks w tragediach Eurypidesa i Seneki staje si¢ symbolem
bezbronnych ofiar wojny. Rowniez synek Andromachy ze zwiazku z Neo-
ptolemosem w Andromasze jest posrednia ofiara wojny trojanskiej. Na
skutek zburzenia Troi jego matka stala si¢ niewolnica syna Achillesa,
a opisana w sztuce Eurypidesa sytuacja stanowi dalsze tego konsekwencje.
Tworzac dwie sztuki, w ktorych Andromacha zmuszona jest walczy¢ o zycie
swoich dzieci, Eurypides ukazuje przejmujacy dramat matki — w Troi
odebrano jej dziecko i w okrutny spos6b zamordowano (Trojanki), we
Ftyi, wraz z zagrozeniem zycia dziecka zrodzonego ze zwiazku z Neo-
ptolemosem (Andromacha), powraca do niej wspomnienie tragicznej $mierci
Astyanaksa. Jako kobieta, ktora utracita wszystko, co dla niej drogie,
meza, dziecko, rodzing, ojczyzne, ktora z krolowej stala si¢ niewolnica
i naloznica zwyciezcy, Andromacha uosabia wszystkie okruciefistwa wojny*.
Eurypides nie jest jedynym twoérca greckim, ukazujacym przerazajace kon-
sekwencje wojny. Czyni to takze Tukidydes, ktéry opisujac dzieje wojny
peloponeskiej, ukazuje wojne jako element destabilizujacy nature cztowieka®.
Zar6éwno grecki dramatopisarz, jak i historyk chca pokazaé, Ze wojna
poza zniszczeniami materialnymi, $Smiercia setek ofiar, powoduje straszliwe
spustoszenie w sferze warto$ci moralnych. Idea obu tworcow byla przestroga
skierowana do ludzi, dla ktorych wojna byla bliskim dos$wiadczeniem.
Wierzyli oni bowiem w porzadek moralny tego Swiata i w to, ze zlo
zostanie sprawiedliwie ukarane. ,,ROwniez w tragicznym S$wiecie Eury-

2% Ibidem, s. 28.

» Tukidydes, Wojna peloponeska, ttum. K. Kumaniecki, Wroclaw 1991. , Tukidydes
pozwala nam zagladnac¢ na chwile na samo dno piekla rozpgtanego przez polityczne namigtnosci
i najnizsze ludzkie instynkty. Ten przerazajacy obraz bestialstwa i okrucienstwa, otwierajacy
przed $wiatem otchian zwyrodnienia, zdziczenia, deprawacji obyczajow i upadku moralnego
sktada si¢ na opis zjawiska, ktore si¢ zwykle okresla jako patologie¢ wojenna. Poza zniszczeniami,
jakie wojna powoduje w sferze materialnej, poza unicestwieniem wielu istnien ludzkich i dewastacja
ich dorobku, dobr kultury, wyrzadza ona nieobliczalne szkody w $wiecie wartosci duchowych
i moralnych, wyzwalajac wéréd ludzi najgorsze instynkty”. (K. Kumaniecki, Wistep, [w:]
Tukidydes, op. cit.,, s. LXVIII).
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pidesowym deptane sa prawa ludzkie i boskie, nie maja, zda si¢, kresu
cierpienia niewinnych i samowola zwycigzcOw i tu rOwniez panuje nastrdj
beznadziejnego smutku, lecz $wiat ten ocalal ostatecznie i mimo wszystko
nadaje mu jaki§ sens istnienie sprawiedliwos$ci®?.

Tragedia Senecjanska, stanowiaca exemplum dla ukazania wizji Swiata
i pogladow rzymskiego filozofa — stoika, nie moze nie$¢ idei protestu
i przestrogi. W S$wiecie rzadzonym przez Fatum wszelka nadzieja jest
pozbawiona sensu. Starania czlowieka, by przeciwstawi¢ si¢ wyrokom losu,
sa daremne, bo jak pisze Seneka w II ksigdze Zjawisk natury. ,Fata
w odmienny sposéb wykonuja swoje odwieczne prawa. Zadna prosba nie
dadza si¢ wzruszyC. Lito$¢ nie zmieni ich postanowien. Fata nie wiedza,
czym jest akt zlitowania i taski. Ich marsz jest nieodwracalny”. Skoro protest
jest daremny, jedyna droga ucieczki przed cierpieniem jest $mieré. Dla
zniewolonych Trojanek staje sie ona synonimem wolnosci?’.

Jak wynika z powyzszych obserwacji, Eurypides i Seneka ukazuja
okrucienstwo wojny poprzez tragedi¢ jednostek. Swoje uniwersalne przestanie,
moéwigce o zagrozeniach dla postawy etycznej czlowieka, jakie powoduje
wojna, formuluja na przykladzie cierpienia istot najbardziej bezbronnych,
kobiet i dziecii W swojej tworczosci obaj poeci czgsto podkreslaja, ze
mito$¢ do dziecka jest prawem natury, nalezy do pietas i stanowi kowog
vopog dla wszystkich istot zywych — dla bogéw, ludzi i zwierzat (por.
Eur., Diktys, fr. 346, H.F., 633-635, Sen., HF., w. 1259 i n., Tro.,
w. 419 i n.,, Med., 945 i n.). Rozwazajac istnienie czlowieka w sensie
gatunkowym, nie jednostkowym, Eurypides i Seneka sklaniaja si¢ ku
idei, wyrazonej m. in. przez Platona w Prawach (IV 721C): ,,R6d ludzki
sprzgzony jest poniekad nierozerwalnie z calym biegiem czasu, za nim
zdaza i zdazaé bedzie nieustannie. Zyje nie$miertelnie w swych nastepujacych
po sobie pokoleniach jeden i ten sam pozostajac wieczyScie i przez swa
moc plodzenia nowego zycia uczestniczy w nieSmiertelno$ci”?®. Eurypides
moéwi w Andromasze (w. 418-419), ze ,dla ludzi/dzieci to Zycie”, przez
co nobilituje posta¢ dziecka jako nosnika sensu zycia cztowieka. W odniesieniu
do tego kontekstu, przedstawieniec na scenie obrazu dziecka cierpiacego
lub zagrozonego $miercia podkre§la absurdalnos¢ dziatan cztowieka, ktory
mordujac dziecko unicestwia swoje istnienie. Wiedzial o tym Odyseusz
i jego okrucienstwo wobec Astyanaksa znajduje uzasadnienie w checi
zniszczenia rodu trojanskiego, mogacego odrodzi¢ si¢, gdyby syn Hektora
przezyt.

% M. Borowska, op. cit., s. 299.

¥ Dzialanie Fatum oraz wyzwolenie przez $mieré w ujeciu Seneki — stoika obszernie
omawia M. Borowska (op. cit., s. 299-302).

2 Platon, Prawa, thum. M. Maykowska, Warszawa 1960.
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PERSONA INFANTIS, QUAE BELLI VICTIMA EST, IN EURIPIDIS ET SENECAE
OPERIBUS AD HECTORIS FILIUM PERTINET

(Argumentum)

Dissertatur de aspectu infantis, qui belli victima est, apud Euripidem et Senecam. Variae
partes drammatum Graeci et Romani poetae demonstrantur et comparantur. In operibus, in
quis Euripides et Seneca de filii Hectoris morte narrant (Euripidis Andromacha et Troades,
Senecae Troades), similitudines atque differentiae, quae ad poetarum opinionem de belli
cosecutionibus pertinent et quae ad modum scribendi attinent, monstrantur.



