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AULOS W KOMEDII ANTYCZNEJ

Aulos (po lacinie nazywany tibia) byl w starozytno$ci jedynym z in-
strumentéw detych dopuszczanym do muzyki artystycznej, a zarazem
najbardziej wielofunkcyjnym z tej grupy. Byt obecny w najrozmaitszych
aspektach codziennego Zzycia i odS§wigetnych ceremonii: od wesela po pogrzeb,
od urozmaicenia wieczornej uczty po podawanie rytmu wioSlarzom i ma-
szerujacemu wojsku, od ekstatycznych obrzedow bakchicznych po dostojne
akty panstwowego kultu, wreszcie od przygrywania wspolzawodniczacym
sportowcom po prowadzenie dramatycznych choréow i solowe wystgpy
wirtuozéw. Istnialy cale grupy zawodowe, zajmujace si¢ wytwarzaniem
aulos6w, gra na nich, nauczaniem. Wszystko to sprawilo, ze w Swiecie
antycznej komedii, tak bystro obserwujacej i komentujacej zwyczajne zycie,
nie moglo zabraknaé aulosu i auletow. I rzeczywiScie, zachowane teksty
komiczne i $wiadectwa dotyczace tego gatunku stanowia obfite zrodlo
wiadomosci o tym instrumencie, a zwlaszcza o postugujacych si¢ nim ludziach.

Jednocze$nie aulos pojawial sic w komedii antycznej w innym wymiarze:
nie w jej Swiecie przedstawionym, ale w warstwie wykonawczej, jako
instrument akompaniujacy. Interesujace efekty komiczne musiatlo dawaé takze
celowe mieszanie tych dwoch poziomow sztuki, weiaganie akompaniatoréw
w akcje sceniczng. Niestety, takie zabiegi nie zawsze sa dla nas uchwytne,
bo tylko niekiedy pozostawal po nich §lad w tym, czym dysponujemy, czyli
w tekscie utworu.

Chyba wszyscy badacze muzyki antycznej, niezaleznie od kraju po-
chodzenia, z niestabnacym zapalem i niestety mizernymi efektami' przekonuja
swych kolegbw starozytnikoéw, ze aulos nie byl — jak do tej pory czesto
pisza uczeni i thumacze — fletem, tylko instrumentem stroikowym w rodzaju
oboju. Poniewaz w jednej z komedii znajdziemy posredni, lecz wyrazny

! Por. M. L. West, Muzyka starozytnej Grecji, ttum. A. Maciejewska, M. Kazifiski,
Krakéw 2003, s. 15-16, 97-101.
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argument na rzecz tego twierdzenia, ten wlasnie fragment przytocz¢ w pier-
wszej kolejnosci.

W  Punijczyku Plauta Antamenides, domagajacy si¢ od streczyciela
prostytutki, nie chce przyja¢ proponowanej auletki, argumentujac w niemi-
losiernie ironiczny sposob, tymi stowy (w. 1415-1416):

Nil moror tibicinam;
nescias, utrum ei maiores buccaene an mammae Ssient.

(Nie chce auletki; trudno ocenié, czy wicksze ma policzki, czy piersi)?

Mowa o wydeciu policzkow u auletow (w rzeczywistosci oczywiscie tylko
podczas gry, nie na stale), czgsto przedstawianym w antycznej literaturze
i plastyce — ze wspomng¢ tylko motyw odrzucenia $§wiezo wynalezionego
instrumentu przez Ateng, ktorego powodem mial by¢é brzydki wyglad jej
twarzy przy grze. Przyczyna tego znieksztalcenia jest wlasnie budowa aulosu:
szczelina migdzy ptytkami podwojnego stroika jest bardzo waska i przyjmuje
mniej powietrza, niz go dostarczaja pluca grajacego. Taki sam efekt wystepuje
w dzisiejszym oboju; w duzo mniejszym stopniu mozna go zaobserwowac
przy zaopatrzonym w pojedynczy stroik klarnecie, a przy nieposiadajacym
stroika flecie zachodzi sytuacja wrecz odwrotna: straty powietrza sa bardzo
duze i instrument wymaga bardzo ,,dlugiego” oddechu.

Zanim zajmiemy si¢ tym, co w komedii najciekawsze — postaciami i ich
perypetiami, chcialabym omoéwi¢ fragment Rycerzy Arystofanesa, cytowany
zazwyczaj przy ,.technicznym” opisie aulosu i jego brzmienia. Na samym
poczatku sztuki, gdy Studzy oplakuja swoj cigzki los, jeden z nich proponuje
(w. 89)

Agbpo O mpooedd’, ivo
EuvowAioy kKAwbowuey OvAbuTOL VOuOoV.

(Wiec podejdz tu do mnie,
razem zatkamy nomos Olymposa)’.

po czym wspolnie Spiewaja co$, co literami zapisano jako (w. 10):

Mopd popd popd popd popd popd.

2 Przeklady, ktérych autorstwa nie podaje, sa moje. JeSli nie postuguje si¢ istniejacymi
polskimi przektadami literackimi, oznacza to, ze blednie oddano w nich okreslenie omawianego
instrumentu (,,flet””) lub instrumentalisty (,.flecista lub, co gorsza, ,fletnista™). Nie miejsce
tutaj na rozwazania nad poprawnym polskim nazewnictwem; zainteresowanych odsytam do
mojego artykutu Aulos, czyli wlasciwie co? w ,,Meandrze” 1 (2000), s. 3-15.

3 Thum. J. Stawiniska-Tyszkowska.
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Nowozytni uczeni na ogdl ograniczaja si¢ do przytoczenia tego cytatu,
unikajac formutowania na jego podstawie kuszacych przeciez hipotez co
do barwy dzwigku aulosu. Jest to ostrozno$¢ chwalebna, wymagajaca
jednak kilku stow wyjasnienia. W praktyce scenicznej aktorzy grajacy
niewolnikow zapewne S$piewali w tym miejscu melodi¢ dobrze znanego
utworu auletycznego, i to wybierajac jak najsmutniejsza jego cze$¢ (mozna
przypuszczaé, ze byt to znany z XII Ody Pytyjskiej Pindara, przypisywany
Olymposowi* moAvképuiog vopog, ilustrujacy lament Gorgon po S$mierci
ich siostry Meduzy). Parodystyczne nasladownictwo utworu instrumentalnego
polegalo tu przede wszystkim na wokalnym odtworzeniu samej melodii
(dla lepszego efektu komicznego wykonawcy powinni Spiewaé a capella,
mimo ze w teatrze aulos zawsze byt pod reka). Niewykluczone, ze aktorzy
starali si¢ rowniez nasladowaé glosem brzmienie instrumentu, ale jest
rzecza bardzo watpliwa, czy akurat z tego wzgledu wybrano zapis poud
poud; wydaje sig, ze jest to po prostu wskazoéwka wyrazana dzisiaj okre$leniem
mormorando — $piew bez stow, a nawet bez konkretnych artykulowanych
glosek.

Cytowany fragment moze tez by¢ poszlaka wskazujaca, Ze nomos
auletyczny przypisywany Olymposowi (moivkEparog lub inny) wykonywano
w Atenach w opracowaniu na dwa instrumenty. Sugeruje to okreslenie
Evvawliov, oznaczajace gre w duecie dwoch auletow badz aulety z kitarzysta’;
miala ona by¢ dyscypling konkursowa na Panatenajach®, gdzie, jak z kolei
mozna si¢ domysli¢ z przedstawien plastycznych, uprawiano ja w wersji na
dwa aulosy.

Dzwigk aulosu (na ogél w polaczeniu z instrumentami perkusyjnymi)
rozlegal si¢ w starozytnosci przy obrzedach wszelkich kultow ekstatycznych.
Stosowana w nich odmiana instrumentu, tzw. frygijska, roznila si¢ od uzywanej
w Grecji przy innych okazjach zakrzywionym rozkiem dotaczonym na koncu
lewej piszczatki i, co za tym idzie, rOwniez brzmieniem — niZzszym i opisy-
wanym jako dudniace i hatasliwe. Grecka teoria etycznego wymiaru muzyki,
ktora przyporzadkowuje rozmaitym okolicznosciom stosowne ,tryby” czy
»tonacje”, uczy, ze do takich obrzgdow pasuja melodie frygijskie. Taka
charakterystyczna muzyka — frygijskie aulosy grajace we frygijskiej skali
— zwiastowala nawet profanom, Ze w poblizu odbywaja si¢ misteria.
Wykorzystal to Arystofanes w Zabach. Dla wedrujacych po zaswiatach
Dionizosa i Ksantiasza muzyka stanowi pierwszy znak, ze oto dotarli do
posmiertnej siedziby wtajemniczonych (w. 312-313, 318):

* Scholia in Pindarum vetera, Pyth. 12, sch. 39c.
5 Suda i Hesychios s.v. Eovawliov.
¢ Juliusz Polluks, Oromasticon, 4, 83.
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EA. OY xorfkovoog; Al Tivog;
EA. AdMOv mvofg. [...]
EA. Todt’ 801 &kelv’, @ dkomod’- ol peponuévol

(Ks. Nie styszates? D. Czego?
Ks. Dzwigku aulosow. [...]
Ks. To sa, o panie, wtajemniczeni)’.

Mamy nawet nieco informacji o muzycznej oprawie tego fragmentu komedii.
W scholiach zachowala si¢ wzmianka o zaznaczanej w tym miejscu w tekscie
utworu wskazowce wykonawczej (Scholia in Aristophanem vetera: in Ranas,
312):

avAel Tig Evdobev: IMopemiypogh. onuvivel yip ot Sowbév Tig NGAnoe pl dphuevog
T01¢ OeoToig.

(kto$ gra na aulosie z wewnatrz: Dopisek. Oznacza, ze z wewnatrz gral na
aulosie kto$ niewidoczny dla widzow).

Nie wiadomo, jaka melodi¢ grat ukryty auleta. Oczywistym rozwiazaniem
wydaje si¢ wprowadzenie urywka orgiastycznej muzyki frygijskiej, chociaz
sam Arystofanes raczej nie przepadal za muzycznymi eksperymentami
(w tychze Zabach wysmiewal siec z nowomodnych kompozytorskich i aran-
zacyjnych pomystow Eurypidesa).

W Kklasycznej epoce kultury greckiej najbardziej znani wirtuozi aulosu
pochodzili z Teb. W przeciwienstwie do Aten (gdzie wowczas zaczynano
juz uznawac ten instrument za niegodny wolnego obywatela, a zawodowych
auletow ceniono tylko tak, jak ceni si¢ dobrych fachowcow), w Beocji
auleci cieszyli si¢ ogdlnym powazaniem, a nauka gry na aulosie stanowila
jeden z obowigzkowych elementéw ksztalcenia mlodziezy®. Nic wiec dziwnego,
ze w wielkiej liczbie ucznibw wynajdywano szczegOlnie uzdolnionych,
ktérzy mogli z powodzeniem zrobi¢ karier¢ solowa. Oprocz stawy wirtuoza
— cenionej tylko w niektorych $rodowiskach — przynosita ona znaczne
profity materialne: znani auleci, ktorym udalo si¢ zwyciezy¢ w prestizowych
agonach, kazali sobie stono placi¢ za kazdy wystgp, a potem obnosili

7 Charakterystyczng wzmianke o aulosie towarzyszacym bakchicznym obrzedom czynia tez
Chmury w komedii Arystofanesa (311-313): fipi T &mepyopived Bpopia xipic / edkerdov Te
xop®v Epeliopyta / ki podou PupbBpopog adrdv. (wiosna — rado$¢ z powrotu Bromiosa,
/ pie$ni chorow podniecajace / i niskie dzwigki auloséw — tlum. J. Lawinska-Tyszkowska).

& Dio Chryzostom, Orationes, 7, 120121 (czg§¢ oddawana zwycigzcom agondéw auletycznych);
Plutarch, Alcibiades, 2, 5-6 (przeciwstawienie ksztalcenia muzycznego w Tebach i Atenach).
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si¢ ze swoja chwala i $wiezo zdobytym majatkiem niczym dzisiejsze gwiazdy
Hollywood’.

Zachowaly si¢ imiona wielu z nich; najznamienitsi Tebanczycy to Pronomos
i Antygenidas (ktorzy wprowadzili zmiany w konstrukcji instrumentu znacznie
zwigkszajace jego mozliwosci brzmieniowe), ale najbardziej charakterystyczna
postacia byt z pewnoscia Ismeniasz. Nie gardzit Zadna okazja do zarobku,
a przy tym nigdy nie omieszkal podkreslic wlasnej wyzszosci stowem, strojem,
zachowaniem!®. Skoro pozwalal sobie na tak ostentacyjne gwiazdorstwo,
musial by¢ rzczywiscie dobrym muzykiem (grecka publiczno$¢, mimo gorzkich
wypowiedzi niektorych malkontentéw, na ogot miata wyrobiony stuch i raczej
by nie placila za marne wykonania), ale prawdziwe mistrzostwo osiagnat
w sztuce kreowania wlasnego wizerunku. Wszystko to czynito go wymarzonym
przedmiotem drwiny.

Arystofanes kpi zar6wno z Beotow, ktorych tradycyjnym zajgciem jest
gra na aulosie, jak imiennie z Ismeniasza, przedstawiajac w Acharnejczykach
Tebanczyka, ktory pojawia si¢ na scenie z niewolnikiem (czyli osobnikiem
gotowym na kazde skinienie) o imieniu Ismeniasz. Towarzyszy mu tez grupa
auletow, do ktorych zwraca si¢ tymi stowy (w. 862-863):

vuic 9, oool Ocifubev avdAsitod Thpo,
T0i¢ 007TIVOIC QUOEITE TOV TPWKTOV KUVOG.

(Wy za$, auleci z Teb, ilu was tu jest,
na koscianych [piszczalkach] zadmijcie ,,psi zadek”).

Ciekawe, w jaki sposOb wyrezyserowano t¢ sceng: wejSciu Tebanczyka
towarzyszyl zapewne instrumentalny popis aulety lub auletow, ktorzy
przygrywali do calej komedii. Znajac subtelno$¢ starej komedii attyckiej,
mozna sobie wyobrazi¢c odglosy wydobywane z instrumentéw w utworze
wdziecznie zatytulowanym ,,psi zadek...”

Warto zwr6ci¢é uwage rowniez na dalszy ciag przywolanej sceny: Dika-
jopolis, odganiajac goscia z Teb i jego halasliwa zgraje auletow, mowi
(w. 865-866):

IIob’- & kopuxoag. Ol o@fikeg, ook Amd TV Bopdv:
I160ev mpooéntovd’ ol kKuk®C &moAodusvol
gmi Ty Bbpov por Xoupidfjg BouBudiior;

° Pliniusz, Historia naturalis, 37, 6 (0 ostentacyjnej rozrzutnosci Ismeniasza, niewiele mniejszej
Dionisodora i Nikomacha).

1° Diogenes Laertios, Vitae philosophorum, 4, 22 (przeciwstawiony ,.elitarnemu” Dioniso-
dorowi); Plutarch, Quaestiones convwales 632cd (przy obrzedach religijnych); o Jego stawie
Diog. Laert., 7, 125 (Il&vta © £5 TOolElv TOV GoPbY, (G Kol THVIX QupEv TX WDAuNTH &0 adAelv
oV Iopnvw.v) i Apulejusz, De Deo Socratis, 12.
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(Wynocha, do diabta. Osy, nie odejdziecie od drzwi?
Skad si¢ wzigliScie, obyScie sczezli,
pod moimi drzwiami, Chajridejscy bzykacze?)

uzywajac w charakterze obelgi imienia innego tebanskiego muzyka dzialajacego
i znanego jak zly szelag w Owczesnych Atenach, Chajrisa. Wczedniej
w Acharnejczykach mowi si¢ o nim (w. 15-16):

fiteg &’ dm&Bovov koi deoTphony iddv.
te 07 mupékoye Xuipig émi tov dpbiov.

(Omal nie zdechlem i az mnie skrecito,
gdy Chajris wypial si¢ w podniostej piesni)'’.

a scholiasci pisza: Xoipig 8¢ adintig OnPoiog duovsog!?. Aby zastuzyé sobie na
taka reputacje, musial gra¢ rzeczywiscie okropnie. Wskazanie po imieniu
sugeruje, ze mimo to byl rowniez solista lub akompaniatorem chéréow (funkcje
czesto laczone), bo zajmujacy nizszy szczebel w muzycznej hierarchii auleci
przygrywajacy przy ofiarach pozostawali na ogél anonimowi. (Chyba, Ze
Chajris mimo skromnej pozycji i takichze umiejetnosci probowal stylem bycia
nasladowa¢ wirtuozéw, co czyniloby zen posta¢ szczegblnie charakterystyczna.)

Innym auleta wykpionym imiennie przez Arystofanesa byl niejaki Konnas,
wymieniony w Rycerzach. Powod, dla ktoérego go wySmiewano, byt doktadna
odwrotnos$cia nowobogackiej] maniery Ismeniasza. Arystofanes pisze o nim
(w. 534):

Gomep Kowvic. otépuvov piv Eywv avov, diyn 8 &moimidg
(jak Konnas, juz wieniec na glowie mu zwiadl, z pragnienia usycha)®.

a scholiasta wyjasnia, ze wspomniany wieniec byl nagroda za olimpijski
agon auletyczny, natomiast nedza i pragnienie efektem pijanstwa'®. Jego
nietypowa i zalosng postaé wykorzystal nie tylko Arystofanes, Kratinos
pisat (scholia do Rycerzy, 534a):

“Zothe kol off yuotTpi didov Yipv, Bopu oe Audg
&yBaipy, Kovvig 08 moAvotéguvog oe @iiiion”

I Thum. J. Lawifska-Tyszkowska.

12 Sholia in Aristophanem: in Acharnenses (vetera et recentiora Triclinii), 866a.

B Thum. J. Lawifiska-Tyszkowska.

4 Sholia in Aristophanem: in Equites (vetera et recentiora Triclinii), 534a: 6 Kowvag udnmig
Hv kol pEBuoog, & gic ovumbol TXPAEL GUVEXRDC BOTERPEVOC. 0BTOC "OADMTIOVIKNG YEVOMEVOC KUl
TOAMIKIC 0TeQuvwBelc Tevixpdc Ny undtv Exwv &AX A TOvV KOTIvVOV.
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(Jedz i naciesz swdj brzuch, a szybko gidd
ci¢ dopadnie gldd i pokocha Konnas uwienczony).

Cytowany fragment Rycerzy okazuje si¢ w ten sposdb tym zjadliwszy:
poréwnanie z Konnasem odnosito si¢ wlasnie do losu podupadiego Kratinosa.
Znamy tez tytul zaginionej komedii Amejpsiasza Konnas".

Nieporéwnanie nizej w artystycznej hierarchii od auletéw popisujacych
si¢ na scenie staly zawodowe auletki. Ich zajeciem bylo dostarczanie rozrywki
podczas uczt, czgsto wspoélnie z dziewczetami (lub chlopcami) grajacymi na
innych instrumentach i tanczacymi. A jesli pojawialy si¢ przy takich okazjach,
trudno, Zeby nie bylo o nich mowy w komedii, szczegbélnie w obyczajowej
komedii sredniej i nowej oraz w obficie z nich czerpiacej komedii rzymskiej.

Auletki przewaznie byly niewolnicami, czasem nalezacymi do pana domu,
czasem wynajmowanymi. (W Atenach doby klasycznej istnialy specjalne szkoly
ksztalcace muzykantki, akrobatki i tancerki, a potem wypozyczajace je na
przyjecia.) W literaturze takie dziewczyny bywaja zrOwnywane z heterami.
Rzeczywiscie, nierzadko wykonywaly, mniej lub bardziej chetnie, roOwniez
ustugi seksualne — taki byt jednak los wszystkich niewolnic (a zwlaszcza
mlodych i tadnych). Bo c6z mogt da¢ op6r np. nieszczgsnej Dardanis, auletce
z Os Arystofanesa, uprowadzonej z uczty przez pijanego Filokleona i w niewy-
bredny sposob naklanianej do pieszczot w zamian za mglista obietnicg
wykupienia z niewoli (w. 1341-1347 i 1351-1353):

dviBoave dedpo. ypvoounioAioviiov.

T yepi tovdl AxBouévn Tod aGyowiov.
gov- guAdtTov O’, MG CUMPOV TO GYOLViOV-
Sumg ye pévtor tpifousvov ovk &ybetou.
opig &yd o’ GOg de&idg deetAduny
utriovoow 70N AeoPigiv Tovg Eoumdtog-
Qv eivex’ dmddoc Td TEel TS Y&pwy.
[-.]

8v y&vy 08 pn KOkA vovi yovi.

&y o, &me1ddv odudg vidg dmobivy,
Moduevoe §Em TaAMKRY, & Yoipiov.

(Chodz tu na goére do mnie, zloty zuczku,
wezze do raczki, poglaskaj ten rzemien,
tylko uwazaj, bo stary, sparcialy,

ale wciaz lubi, gdy za niego ciagna.
Widzisz, jak ja ci¢ sprytnie wyciagnatem

z uczty, gdzie miala$§ z tamtymi Swintuszy¢?
Odwdzigez si¢ za to temu kutasowi.

15 Atenajos, 5, 59.
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[...]

Jedli okazesz si¢ dobra kobietka,
wykupi¢ ciebie, kiedy mo6j syn umrze
wezme do siebie, moja ty cipeczko)'S.

Bardzie] romansowo nastrojona nowsza komedia zastgpila takie sceny
sytuacjami, gdzie auletki rzeczywiscie dostgpuja wyzwolenia, najczesciej z rak
mlodego utracjusza o czulym sercu, pod nieobecno$¢ skapego ojca. Czytamy
o tym u Plauta w Mostellarii (w. 970-972):

Philolaches hic habitat, cuius pater est Theopropides.
qui, postquam pater ad mercatum hinc abiit, hic tibicinam
liberavit

(Mieszka tu Filolaches, syn Teopropidesa,
ktory, gdy ojciec wyjechal w sprawach handlowych,
ten wyzwolil auletke).

i w Pseudolusie (w. 482-484).

Simo quid ais? ecquam scis filium tibicinam
meum amare? Ps. Noi y&p. Sim. Liberare, quam velit?
Pseudolus Koi todto voi ydp.

(S. co mowisz? Wigc wiesz, ze¢ modj syn
kocha auletke? Ps. Tak. S. I ze chce ja wyzwolié?
Ps. Tak, to tez).

Wydaje si¢, Ze na ogot auletki po prostu pracowaly w tych samych miejscach,
co hetery, prostytucja zas stanowila ich uboczne zajecie, nie zawsze i nie
wszedzie praktykowane. O bliskosci, ale zarazem rozdziale tych profes;ji
swiadcza teksty, w ktorych wymienia si¢ obie kategorie dam do towarzystwa,
a sa to m.in. fragmenty komedii Menandra (Periciromene, 340-341):

ob yip &g wW]Antplic 0dd” i mopvidiov tpiedbiiov
fiA0e.]

(bo nie jak auletka ani jak ne¢dzna ladacznica
przybyta)

i Plauta (Mostellaria, 959-961):

16 Ttum. J. Lawifiska-Tyszkowska.
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[...] bibi,
scorta duci, pergraecari, fidicinas tibicinas
ducere.

(upijac si¢
braé sobie dziwki, udawa¢ Greka, muzykantki z lirg czy aulosem
prowadzacd).

Wbrew pozorom przeciwko pelnemu utozsamieniu zawodow auletki i pro-
stytutki przemawia scena z Pumijczyka Plauta (w. 1414-1415):

Antamenides: Leno, tu autem amicam mihi des facito aut auri mihi reddas minam,
Lycus: Vin tibicinam meam habere?

(A.: Streczycielu, ty wiec daj mi kochanke albo oddaj ming ziota.
L.: Chcesz moja auletke?)

Streczyciel proponuje tu klientowi auletke zamiast zwyklej dziewki (ten
zreszta, jak juz widzieliSmy, propozycji nie przyjmuje). Poniewaz dziewczyna
jest wlasnos$cia sutenera, musi Swiadczy¢ takie dodatkowe ustugi, ale jej
zasadnicze zajgcie polega na graniu, zapewne podczas organizowanych
przezen orgietek.

Czesto zreszta o auletkach moéwi sig¢ bez erotycznego kontekstu; one
same i ich muzyka wystepuja jako jeden z nieodzownych elementéw uczty.
Zachowane wzmianki komikow dotycza szczegélnego przypadku uroczystosci:
obrzedu Slubnego i weselnego przyjecia. Auletka akompaniuje piesni weselnej
w Braciach Terencjusza (903-905):

Demeas: sed quor non domum
uxorem accersi’? Aeschinus: cupio; verum hoc mihi moraest,
tibicina et hymenaeum qui cantent.

(Demeasz (ojciec): Lecz dlaczego, prosze,
Zony do domu jeszcze nie — Eschinus (syn): Chce, lecz si¢ spéznia
Muzykantka i chér, co §piewa piesn weselna)'’.

Auletki zatrudniane przy weselu wymienia si¢ jednym tchem z kucharzami
i personelem pomocniczym. We fragmencie utworu Antyfanesa (komedia
srednia; zachowane u Atenajosa, 4, 72)

7 Thum. M. Brozek. Por. u Lukiana, Dialogi meretricii, 2, 3. Akurat t¢ funkcj¢ (granice
na §lubie i weselu) nie zawsze speliala kobieta. Plaut pisze o mezczyznie: [Olympio] Age
tibicen, dum illam educunt huc novam nuptam foras, | suavi cantu concelebra omnem hanc
plateam hymenaeo. | hymen hymenaee o hymen (Casina, 798-800), ale to juz Rzym, gdzie
mezezyzni pelnili wszystkie funkcje wiasciwe greckim auletkom, z uslugami seksualnymi wiacznie.



190 Anna Maciejewska

TETTUPES O DANTpldEg
gyovot wobov kol psystpor ddwdeka.

(Zaptate biora cztery auletki
i kucharzy dwunastu)

Bardzo podobne sformutowania znajdziemy u Plauta w Aulularii, gdzie
w weselnych przygotowaniach pojawiaja si¢ par¢ razy coqui et tibicinae'.
U Atenajosa zachowala si¢ pochodzaca od Antyfanesa wyliczanka produktow,
w ktorych specjalizowaly si¢ poszczegélne okolice. Obok kotlow z Argos,
wina z Fliasos, materacy z Koryntu i ryb z Sykionu znajduja si¢ tam
kucharze z Elidy i auletki z Ajgion (1, 49):

8¢ “HMhdog pdysipog, & “Apyovg A:Png,
®Mdorog oivog, 8k KopivBov otphporta.,
ix8dg Zwkvdvog, Aiyiov & adintpideg.

Wydaje si¢ jednak, ze byla to jednostkowa opinia, daleka od powszechnej
stawy ojczyzny wirtuozow, ktora cieszyly si¢ Teby.

Roéwniez Demeasz z Samijki Menandra, wybierajac si¢ do tazni, a potem
na wesele syna, kaze sobie przysla¢ stuzace niezbedne w tych miejscach
(w. 730):

Xpuoi, méune TOC YOVOIKUG, AOLTPOPOPOV, WDANTPidL..
(Chrysis, przyslij kobiety, laziebna, auletke)

Auleci, auletki, a nawet sama sztuka auletyki bywali tytulowymi boha-
terami komedii. Niestety, z takich utworéw przetrwaly do naszych czaséw
jedynie tytuly, pochodzace z greckiej komedii $redniej i poczatkéw nowej:
Adlythc 1 Adntpic Antyfanesa, AbAntpic Anaksilasa, ®ilowloc Teofila i ITepi
adldv Aleksisa z Thurioi. MozZemy sobie tylko wyobraza¢ ich tre$¢ oraz
zwariowane efekty muzyczne towarzyszace przedstawieniom.

O aulosie akompaniujacym scenicznemu wykonaniu komedii wiadomo
niewiele. Na pewno byl w niej normalnie uzywany, zachowaly sie¢ bowiem
przedstawienia plastyczne (malarstwo wazowe) wyobrazajace aktorow, a zwla-
szcza chory komiczne w towarzystwie auletow (np. scena przedstawiajaca
aulete prowadzacego grupe mezczyzn siedzacych jedni drugim na plecach,
ktéra bywa identyfikowana jako obrazek z Rycerzy Arystofanesa).

8 Wiersze 280-281: Postquam obsonavit erus et conduxit coquos | tibicinasque hasce apud
forum [...] 1 288-292.
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Pisane wzmianki o auletach bioracych udziat w przedstawieniu komedii
dotycza sytuacji, w ktorych niejako wykraczali oni poza swa normalna
funkcje dostarczania tta muzycznego. Niekiedy na aulosie trzeba bylo wykonaé
jakies szczegOlne efekty dzwigckowe, istotne dla przebiegu akcji. Takiej praktyki
w wielu miejscach mozna si¢ tylko domyslaé (n.p. w przytoczonym wyzej
ustepie z Acharnejczykéw), czasem jednak juz starozytni odnotowywali jej
stosowanie w zapisywanych didaskaliach. Sens takich notatek wyjasniali
z kolei scholiasci. Wspomnialam juz o wskazowce wykonawczej w Zabach;
podobnie przy fragmencie Ptakdéw, gdzie stychaé $piew Slowiczki, czytamy
(Scholia in Aristophanem vetera: in Aves, 222):

an o - . A s - s, <o
onAel: Tobdto mupemryeypoumton, dnAody 6Tt ppeltod Tig v andova g &1 Evdov
ovooy &v Tf Aoyun.

(To dopisano, znaczy, ze kto$ nasladuje stowiczke, ktdra jest jeszcze wewnatrz gaju).

Mlodsi komediopisarze pozwalali sobie nawet na chwilowe przelamanie
konwencji i wciagali auletow w akcje utwor6w. Nie wiadomo, jak czgsto
muzycy brali udziat w akcji przedstawienia samym tylko gestem czy ruchem.
(Mozna przypuszczaé, juz w Acharnejczykach auleta-akompaniator przylaczat
sic do orszaku muzykantéw goscia z Teb.) Wyraznie wida¢ to wowczas,
gdy komediopisarz kaze aktorom zwraca¢ si¢ do auletow w tekscie sztuki.
I tak w Odludku Menandra niewolnik Getas mowi (w. 879-881):

&y mpooeAbdv dyouor dedp[

oD AEL.
11 pol TpocuwAglc, EOM’ ovtog; oddEm® oyoAy [uot.
TPOg TOV KuKMG &yovia méumovs’ &vBudl - dmic[yes.

(Wyjde, zobaczg, co si¢ tutaj dzieje.

[Stychaé glos aulosu na orchestrze.]

Coéz ty mi grasz, lajdaku? Jeszcze nie mam czasu,
Wysylaja mnie tutaj do chorego — czekaj!)".

Jeszcze dalej idzie Plaut, u ktérego niewolnik nie tylko proponuje aulecie
udzial w uczcie, ale w dodatku, tlumaczac sobie jego odmowny gest nie
koniecznoscia kontynuowania akompaniamentu, ale brakiem plynnosci
finansowej, najbezczelniej w S$wiecie zaznacza, ze wino obciaza koszty
przedstawienia (Stichus, 715, 717-718):

bibe, tibicen. age, si quid agis, bibendum hercle hoc est, ne nega.
[...] nron hoc tuo fit sumptu: inpendet publicum.
haud tuom istuc est te vereri. eripe ex ore tibias

1 Thum. J. Lanowski.
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(Napij si¢ tez, klarnecisto, [muzykant nie moze przerwa¢ akompaniamentu, nie
przyjmuje wina] Nie na twdj rachunek;
wladza nam zaplaci za to...)%.

Komedia, tak w starozytnosci, jak i dzisiaj, stanowi zwierciadto codzien-
nego zycia. Zwierciadlo krzywe, ale odbijajace wszystko, co znajdzie si¢
w jego zasiegu. Sledzac pojawiajace si¢ w nim obrazy, mozna si¢ dowiedzie¢
o sprawach moze nie najwiekszych, ale powszechnie znanych, waznych przez
swoja pospolitos¢. Takim pospolitym elementem antycznej rzeczywistosci
byl aulos — instrument niejednokrotnie w komedii pokazywany, a jednocze$nie
przygrywajacy w tle podczas samego przedstawienia.

Ostatnie zacytowane fragmenty wydobywaja tez interesujacy rys samej
komedii antycznej: bawi si¢ ona wszystkim, nawet wlasna konwencja.
A umiejetno$¢ Smiania sie z siebie samego jest przeciez najwazniejszym
sprawdzianem poczucia humoru.

Anna MACIEJEWSKA

DE TIBIA IN COMOEDIIS ANTIQUIS DESCRIPTA
(Argumentum)

In hoc articulo monstrantur testimonia comoediarum antiquarum ad tibiam ipsam, tibicines
tibicinasque pertinentia. Quae testimonia tractant de ipso instrumento eiusque sonitu, de modo
ac de quibusdam occasionibus canendi, de musicis notissimis qui nominatim irridentur et
anonymis qui solum pro exemplo generis sui adhibentur. Haec omnia antiquis solita fuerunt
et propterea ab imagine comica vitae cotidianae abesse non potuerunt.

Ex altera parte in nonnullis locis poetae in fabulam ipsam inducunt tibicinem qui solebat
spectaculum musica comitare, ludunt igitur etiam consuetudine scaenica et tamquam se ipsos
operaque sua derident.

2 Thum. G. Przychodzki, od niego tez pochodzi dodane w nawiasie kwadratowym obja$nienie
sytuacji.



