Barbara Olaszek

Symbolika wody w dramatach A.
Czechowa : problemy przekladu
teatralnego

Collectanea Philologica 9, 235-243

2006

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



COLLECTANEA PHILOLOGICA IX
Wydawnictwo UL L6dz 2006

Barbara OLASZEK
(Lod?)
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PROBLEMY PRZEKLADU TEATRALNEGO

THE SYMBOLISM OF WATER IN A. CHEKHOV'S PLAYS — REFLECTIONS
ON THE PROBLEMS OF TRANSLATION FOR THE STAGE

The subject of reflection and discussion in the above presentation is the motif of water which
is present in the majority of Anton Chekhov'’s plays. By exploring the motif of water, the dramatist
makes reference to the aesthetics of the Dionysian theatre of the Greeks with its nature and rites
involving striving for purifying morally and spiritually ( “catharsis”).

The semantics of water changes in successive plays, where the depiction of water may be
viewed: as a catalyst for reduction of tension; as a primeval element, when by playing an
important function as psychological motivation, it explains irrational behavior of the characters;
as a destructive element (“dead water ") which helps build up dramatic tension, as the means
towards articulation of a message.

The depiction of water as a cleansing agent is used to magnify the “catharsis” effect. The
semantic analysis of the motif of water in some of Chekhov’s plays is accompanied by the analysis
of his rendering to the stage by L. Dodin (stage director), and A. Poraja-Koszica and D. Borowski
(stage designers), on the minor stage of Dramatic Theatre in Saint Petersburg.

Varied of water in their productions have become metaphorical rending of philosophical
content of successive Chekhov's plays. The stage designers start with the spherical theatre which
adds certain air of mystery and poetry, all governed by the dynamics of the Dionysian spirit, and
then move up towards the Apollonian, three-dimensional theatre, which reflects a stable, orderly
world, therefore within human understanding and experience.

Dramaty Czechowa od poczatku sprawialy klopot realizatorom teatralnym.
Teatr za czasow Czechowa byl nieprzygotowany do wystawiania sztuk, ktore
programowo odchodzily od tradycyjnego rozumienia konfliktu — kluczowej
kategorii poetyki dramatu, naruszaly bowiem kanony gatunkowe. Utwory Cze-
chowa, noszace cechy tragedii, tj. konczace si¢ $miercia bohatera, kwalifikowane
byly przez autora jako komedie, albo tez, jak np. Wujaszek Wania, okreslone byly
jako ,,sceny z Zycia wiejskiego”. Piszac Mewe, dramaturg w liscie do A. Suworina
przyznawal si¢ do swiadomego odstepstwa od wymogow sceny.

Czechow, jak wiadomo, aktywnic wspolpracowal z realizatorami teatralny-
mi swoich dramatoéw. Niemniej jednak prapremiery jego sztuk czesto konczyly
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si¢ niepowodzeniem. Sytuacja zmienila si¢ po podjgciu przez dramaturga
wspoélpracy z Teatrem Artystycznym, powstalym w 1898 r. w Moskwie przy
udziale W. Niemirowicza-Danczenki 1 K. Stanistawskiego. Teatr Artystyczny
swym credo estetycznym uczynil zasad¢ prawdy psychologicznej, co
w praktyce sprowadzalo si¢ do dazenia odczytania wewngtrznych tresci zawar-
tych w dramatach Czechowa 1 innych wystawianych na tej scenie sztuk. Wspét-
praca Czechowa z Teatrem Artystycznym trwala az do $mierci pisarza.

Ukryte w dramatach Czechowa tresci byly zwiazane z koncepcja dramatu,
zrywajacego z fabulg zewngtrzng 1 zwrotem ku zrédlom obrzgdowym. ,Nowy
dramat”, ktorego wybitnym przedstawicielem na gruncie rosyjskim stal si¢
Czechow, nawiazuje do estetyki teatru dionizyjskiego, do jego obrzedowosci,
zwigzane] ze zmaganiem si¢ jednostki z moca namig¢tnosci 1 dazeniem do
oczyszczenia. Nina Iszczuk-Fadiejewa w swej pracy Dramat i obrzed zauwaza,
ze wickszo$¢ autoréw tomu Teatr. Ksiega o nowym teatrze (1908) sadzilo, ze
jedyna droga wspolczesnej dramaturgii prowadzi do siggnigcia do zrédel teatru,
do jego obrzgdowosci, ale juz np. Andriej Bicly w artykule Teatr i dramat
wspofczesny uwazal za niemozliwe odrodzenie si¢ widowiska o charakterze
misteryjnym ze wzgledu na przyziemnos$¢ gustow 1 pragnien wspoélczesnych
widzow teatralnych'. Na t¢ przeszkode natknal si¢ Czechow, ktérego sztuki
wyraznie nie trafialy w gusta przecietnego widza. Wydaje si¢, ze 1 w chwili
obecnej tzw. zwykly widz, zdazajacy do teatru po rozrywke, w dalszym ciggu
nie rozumie ukrytego podtekstu dramatow Czechowa.

Podtekst ten wyrazony jest czgsto w pelnych milczenia pauzach, a takze za
pomoca nacechowanych semantycznie symbolicznych scen, gestow, dzwickow
1 detali, zapelniajacych przestrzen dramatu oraz w charakterze samej przestrzeni:
wewngtrznej, przedstawiajacej psychike czlowieka, 1 zewngtrznej, prezentujacej
$wiat natury, niepodlegajacy jego indywidualnej woli’.

Do symbolicznych nosnikéw znaczenia, na ktére chcialabym zwréci¢ uwa-
ge, nalezy woda. Wedlug teorii Talesa z Miletu, byla ona poczatkiem wszyst-
kiego. Woda byla ekwiwalentem pierwotnego chaosu, z dna oceanu wynurzyla
si¢ ziemia. Jako zrodlo niezb¢dnej dla organizméw zywych wilgoci woda
posiadala charakter zyciodajny. We wszystkich ceremoniach byla zrodlem
oczyszczenia, zmywala brud 1 grzech, oczyszczala stykajacych si¢ ze $Smiercia
i ze zmarlymi. Za najczystsza uwazano wodg biezaca, zrodlana i morska’.

Z motywem wody jako poczatku wszechrzeczy kojarzone jest jej znaczenie
jako aktu ablucji, przywracajacego czlowicka do stanu pierwotnej czystosci.
Jednoczesnie otchlan wodna byla uosobieniem niebezpieczenstwa 1 $mierci.
Polaczenie w jednym micie motywu narodzin i1 $mierci znalazlo odbicie

'"H WU Amu yk-®Daneesa,/Jpama u o6pao, Teeps 2001, s. 59.
IT.T. U neBa, Aemop ¢ Opamamypeuu A. IT. Yexosa, Teps 2001, s. 16.
370b. W.Kopalinski, Slownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 1298.
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w rozrdznieniu wody na: zyciodajna, bgdaca zrédlem mlodosci, 1 podskoérna,
niezdatng do picia”.

W slowianskich wierzeniach ludowych symbolika wody niewiele odbiegala
od wyobrazen antycznych. Woda byla dla Slowian jednym z zywioléw wszech-
$wiata, stanem pierwotnego chaosu, granica mi¢dzy Swiatem zywych i umar-
lych, miejscem egzystowania sit nieczystych. Starozytni Slowianie otaczali jej
zrodla szezegolnym kultem. Symbolika wody byla zwiazana z jej naturalnymi
wlasciwosciami: $§wiezoscia, przezroczystoscia, zdolnoscia oczyszczania oraz
z wyobrazeniami o wodzie jako ,.obcej” 1 niebezpiecznej przestrzeni. Mgtna
1 brudna woda wrozyla chorobe, $mier¢ 1 nieszczgscie. Woda rzeczna — lzy,
woda biezaca w magicznych obrzedach zabezpieczala mleczno$¢ bydla. Do
rytualno-magicznych czynnosci nalezalo: poszukiwanie wody, uroczyste
wniesienie wody do domu, kapiel w rzecznej wodzie, picie cudownej wody.
Slowianie zachodni wykorzystywali ja w magicznych obrzedach milosnych’.

Bogata 1 roznorodna symbolika wody od dawna byla atrakcyjnym sposobem
artystycznego kodowania znaczen, zrédlem ukrytej semantyki.

Bogata semantyke wody wykorzystal Antoni Czechow w kolejnych drama-
tach. Juz w mlodzienczej, odzyskanej] w 1923 r. z rgkopisow sztuce, znanej
w Polsce pod nazwa Platonow, a w istocie bez tytulu, gdyz autor nie umiescil jej
w zadnym z wydan swych utworéw dramatycznych i nie zatytulowal’, rzeka
1 wiry rzeczne potgguja 1 zarazem odzwierciedlaja poziom emocji migdzy
postaciami. Rowniez w dojrzalych dramatach Czechow z upodobaniem wraca
do symboliki wody.

Ogladajac kolejne inscenizacje sztuk Czechowa na scenie prestizowego,
uhonorowanego bowiem tytulem Teatru Europy, Malego Teatru Dramatycznego
w Sankt Petersburgu, zauwazylam, ze woda stanowi staly element przestrzeni
teatralnej 1 wspoltworzy semantyke spektakli. Poniewaz woda w takiej czy innej
postaci pojawia si¢ 1 w innych przedstawieniach tego teatru, nasuwa si¢ wniosek,
ze jest ona znakiem estetyki teatralnej Malego Teatru Dramatycznego, wypra-
cowanej przez kierownika artystycznego teatru Lwa Dodina 1 scenografow
A. Poraja-Koszyca i Dawida Borowskiego’. Latwo zauwazyé, ze wykorzystujac
wode¢ w funkcji znaku przekazu semantycznego, nawiazuja oni do tradycji teatru

“B.B. Meanos, B. H. Tono p o B, Booa, [B:] Mugusr napodos mupa. Snyuxnonedus
6 ogyx momax, T. I, Mocksa 1987, s. 240.

57ob.JL. H.BuuorpazoBa, Booa, [B:] Cnasanckue Opesnocmu. Imuonunzeucmusecxuii
cnoeapw, T. I, Mocksa 1995, s. 386-390.

¢ W Rosji nosi ona tytul Biezotcowszczyna, nadany przez pierwszego wydawce N. F. Bielczi-
kowa na podstawie listu Aleksandra Czechowa do brata z 14 pazdziernika 1878 r. W niektorych
wydaniach wystepuje ona pod tytutem Pesa biez nazwanija.

7 Pojeciem znak postuguj¢ si¢ w znaczeniu przyjetym w pracy J. Brach, O znakach literac-
kich i znakach teatralnych, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler, Wroctaw 2003,
s. 295-309.
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antycznego 1 do obrzedow slowianskich jako form prateatru, ktory w procesie
licznych transformacji osiagnal postaé teatru symbolicznego. O wartosci
inscenizacyjnej znaku $wiadczy adekwatnos¢ semantyczna obu przekazow:
literackiego 1 teatralnego.

Przedmiotem analizy poréwnawczej w aspekcie wykorzystania wody jako
srodka przekladu semantycznego tekstu literackiego na jezyk sceniczny beda
dramaty Czechowa 1 ich inscenizacje teatralne autorstwa L. Dodina i sceno-
grafow A. Poraja-Koszycy 1 D. Borowskiego. Ich inscenizacje pojawialy si¢
kolejno: Wisniowy sad (1994), Platonow (1997), Mewa (2002), Wujaszek Wania
(2003)°.

Czgsta w repertuarze wspolczesnych teatrow dramatycznych sztuka Cze-
chowa Platonow nawiazuje do tradycji dramatycznej Eurypidesa i do teatru
dionizyjskiego. Jednym z mozliwych jest bowiem jej odczytanie jako historii
wrazliwego 1 zagubionego czlowieka, ktory pragnac zy¢, nie znajduje uzasad-
nienia dla takiego pragnienia. Bohaterem tej historii jest byly ,bazaroid” —
wichrzyciel 1 nihilista Platonow, ktory nie uzyskawszy dyplomu uniwersyteckie-
go, wyladowal w szkolce wiejskiej 1 utknal w niej jak ,nieruchomy glaz”.
Aureola dzialacza sprzyja zainteresowaniu jego osoba ze strony czwoérki
atrakcyjnych kobiet, ktérych adoracja osiaga apogeum pewnej letniej nocy, gdy
cale zgromadzone towarzystwo udaje si¢ nad rzeke puszcza¢ fajerwerki.
Stosunki miedzy uczestnikami zabawy przeradzaja si¢ w dramatyczny wezel,
rozwigzanie ktorego konczy si¢ $miercig bohatera. Wydarzenia pamigtnej nocy,
nazywanej ,,szalong”, ,,pami¢tng”’, ,.dzika’, wreszcie ,przekleta” rozgrywaja sie
nad rzeka, ktora staje si¢ katalizatorem w kumulowaniu napig¢cia. Zabawa
nabiera dramatycznego charakteru, gdyz w wesolym orszaku kroczg obok siebie
blazen 1 pajac, zdradzony maz i1 rywal, $wiezo poslubiona Zona, zarazem
towarzyszka uniwersyteckich uniesien Platonowa, poszukujaca silnych wrazen
mloda wdowa-generalowa, kobieta wyzwolona, pragnaca nie tylko upojnych
chwil w objgciach Platonowa, ale bezpardonowo dazaca do rozbicia jego
malzenstwa 1 do stalego zwiazku z nim. Uczestnikow zabawy, ktoérych uczucia
1 pragnicnia sg dramatycznie splatane, a racje sprzeczne, jest wielu, ale status
protagonisty nalezy wylacznie do Platonowa. Nie decyduje on jednak o swym
losie, lecz jest zabawka w jego rgkach. Wydarzenia tocza si¢ spontanicznie
1 zaden z uczestnikéw nie panuje nad soba i swymi nami¢tnosciami. Sofia,
wsiadajac do lodzi Platonowa, traktuje swa decyzj¢ jak przeznaczenie. Bliskos¢
wody rzeczne] wrozy bohaterce lzy, ktore poleja si¢ w akcie finalowym.
Rowniez Platonow czuje si¢ jak czlowiek wbrew swej woli pograzajacy si¢
w stan szalenstwa 1 postrzegajacy ludzi jak sobie podobnych, a wi¢c szalonych,
a $wiat jako chaos. Bohater traci nadziej¢ na przywrocenie pogwalconych

8 W analizach zostanie pominigta wystawiona w 1994 r. sztuka Wisniowy sad, ktorej nie wi-
dzialam i dlatego nie bede sig o niej wypowiadac.
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wartosci, czuje si¢ samotny, szuka ucieczki w alkoholu. Jednoczesnie rozumie
decyzj¢ samooslepienia kréla Edypa, jako konieczno$¢ samooceny 1 potrzebe
wymierzenia sobie sprawiedliwosci, ale brakuje mu sily woli, by zamiar wcieli¢
w czyn. Czechow zbliza si¢ do konstruowania finalu w duchu tragedii Sofoklesa,
lecz konczy dramat scena w stylu Eurypidesa’.

Skomplikowany scenariusz wydarzen wymagal ze strony autora wysokich
umiej¢tnosci motywowania zachowan. Zwrot ku symbolice wody jako pier-
wotnego zywiolu tlumaczyl tajemnice niezrozumialych zachowan bohaterow
1 zwalnial niedoswiadczonego jeszcze dramatopisarza od kazdorazowego
objasniania kto, z kim 1 dlaczego.

Jeszcze wigkszych umiejetnosci w przekazaniu zawartych w tekscie tresci
wymagal on od realizatora teatralnego. Przeklad tekstu dramatu na jezyk teatru
zmusza do siggni¢cia po inne oprocz slowa tworzywo. W spektaklu Dodina
takim tworzywem jest woda. Scenograf Poraj-Koszic jakby petla oplétt rzeka
posiadlos¢ generalowej 1 zgromadzonych w niej gosci. Wrazenie pulapki jest
tym silniejsze, ze rzeka nie jest namalowana wstega, lecz napelnionym auten-
tyczng woda kanalem-basenem. Zwrot ku autentyzmowi w zabudowie prze-
strzeni teatralne] stanowi kontynuacj¢ tradycji teatru Stanislawskiego, ale dzieki
wykorzystaniu tak specyficznego materiatu, jakim jest woda, nabiera wymiaru
symbolicznego. Rzeka, w ktorej swobodnie plywaja postacie, moze by¢ trakto-
wana jako metafora i rozumiana jako ,rzeka zycia”. Szalona noc rozpoczyna si¢
od zapalania ogni na wodzie, co przypomina slowianski obrzgd spuszczania
wiankow w noc $wigtojanska. Symbolika wody splata si¢ w spektaklu z symbo-
lika ognia. Z perspektywy widza woda tworzy ciemnozielong glgbig, w ktorej
toczy si¢ dramatyczna, pelna napie¢ gra miedzy postaciami o zawladnigcie
mezczyzna/kobiety (wigkszos¢ wydarzen fatalnej nocy rozgrywa si¢ w wodzie).
Ogien, a $cislej méwiac powoli sunace po powierzchni wody plomyki, jakby
LWygaszaja~ namig¢tnosci, ale ich dzialanie okazuje si¢ daremne. Filozofowie
greccy uwazali ogien za jeden z czterech zywioldw wszechswiata, w ktoérych
woda 1 ogien byly nie do pogodzenia. Jaka$ sila fatalna kieruje wigc Platono-
wem, ktory, co i1 rusz, z kolejng partnerky zanurza si¢ w wodnej toni. Taniec
w wodzie staje si¢ rodzajem metafory erotycznej. Jednak bohatera pociaga
w wodng otchlan co$ wigcej, niz che¢ doznan erotycznych. ,,To paraliz woli
niczym wir rzeczny zasysa go na dno”, uwaza recenzent spektaklu'’. Platonow
ledwic odratowany przez zong¢ od zzigbnigcia, prawic natychmiast zanurza si¢
w wodzie, by znikna¢ ponownie w jej glebi. W nastgpnej scenie pojawia si¢
obnazone, pokryte baranim kozuchem cialo bohatera, ktére spoczywajac na
golej ziemi, demonstruje calkowita samotnos¢. W spektaklu Dodina bohater

®Zob.B.B.Karaes, Jlumepamypnvie ceazu Hexoea, Mocksa 1989, s. 158-163.
T Mapuenxo, ,Hesnaxomei ” Yexoe.! mazus meampa, 600w u Ovcasa, ,Jlerepbypr-
CKHii TeaTpaibHbIH xypHan”, 15 (1998), http://www.mdt-dodin.ru/russian/press/text.html
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ginie w wodzie, zastrzelony przez Sofig, ktorej rgka kieruje los. Woda okazala
si¢ dla Platonowa , martwg woda”, ktora przyniosta mu zgube. Bohater stat si¢
ofiara zlozong plynacej do nikad ,,rzece-zycia”. Sceng¢ $mierci bohatera konczy
w spektaklu ulewny deszcz, symbolizujacy rytualne oczyszczenie, znamionujacy
katarsis. Woda wnosi wigc do spektaklu semantyczng polifonig.

Kolejnym rozdzialem Dodinowskiej ksiggi o Czechowie jest inscenizacja
Mewy w opracowaniu plastycznym Poraja-Koszyca. Mewa zostala okreslona
przez Czechowa jako ,.dziwna” sztuka, napisana ze $wiadomym pogwalceniem
regul sztuki dramatycznej. Jej nowatorski charakter zawazyl na losach scenicz-
nych 1 dalszych planach autora. Prapremiera Mewy miala miejsce w Teatrze
Aleksandryjskim 17 pazdziernika 1896 r. 1 zakonczyla si¢ calkowitym niepowo-
dzeniem. Utwor zostal odczytany jako konflikt pozytywnej bohaterki (Niny
Zariecznej) 1 negatywnego otoczenia, i w takim duchu byl odczytywany
w pozniejszych teatralnych 1 literaturoznawczych pracach. Sztuce zarzucano
brak wyraznej intrygi, niespdjnos¢, brak przejrzyste] motywacji zachowania
postaci. Uproszczona interpretacja wynikala z braku przygotowania imperator-
skich teatrow do wystawiania ,nowego dramatu”. Nie dostrzegali oni nowego
typu konfliktu dramaturgicznego, ktéry sprowadzal si¢ do zewngtrznego
przeciwienstwa przy ukrytym podobienstwie''. Dopiero tworcy Teatru Arty-
stycznego (1898) W. Niemirowicz-Danczenko 1 K. Stanistawski zrozumieli jego
specyfike, a Stanistawski okreslil typ dramatyzmu w sztukach Czechowa jako
,hurt podwodny”. Wspolpraca Czechowa z Teatrem Artystycznym przyniosla,
jak wiadomo, pozytywne rezultaty. Premicra Mewy 17 grudnia 1898 r. na scenie
tego teatru zakonczyla si¢ sukcesem, mewa za$ stala si¢ symbolem zaréwno
Teatru Artystycznego (w 1902 r. emblemat bialej] mewy pojawil si¢ na kotarze
Teatru Artystycznego), jak 1 teatru Czechowowskiego.

W Mewie przedstawiona zostala historia grupy artystow (pisarzy 1 aktorow),
pragnacych spelni¢ si¢ w sztuce, osiagna¢ sukces 1 slawg, ale w rownym,
a nawet w wigkszym stopniu jest to historia o ludzkim szczgsciu, pragnieniu
odwzajemnionej milosci, goryczy rozczarowan, tragizmie zycia codziennego.
W Mewie Czechow wykorzystal charakterystyczny dla teatru antycznego typ
motywacji: o losach bohatera decyduja sily, ktérych pokonanie przewyzsza
mozliwosci czlowieka. Ekspozycj¢ sztuki stanowig przygotowania do wystawie-
nia na scenic amatorskiego domowego teatru sztuki debiutujacego autora
Treplewa o ,,Duszy Swiata”, czyli o potrzebie nowych form w sztuce. Akcja
sztuki toczy si¢ noca w plenerze. To tlumaczy, dlaczego scena usytuowana jest
na brzegu jeziora, ktore staje si¢ zamiennikiem sztucznych dekoracji. Jezioro
stanowi staly clement pejzazu 1 posiada magiczng sil¢ przyciagania. Jest
nazwane ,zaczarowanym jeziorem”. To nad nim ,kilkanascie lat temu $piew

YWY B. K aTaeB, Jumepamypnoie ceasu Yexosa, Mocksa 1989, s. 189.
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i muzyke slyszalo si¢ ciagle, prawie co noc™. Tutaj gromadzi si¢ dzikie ptactwo

1 zwierzyna, trwaja polowania, lowi si¢ ryby, a pisarz Trigorin gotdéw jest rzucié
dla tego zajgcia pisarstwo. Nad jeziorem mieszka 1 kocha to jezioro bohaterka
sztuki Treplewa — jego ,,Mewa” — Nina Zarieczna. Ono nastraja do mitosci. Nad
jeziorem cale dnie spedza zakochany Treplew. Tutaj wyznaje mu milos¢ Masza.
Jezioro jest wigc centrum przestrzeni, magicznym miejscem, wokol ktorego
gromadza si¢ 1 do ktorego wracaja wszystkie zlamane przez zycie postacie,
by odzyska¢ swe sily. Jest ono . zyciodajna woda™”. Wraz z wygasnigciem
uczu¢ gléwnych postaci zmienia si¢ semantyka jeziora: ,to jezioro wyschlo
czy wsiaklo w piasek”, zauwaza Treplew. Wyschnigte jezioro staje si¢ zna-
kiem nadciagajacej katastrofy, ktéra nastapi w finale. Zyciodajno$é ustepuje
martwosci.

Poraj-Koszyc nawigzuje swq scenografia do semantyki ,,martwego jeziora”,
ktoére wizualnie przedstawia jako trzgsawisko. W oczach tak wnikliwej recen-
zentki inscenizacji Dodinowskich, jaka jest Tatiana Marczenko, jezioro przypo-
mina basen, ktéry przeblyskuje przez wysepki bagnistych zarosli 1 przypomina
nie tyle zaczarowane Czechowowskie jezioro, ile gotowe pochlonaé ofiare
trzgsawisko'*. Postacie sztuki kraza na rowerach wokol jeziora — ,,zywej wody”,
znamionujac ruch i zyciowa aktywnos¢. W szkielecie globusa, symbolizujacego
kul¢ ziemska, umieszczona zostala scena, na ktoére] wystawiana jest sztuka
Treplewa o Duszy Swiata. Trwa na niej teatr zycia. Gdy ruch wokoél sceny
zamiera, tj. rowery zostaja postawione u podestu, a pedaly mimo naciskania
przez rowerzystow nie obracajg si¢, woda traci swa zyciodajng moc, a kola
zarastaja bagnista zielenia. Bez wzgledu na wysilek ludzi zycie zamiera. W taki
sposob inscenizator przekazuje widzowi przeslanie zwiazane z przestroga
Treplewa, ze $wiat bez milosci czeka zaglada.

Czwartg czg$¢ Dodinowskiej tetralogii o Czechowie stanowi inscenizacja
Wujaszka Wani. Dramat pojawil si¢ w 1896 r. Symbolika wody w pordéwnaniu
z poprzednimi dramatami jest w nim wykorzystana w mniejszym stopniu.
Jednakze 1 tym razem pojawia si¢ woda, raz w postaci deszczu, innym razem
w postaci aluzji do istot wodnych — rusalek 1 ztych duchow, poglebiajac swa
metaforyka potencjal semantyczny utworu.

Sztuke rozpoczyna scena w ogrodzie, gdzie w cieniu starej topoli czlonko-
wie rodziny 1 goscie profesora Sicricbriakowa popijaja herbat¢ 1 rozmawiaja
o zyciu. Czas toczy si¢ w zwolnionym tempie, gdyz wraz z przyjazdem profeso-

2A.Czechow, Dzielaw jedenastu tomach, red. N. Modzelewska, t. 10, s. 269.

BT G.Iwlewa (op. cit., s. 17) sprowadza jezioro (obiekt naturalny) do roli przestrzennej
opozycji domu i parku (twordéw sztucznych), z czym nie sposob si¢ zgodzié, i do symbolu natury,
wody za$, jako pierwotnego zywiolu, z ktérego zrodzil si¢ $wiat — do symbolu ,,wiecznego
spokoju istnienia”, co wydaje si¢ przekonujace.

YT Mapuenxo, Jeiicmeyowue nuya nemep6ypzcroii cyenst, ,BanTHiCKHE Ce30HbI”,
5 (2002), c. 99, http://www.mdt-dodin.ru/russian/press/text.html
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ra w towarzystwie mlodej zony zachwiany zostal rytm zycia codziennego,
wszyscy zaniedbali swe obowiazki. Blahe z pozoru rozmowy kryja w sobie
dramat indywidualnej egzystencji. Stosunki migdzy postaciami staja si¢ coraz
bardziej napig¢te 1 groza w kazdej chwili wybuchem. Kumulacja napiecia
nastgpuje, jak to czgsto u Czechowa bywa, w nocy. Upraszczajac, mozna by
stresci¢ wydarzenia tej nocy nastgpujaco: profesorowi doskwiera podagra,
zrzgdliwy starszy pan zatruwa spokoj 1 wypoczynek wszystkim wokolo. Nikt nie
méwi wprost o swej udrgce, ale wiadomo, zZe jej przyczyny sa glebsze
niz dolegliwosci metercopatyczne. Atmosfera niedomowien zageszcza si¢
1 w kazdej chwili grozi wybuchem. Katalizatorem napigcia staje si¢ nieznos$ny
upal 1 zblizajaca si¢ burza. Wszyscy oczekuja na deszcz, ktory istotnie spada.
Deszcz niesie $§wiezos$C, staje si¢ oczyszczajacym ten minidramat katharsis.
Jedynie wujaszkowi Wani nie przynosi ulgi. Jego marzenia o milosci stang si¢
gléwnym watkiem trzeciego aktu dramatu.

W akcie trzecim, dominujacym watkiem staje si¢ wlasnie mitos¢ wujaszka
Wani do pigknej Heleny Sieriebriakowej. Do przedstawienia sily uczu¢ bohatera
1jego determinacji zdobycia kobiety autor postuguje si¢ symbolika, zaczerpnigta
ze $wiata wierzen ludowych, zwigzanych z woda 1 zyjacymi w niej istotami.
Wojnicki pragnac rozbudzi¢ drzemiaca w mlodej zonie starego me¢za namigt-
no$¢, widzi w niej rusalke — nimfe wodna, ktéra jak w odmgt rzuca si¢ w objecia
wodnika — zlego ducha, zamieszkujacego jeziora 1 rzeki. Jest rzecza oczywista,
ze sam wujaszek Wania widzi siebie w roli wodnika, ale poniewaz nie ma
w sobie zadnych zadatkow demonicznego kochanka, jest konsekwentnie
osmieszany (kula skierowana w stron¢ Seriebriakowa omija rywala, flakonik
z trucizng, ktéra nieszczgsny kochanek pragnal zakonczy¢ swe zycie, zostaje mu
odebrana itd.). W ten sposéb zostala pomniejszona rola watku milosnego
w dramacie. Dialogi postaci w akcie czwartym dotycza spraw bardziej uniwer-
salnych niz ich indywidualne uczucia. Stanowia one prébe uvogdlnien, odnosza-
cych si¢ do rzeczywistosci 1 zycia jako takiego, do miejsca 1 roli jednostki
w $wiecie.

Pozycja finalowa aktu czwartego rzutuje na odczytaniec wymowy dramatu
jako calosci. Staje si¢ on dramatem o tragizmie ludzkiej egzystencji. Czechow
odchodzi jednak od Eurypidesowej tradycji w traktowaniu czlowieka jako
narz¢dzia w grze sit wyzszych 1 zbliza si¢ do rozumienia roli czlowieka,
charakterystycznej dla antropologii Sofoklesa. W finale bohaterowie wracaja do
porzuconych zaj¢¢ w przekonaniu, ze sens egzystencji kryje si¢ w codziennej
pracy.

Wujaszek Wania jest ostatnig z serii inscenizacja dramatéw Czechowa, wy-
stawionych przez zespdl Dodina na scenic Malego Teatru Dramatycznego.
Autorem scenografii jest Dawid Borowski. Dominujacym plastycznym akcen-
tem spektaklu, rzecz mozna obrazem, sa trzy potg¢zne stogi siana, zawisle nad
glowami postaci. ,,To jakby plastyczny cytat z obrazow Lewiatana” — zauwaza



Symbolika wody w dramatach A. Czechowa... 243

T. Marczenko". W obrazie stogdéw zawarte jest metaforyczne przeslanie sztuki.
Jednak stogi siana, przypominajace o czekajacej pracy, wisza gdzies nad
glowami. Glowy za$ zajete sa marzeniami o milosci. Mysla o niej niemal
wszystkie postacie. Niespelniona milos¢ kumuluje wzajemne nieporozumienia
1 pretensje postaci. W szczytowym momencie napi¢cia mi¢dzy nimi spada
deszcz. Strumienie deszczu splywaja po szybach okien i oszklonych drzwi na
werande. Wraz z nimi splywa napigcie, pozostawiajac uczucie $wiezosci.
W akcie finalowym stogi siana laduja na scenie, tworzac nowe tlo i nowa, zgola
odmienna, niz to bylo w akcie drugim atmosfer¢. Sonia i wujaszek Wania
siadaja przy biurku i pograzaja si¢ w pracy. W spektaklu nastgpuje przesunigcie
akcentow: z pustych, banalnych rozméw maskujacych skrywane uczucia, do
prozaicznych informacji o szczegolach gospodarstwa. Coz, zdaje si¢ mowié
inscenizator, zycie sklada si¢ ze spraw prostych i1 przyziemnych, ale jasnych
w swojej] wymowie. To przeslanie mozna odczyta¢ jako znak preferencji $wiata
apollinskiej harmonii wobec $wiata dionizyjskiego chaosu.

Ten ostatni Dodinowski spektakl Czechowa, w ktorym symbolika wodnych
zywiolow ustgpuje symbolice tego, co daje ziemia — stogéw siana, zostal
odebrany przez krytyke jako pointa odczytania dramatéw Czechowa w calosci,
jako plynace z nich filozoficzne przestanie charyzmatycznego artysty, nawoluja-
ce wspodlczesnych do powstrzymania si¢ od nadmiernych romantycznych
uniesien 1 zbednych iluzji, do zwrotu ku sprawom podstawowym, przede
wszystkim pracy.

Podsumowujac, pragne zauwazy¢, ze A. Czechow, nawiazujac do tradycji
dramatu Eurypidesowskiego siggnal do bogatej symboliki wody, co pozwolilo
mu umotywowac nielogiczne z pozoru zachowanie bohateréw 1 zapelni¢ bogata
semantyka pozorng pustke pauz 1 niedoméwien, na ktorych oparta jest poetyka
jego dramatdw.

Jakby tym samym tropem podazyl wspoélczesny inscenizator jego dramatdéw
— rezyser Lew Dodin 1 scenograf A. Poraj-Koszyc oraz Dawid Borowski. W ich
spektaklach woda w réznorakich wizualizacjach staje si¢ metaforycznym
przekladem zawartosci filozoficznej kolejnych dramatow Czechowa. Tworcy
inscenizacji ida od teatru sferycznego, oddajacego ducha tajemnicy, metafory,
poezji, ktérymi kieruje dynamika ducha dionizyjskiego, ku teatrowi kubiczne-
mu, apollinskiemu, odtwarzajacemu $wiat uporzadkowany, stabilny, dostgpny
ludzkiemu poznaniu i doswiadczeniu.

135 Ibidem.



