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Jakaz dziwna moc kryje si¢ w ubiorze.
Isaac Bashevis Singer!

TRANSVESTITES (?) IN ARISTOPHANES” THESMOPHORIAZUSAE

The article discusses the guestion of transvestism in the Thesmophoriazusae of Aristo-
phanes. To provide a useful theoretical backdrop, the author begins with an analysis of the
definition of cross-dressing as a complex socio-behavioural phenomenon. Next follows an
examination of the four examples of male characters dressing up in female clothing in the
analyzed comedy. These are the cases of Agathon, Cleisthenes, Mnesilochus and Euripides.
The aim of the investigation is to point out the purposes of employing cross-dressing in the
drama as well as to distinct the genuine transvestites among the comic dranratis personae.

Przebieranie si¢ jednostki w stroje plei przeciwnej znane jest pod mianem frans-
westyty-mu. Stowo to stanow1 tacimiskie zloZzenie z przedrostka frans- oznaczajg-
cego ,,za, poza, Z tamtej strony” oraz z wyrazu vestitus, znaczacego ,,odziany”.
Termin ten, utworzony przez niemieckiego lekarza 1 prekursora seksuologit Ma-
gnusa Hirschfelda, stuzyl do okreslenia konkretnych zachowan seksualnych, po-
legajacych na zaspokajaniu potrzeb jednostka dzigki przebieraniu sie w stroje plci
odmiennep’. Dzista] obok taciiskiego terminu stosowane jest powszechnie pojecie
cross-dressing’.

“What a strange power there is in clothing.” I. B. Singer, Yent! the Yeshiva Boy, trans. Marion
Magid and Elizabeth Pollet [w:] The Collected Stories of Isaac Bashevis Singer, New York
1982, s. 166. Polskie thumaczenie cytatu przedstawiam we whasnym przekladzie.

M. Hirschfeld. Die Transvestiten: Eine Untersuchung iiber den erotischen Verkleidungstrieb,
mit umfangreichem kasuistischem und historischem Material, Berlin 1910.

Angielskie ztozenie z cross (przejsé, przekroczyc) oraz dress {ubidr, stréj). Dodatkowo wy-
stgpuija inne pojecia jak mefatropizm (greckie ziozenie z meta oraz froposy 1 eonizm (termin
utworzony z imienia Chevalier d’Eon, francuskiego dyplomaty z XVIII w. stynacego z upodo-
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Transwestytyzm definiuje zjawisko psychologiczne, w ktéorym to jednostka
upodobniania si¢ do osoby plct przectwnej dla jednego z dwéch celow: spelnie-
nia potrzeb natury emocjonainej (transwestytyzm podwajnej roli) albo seksualnej
(transwestytvzmi fetyszystvezny)*. W pierwszym przypadku osoba odczuwa satys-
fakcje poprzez chwilowe doswiadczenie bycia osobg plci pizectwne). To zachowanie
posiada charakter aseksualny. W drugiej sytuacji przebranie sig¢ 1 odgrywanie roli
odmiennej plci stuzy glownie zaspokojeniu seksualnemu. Istota obu przypadkdéw
jest doswiadezenie zanuany plct poprzez ubidr celem osiagniecia subiektywnej
satysfakcji.

Przebieranie si¢ za osobg plci odmienne) jest réwniez rozpoznawanym Szero-
ko zjawiskiem kulturowym, szczegdlnie w spolecznosciach o silnym podziale 1ol
spolecznych kobiet 1 meZzczyzn, u ktdrych wyglad pelni wazna funkcje publiczna,
gdyz odzwierciedla zadania jednostki w grupies. W takiej sytuacji praktyki trans-
westytyzmu mogq zachodzi¢ wylacznie za powszechna aprobatg, w stosownym
miejscu 1 usankcjonowanym czasie. Najezescie] ma ono miejsce w jednym z dwoch
(albo w obu jednoczesnie) kontekstach: religijnym oraz rozrywkowyms?.

Pojecie transwestytyzmu zatem odnosi si¢ do konkretnego zachowania ludzkie-
go, ktdre polega na czasowym odegraniu roli plci przeciwnej w celach indywidual-
nych badz spolecznych. Odpowiedni ubiér stanowi podstawe tegoz doswiadczenia.

Akcja dramatu Thesmoforie’ wystawionego na Dionizjach w 411 r. p.n.e. osnuta
Jest na wszelkiego rodzaju , przebierankach”. Komedia przedstawia historig¢ Eury-
pidesa, dramatopisarza atenskiego, ktory leka sie gniewn Atenek, poniewaz przed-
stawial je czesto w swoich tragediach w niekorzystnym swietle. Z tego powodu
kobiety, podczas swigta Tesmoforiow, na ktére mezczyznom zabraniano wstepus,
maj3 zaplanowa¢ zemste na tragiku. Eurypides, swiadomy powagi sytuacji, obmy-
$la intryge jak unikna¢ nieszezedcia. Wraz z krewniakiem Mnesilochem wyrusza
do domu Agatona, tragika atefiskiego mlodszego pokolenia, ktoéry stynat z wyra-

bania deo noszenia damskiej odziezy). Por. C. Suthrell, Unzipping Gender: Sex, Cross-Dressing
and Culture, Oxford 2004.

L. Cierpiatkowska, Psvchopatologia, Warszawa 2007, s. 330-32.

3 (. Suthrell. op. cit., s. 6-10.

Obszerne studium historii i kontekstéw zjawiska transwestytyzmu w: V. L. Bullough,
B. Bullough. Cross Dressing, Sex and Gender, Philadelphia 1993.

Cytaty oryginalne z Thesmoforii Arystofanesa podaj¢ na podstawie wydania: The Comedies
of Aristophanes vol. 8. Thesmophoriazusae, edited with transiation and notes by A. H. Som-
merstein, Warminster 1994; thumaczenie polskie na podstawie wydania: Arystofanes, Komedie,
t. IL Ptaki, Lizvstrata, Thesimoforie, Zabyv, Sejin Kobiet, Phitos, przelozyla, wstepem i przyp-
isami opatrzyla J. Lawinska-Tyszkowska, Warszawa 2003.

O swigcie Tesmoforiow i roli kobiet zob. W. Burkert, Greek Religion, translated by J. Raf-
fan. Cambridge Mass. 1983, s. 242-6. A. M. Bowie, Aristophanes. Myvth, Ritual and Comedy,
Cambridge 1993, s. 203-212.
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finowanego stylu dramatéw, jak réwniez z pigknego, delikatnego wygladu®. Gdy
docierajg na miejsce, niczym deus ex machina pojawia si¢ Agaton odziany w suknie
damska 1 peruke na glowie (T4. 95). Jego wyglad jest do takiego stopnia typowo
kobiecy, ze poczatkowo nie zostaje rozpoznany przez Mnesilocha jako meZzczyzna
(,.Nie widze zadnego mezczyzny tutaj, jest kurwa Kyrena.” Th. 97-8). Nastepnie
Agaton zaczyna $piewad piesh w tragicznym stylu, raz meskim glosem, a raz ko-
biecym®. Partie Zenskie sg na tyle typowo ,.babskie” (Enivoprddeg, Th. 131), ze
Mnesilochos nie jest w stanie okreslic plei tragika (Th. 136-145):

Kai 67, @ veavicy’, §Tig s, karAloydiov

€K Tijg Avkovpyeiag Epéabat Podiopa.
ToSapds O yOvwig; Tic Thtpd; Tig 1) GTOAN;

tic 1) tépa&ig ol Piov; i Papprrog

AUAEl kpoxwTd); Ti 6& AVpa KEKPLOGA®;

11 Afxvdoc xai oTpdglov; &S o0 Epugpopa.

tic dai kuTdTTpOL Kai Eipoug Kowavid;

ob §'uiTog, O o, TETEpOV Mg dvilp TPEQEL:
Ko ol mEos; mob yAaiva; o0 AgKoOVIKAl;
GANGS yovi) SijT™; eita mob Té TITHi:

Chce cie zapytaé slowami Ajschyla

Z Likuwrgii: | K1o§ ty, mlodziencze?”. Mlodziencze?...
Skades, niewiastku!!? Skad rodem? Skad szata?
Jakie koleje zycia? Jak ta lutnia

ma sie do kiecki? Co lirze do wstazek?

Oliwa z paskiem? Calkiem nie pasuje.

Co miecz z lusterkiem moze mieé¢ wspdlnego?
A ty sam chlopcze? Chowasz si¢ na mgza?
Gdzie kutas? Chlajna? A buty lakonskie?

Czy na kobiete? No to gdzie masz cycki?

7 wypowiedzi krewniaka wyraznie daje si¢c zaobserwowac mysl, Zze plec osoby
powinna determinowac¢ odpowiedni strd) 1 przedmioty. To¢ mezczyzni glownte
grali na lutni {BapPrroc) 1 lirze (AOpa), smarowali skdre oliwa, trzymana w fla-
koniku {(AfjxvBoc), przysposabiali sobie miecz (£igog), nosili odpowiedni plaszcz
(yxAoiva) 1 buty lakonskie (Aakovikai)?2. Dodatkowo w dramatach komediowych

W Uczcie Agaton otrzymuje miano najpigkniejszego (kdAirotog) z biesiadnikéw: Platon. Uczta,
213 ¢ 4. O postaci Agatona w Thesmaforiach zob. F. Muecke, A Portrait of a Young Artist as
a Woman, ‘Classical Quarterly’ 32 (1982), s. 41-55.

Analiza piesni Agatona zob. L. McClure, Spoken Like a Woinan. Speech and Gender in Athe-
mian Drama, Princeton — New Jersey 1999, s. 222,

Podkreslenia w polskich fragmentach sa moje — Y. B.

The Comedies of Avistophanes vol. 8 Thesmophoriazusae, ed. cit., s. 167-8, przypisy 137-142.

10
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postacie meskie posiadaly widoczne skorzane przyrodzenie (néog)®. Do kobiece-
go wizerunku za$ naleZzaty: szafranowa suknia (kpokm1dc), wstazki we whosach
(kekpVOaAog), przepaska kobieca {(ctpogiov), lusterko do przegladania sie podczas
nakladania makijazu (kétontpov) oraz zarysowane piersi (Tithio) .

Agaton prezentuje akcesoria typowe dla obu pici. W dloniach dzierzy meskie
przedmioty (lira, flakonik na oliwg), ale brakuje mu odpowiednie] dla mezczyzn
odziezy (chlajna. buty) oraz sztucznego przyrodzenia. Natomiast jego kobiecy wi-
zerunek (suknia, wstazki, przepaska na pierst) pozostaje niepeiny z powody braku
piersi. Nieobecnosé widocznych cech fizyeznych sprawia, Ze na podstawie wygladu
trudno okresli¢ wlasciwa ple¢ Agatona®. Z tego wzgledu Mnesilochos nie uznaje
tragika, ani za mezczyzne (Gviip), ani za kobiete (yoviy). tylko za niewiesciucha
(yovvig), strol niewybredne zarty o wydzwigku homo-erotycznym (77. 157-8),
a nawet nazywa go wrecz pederasta (74. 200-1, 206-7)".

Sam tragik wyjasnia swo) nietypowy wyglad tym, Ze przywdziany damski strog
ma odzwierciedlac jego stan ducha (7T4. 148), ktory pragnie osiggnaé tworzac par-
tie kobtece do swoich tragedii (7%. 151-2):

abtika yovaikei”® fjv mou Tic Spéuota
peTovsiay 8el 1dv tpdnav 10 o Exsv.
Jezeli kto§ pisze tragedie kobiece,

ducha i cialo niech do nich stosuje.

Z wyjasnienia Agatona wynika, ze jego przebranie shizy gtdéwnie celom arty-
stycznym, aby poprzez powterzchniowe doswiadcezenie kobiecosci moc ,,dac od-
powiednie rzeczy slowo™®. Nasladowanie pici przeciwnej, w ubiorze 1 zachowaniu
(tpdmoc), umozliwia bowiem lepsze kreowanie postaci kobiecych w dramatach®.
Do osiggniecia petnego efekiu upodobnienia sig do kobiety, tragik posuwa si¢ na-

B M. Kocur, Teatr starozytnej Grecji, Wroctaw 2001, s. 232-3.

¥ Studium kostiumu w komedii u: L. Stone, Costume in Aristophanic Comedy, Salem 1981.

1 Mnesilochos dwukrotnie nazywa kwestie plci Agatona zagadka: (tapatic Th. 137, Svpgopov
Th. 139). Stehle umieszcza postac poety poza konkretng plcig (beyond gender), zob. E. Stehle,
The Body and Its Representatons In Aristophanes’ Thesmophoriazusae: Where Does the Cos-
tunte End, ‘American Journal of Phitology™ 123 (2002}, s. 369-406; zob. szczegdlnie s. 378-84.

¥ QOkreslenie to pojawia sie w odniesieniu do Dionizosa: Aesch. Edoni (fi. 61 Radt), Theori
(fr. 67-8 Radf). O transwestytyzmie boga wina i w jego kulcie zob. J. N. Bremmer, Transves-
tite Dionysus [w:] M. W. Padilla (red.), Rites of Passage in Ancient Greece, Lewisburg 1999,
5. 183-200.

7 O tradycji zartéw homoseksualnych w Komedii Starej zob. J. Henderson. The Maculate Muise,
New Haven and London. Yale University Press 1975, s. 204-222.

¥ G. Stohn, Zur Agatonszene in den <Thesmophoriazusen> des Aristophanes, ‘Hermes’ 121
(1993), s. 198-9.

Y Interpretacja znaczenia mimesis u Agatona zob. G. Sérbom, Mimesis and Art. Studies in the
Origin and Early Development of an Aesthetic Vocabulary, Uppsala 1966, s. 75-6.
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wet do zabieg6w kosmetycznych takich jak golenie brody, unikanie stonca, dbante
o skore, a takze zawyzanie wlasnego glosu (,,Ty jestes$ piekny, bialy, wygolony,
miekki, przystojny 1 glos masz kobiecy.” 7. 191-2). Wszystkie te czynnosci majg
za zadanie ulatwi¢ mezczyznie ,;wezucie” si¢ w role kobiety.

Agaton jest homoseksualistg®. Idac wiec na Tesmoforie mogiby by¢ posadzo-
ny o podgladanie kobiet w celach doskonalenia wiasnej sztuki {, Bo skras¢ przy-
szedlem nocne tajemnice, kobiecg mitosé — tak bedg myslaly” Th. 204-5). Z tego
wzgledu odmawia udziatu w intrydze Eurypidesa.

Nieoczekiwanie zdesperowanemu tragikowi przychodzi na ratunek Mnesilochos,
ktory podejmie si¢ tego nielatwego zadania, jezeli w razie jakichkolwiek kompii-
kacji krewny przybedzie mu z pomocg (7h. 211-2). Jestesmy $wiadkami kolejne)
sceny przebterania, ktora sktada si¢ z seri1 komicznych zabiegéw niezbednych do
Htransformacyi” mezczyzny w kobiete (T4, 213-264). Najpierw Eurypides 1 Agaton
gola brode Mnesilochowi, a nastepnie depiluja owlosienie w okolicach intymnych?.
Potem za$ ubieraja starca w odpowiednig damska odziez: z6tta suknie (ipdriov
KpokmTov), pasek pod piersi (otpdeiov), peruke (kepoalry nepibetoc), plaszezyk
{€yxvkhov) 1 pantofelki (drnodnuara). Zmiana wizerunku mezczyzny {(Gvip) na
whasciwy damski {(yov1)) jest efektem tych zabregéw (77:. 266-8):

avip HEV Niv ovToGi Kai 61] yov

16 v eldoc. fiv Auriic 8, 6mmg 16 p8syaT
YOVOIKIEIG &0 Ko TOavacs,

Oto mezczyzna nasz stal sie kobieta

z wygladu. Méwiac — mow kobiecym glosem,
przekonujaco i dobrze.

Odpowiednia powierzchowno$é (180c) umozliwia wiarygodne ndawanie
kobiety {(yovaikilew)2. Przebrany Mnesilochos swobodnie udaje si¢ na $wie-
to, na ktore m¢zezyzni nie majg wstepu. Na zgromadzeniu zgodnie z planem
przemawia na korzys¢ Eurypidesa, wzniecajgc oburzenie Atenek (7/. 466-570).
Jednak poza negatywna reakc)q na tres¢ siéw, nie wzbudza on Zadnych podej-
rzen, co do swojej prawdziwe] osoby. Umiejetne nasladowanie kobiecego glosu

¥ Na temat homoseksualiznmm poety Agatona zob. K. Dover, Homoseksualizm grecki, przelozyl

I Marganski, Krakow 2004, s. 104.

Broda jest oznaka dojrzatych mezezyzn. Wedhig Hendersona silnie owlosione migjsca intymne
stanowia oznake wrecz ,agresywnej meskosci” (aggressive mascuiinity). Por. J. Henderson,
op. cit.,s. 211-12.

Ferris podkresla role akcesoriow w kreowaniu postaci kobiecej w dramacie: ,,And what is this
woman? She is a yellow gown, a wig, a head band. a girdie, with smooth, hairless skin, shoes,
shawl — a list of items, props.” [w:] L. Ferris, Acting Women. Images of Women in Theaire,
New York 1989, s. 28. Cytat podany za L. K. Taaffe, op. cit., s. 85.

pa |

2



58 Yvonne Borowski

oraz poprawne poshigiwanie si¢ zeniskimi formami wypowtedzi czynig imita-
cje wiarygodna?.

Plan Eurypidesa pewnie by sig powibdl, gdyby nie przybycie Kiejstenesa — trze-
cie] meskie] postact w sztuce przebranej za kobiete. Arystofanes niejednokrotnie
w swoich komediach czynil przesmiewcze aluzje do tej postaci®, natomiast dopie-
ro w Thesmoforiach uczynil z niego osobe dramatu. Gladkie lica 1 damska suknia
sprawiaja, ze z poczatku brany jest za przedstawicielke stabej plci (,,... jakas ko-
bieta biegnie tu do nas pedem.” 7#. 571-2). Dopiero kiedy sie ostatecznie zbliza,
mezcezyzna wyjasnia kim jest (7. 574-6):

oihar yovdikeg, Evyysveig Toduol tpdroy

it pev gikog iy’ viv, émidniov 1oic yvaboc.
yovarkopavd yap mpoleva 8 vpdv dei-
Drogie niewiasty, krewne obyczajem!

Zem wasz przyjaciel — wida¢ po policzkach.
Wielbie was, jestem waszym opiekunem.

Trojakie sg wige powody zniewiescialego wizerunku Klejstenesa: posiada on
podobne upodobania seksuaine, co kobiety (zpdmoc); jest ich przyjacielem (piriocg),
oraz szaleje wrgcz za mimi (yovaikopaveiv). Okolicznosel te pozwalajg mu swo-
bodnie przyby¢ na swigto kobiece. Poprzez swoja powierzchowno$¢, zachowanie
1 usposobiente akceptowany jest w damskim gronte, o czym $wiadczy brak nega-
tywne] reakeji na jego przybycie. Nawet w politycznym $wiecie meskim jest ofi-
cjalnym przedstawicielem kobiet (mpoZevos)®.

Ubior Klejstenesa odzwierciedla jego emocjonalny stosunek do kobiet, z kto-
rymi laczy go taki sam wizerunek (e180c) oraz sposéb zycia (tpdmoc). Skoro prze-
branie sie m¢zczyzny za kobiete wynika z wewnetrznych, subiektywnych potrzeb,
w tym konkretnym przypadku mozemy powiedzie¢, ze mamy najprawdopodobnie)
do czynienia z transwestytyzmem podwdjne] roli.

Zadanmiem Klejstenesa w sztuce jest poinformowanie kobiet o , 1zeczy strasznej
1 wielkie)” (Th. 580)%, jaka jest obecnos¢ meskiego intruza przyslanego incognito

B Mnesilochos stosuje zeniskie formy gramatyczne w odniesieniu do wlasnej osoby: hafoboa
(Th. 285); Eyovouv (Th. 288): oraz do grupy kobiet: avrtai yap éopev (Th. 473); Eyovom (Th.
473); zaklina na kobiece bostwa: vi| tiyv Apteuy (Th. 517). Zob. L. McClure, op. cit., s. 231,
przypis 107.

% Klejstenes wysmiewany byt za: brak brody (dch. 118; Eq. 1374); kobiecq tchérzliwosé (Nu. 355; Ay
831} bierny homoseksualizin (Zvs. 621, 1092; Ra. 48, 57, 422). Por. K. Dover, op. cit., s. 175-176.

2 Funkcje Klejstenesa potwierdza Krityila, zwracajac sie do niego mianem & np6Zeve (Th. 601).
O stanowisku proksenos zob. The Comedies of Aristophanes vol. 8: Thesmophoriacusae, ed.
cit., s. 193, przypis 576.

% Henderson wskazuje na dwuznacznosé zestawienia przymiotnikow . straszna™ (Sewvov) i, wielka”
{néya) do wyrazu rzecz” (mpdya), sugerujacej membrum virile. Por. J. Henderson. op. cit., s. 116.
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przez Eurypidesa (,,Osmalil, zgohl mu wlosy Eurypid, przebral, zamien#f go cal-
kiem w kobiete” 7H. 590-1). Mnesilochos otwarcie krytykuje takg mozliwosc, by
jakikolwiek mezczyzna poddat si¢ dobrowolnie zabiegom kosmetycznym (,,Jakiz by
mezezyzna w powaznym wieku pozwolil sie smalic?” 7. 592-3), lecz kobiety nie
shuchajg go 1 postanawiaja znalez¢ nieproszonego goscia. Powstaje zamieszanie w
poszukiwaniu intruza, podczas ktoérego Mnesilochos probuje wymkna¢ si¢. Niestety,
zostaje powstrzymany przez Klejstenesa 1 poddany inwigilacji. Po licznych pytaniach
1pokretnych odpowiedziach kobiety rozpoznaja w nim podeprzanego mezczyzne, zas
do ostateczne) konfrontacji dochodzi w scenie rozbierania (77 636-642):

Kp. dnodvoov avtov- ondey BY18S yap Afyst
Kn. «x@reir’dnodvcet’ Evvin maidov untépa:
KA. ¥6ho Tayf0c TO GTPOPIOV, BVHiGYDVTE GU.
Kp. @c kai oTifapd 11¢ paivetan kol xaptepd

Ko vij Alg TitBo0bs v* domep fjusic ovk Eyer.
Kn. otepion ydp sipn kovk ExdNGH TOAOTE.
Kp. vovdn 8¢ priTnp neda naidav evvéa.
KA. avictas’® opBoc. mol 0 mEos dbels kaTo;
MIKA: Rozebrac! Slowa prawdy nie powiedzial!
MNESILOCHOS: Rozebra¢ matke dziewieciorga dzieci?
KLEJISTHENES: Rozwiazuj pasek! Szybko, bezwstydniku!
MIKA: 0, jaka krzepka i potezna baba!

I piersi nie ma takich. jak miy mamy.

MNESILOCHOS: Bezplodna jestem, nigdy nie rodzitam.
MIKA: A bylad matka dziewieciorga dzieci?...
KLESTENES: No, stafnze prosto! Gdzie tam pchasz kutasa?

Odpowiedni ubior, zabiegi kosmetyczne, a nawet nasladowanie glosu oraz
zastosowanie jezyka wilasciwego dla kobiet mogly tylko ukry¢, ale nie zmienié
natur¢ czlowieka. Pomimo usilnych prob kamuflazu, ple¢ Mnesilocha zostaje
rozpoznana poprzez widoczne cechy fizyczne: wystajacy czionek (méoc) i brak
piersi (T1tota).

Klejstenes wypelnia swoje zadanie, wykrywszy meskiego intruza na kobie-
cym $wiecie, odchodzi powiadomié strézow prawa o przestepstwie. Pilnowany
przez kobiety Mnesilochos ma nadzieje, ze Eurypides speini obietnice, jakg zio-
zyl wezesnie), iz w razie wykrycia podstepu przyjdzie krewniakowi na ratunek.
Majac wcigz na sobie damska odziez wpada na miezwykly pomyst jak przywotad
tragika (Th. 849-851)

18 SNT’ v gOTOV Tposayayoily Spapatt;
£ypda- TV Keaviyy EALvnv puumcopat.
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Jakim go innym sprowadzi¢ dramatem?
Wiem! Tym najnowszym — bede gral Helene.
Przyda sie wreszcie na cos babska kiecka.

Nalozona dla pierwotne] intrygi suknia kobteca (yovaikeia otoAn) staje sie od-
powtednim narzedziem do kolejnego podstepu, majacego umozliwié¢ mu ucieczke z
trudnego polozenia. Zgodnie z przedstawiong wczesnie) przez Agatona ideg nasla-
dowania innej osoby dla uzyskania konkretnego efektu, Mnesilochos postanawia
mmitowac postac kobiecq (puunicopion), ktéra nastepnie zostaje wyswobodzona przez
bohatera. Celem owego dziatania za$ jest jego wlasne uwolnienie. W sytuacji, kiedy
postacia ratujacq ma by¢ sam Furypides, nie dziwi fakt wyboru motywu uratowania
bohaterki przedstawionego w dramatach slynnego tragediopisarza.

Pierwsza nasladowana scena pochodzi z tragedil Helena, w ktdrym tytulowa
posta¢ przebywa sama w Egipcie 1 wyczekuje nadejscia maltzonka, walczacego
w Troi1. Mnesilochos, rozpoczyna od recytacji mowy samotne] Heleny teskniace
za mezem (7. 855-70). Wtem pojawia si¢ na scenie Eurypides w przebranm Me-
nelaosa t nastepuje moment rozpoznanta malzonkéw (74. 871-919). Calej scenie
aragnorismos przyglada si¢ ze zdziwieniem Kritylla, ktéra nie akceptuje bredni
wyglaszanych przez Mnesilocha {,,Znowu baba z ciebie? Jeszczes za pierwszg kary
nie odcierpial.” Th. 862-3). Nie wkracza ona w parodystyczny $wiat odgrywanej
sceny, widzac tylko dziwne zachowanie pary mezczyzn (,,Co$ mi si¢ zdaje, Zze$
taki sam fajdak 1 z tym tu w zmowie.” 7/. 920-21)”. Kiedy ostatecznie wyrazona
zostaje ched | malzonkéw” do wspdlnego powrotu do domu kaplanka uniemoz-
hiwia to. W koncu Eurypides musi uchodzi¢ na widok nadchodzacych prytanéw,
lecz obiecuje powrdcié z nowyimn podstepem.

Rada atenska zadecydowala o ukaraniu przestepstwa krewniaka, ktéry ma zo-
sta¢ przywigzany do shapa na widok publiczny. Mnesilochos przyjmuje karg, jed-
nak wyglasza prosbe o zdarci z niego odziezy damskiej (7. 939-46)

Kn. Topvov drodocavia e
kéAeve mpog 11| cavidt Selv Tov ToEoTNY,
fva i ‘v kpokatols ki pitpaig yépov dvip
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Kn. lonnamaidE & kpokdd’, o’ eipyacar
koUK €07’ £T° €ARic oVAepia GOTNPIAC.
MNESILOCHOS: Rozkaz lucznikowi,

27 O braku umiejetnosci Kritylli do rozpoznania parodii Helenv zob. F. Zeitlin, Travesties of Gen-

der and Genre in Aristophanes’ <Themophoriazuae>, [w:] idem, Playing the Other: Gender
and Society in Classical Greek Literature, Chicago and London 1996, s. 392-3.
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by mnie rozebral, przywigzat golego,

bym — stary czlowiek — w tej kiecce i wstazkach

dla zgrai krukow nie byl posmiewiskiem
PRYTAN: Rada kazala. bys stal w takim stroju.

Przechodnie majg widzie¢, cos za lajdak.
MNESILOCHOS: Ojojoj, kiecko. cos ty mi zrobila!

Na ocalenie nie ma juz nadziei.

W spoleczenistwie o silnym podziale 16l spolecznych pici odpowiedni ubidr jest istotny.
Pojawienie si¢ w odmiennym od powszechnie uznanego stroju moze narazi¢ na szwank
dobre imie takiej osoby®. Dla Mnesilocha nie stanowito problemu zalozenie kobiecej suk-
a1 celem niesienia pomocy Eurypidesow1, bowiem strg) ukrywat jego tozsamosé. Jednak
po zdemaskowaniu kamuflazu, publiczny widok w damskie) odziezy (kpokmtde, pitpa)
1 stante si¢ posmiewiskiem dla thum (yéAwra napéyew) jest dla mezezyzny wigkszym
wstydem, anizeli wystawienie jego nagiego ciala na widok publiczny.

Mimo goracych présb, starzec pozostaje w kobiecym stroju. Dodatkowo pilnuje
go Scyta, policjant barbarzynskiego pochodzenia. Kiedy ten odchodzi na chwilg,
wnet powraca Eurypides. Poeta wylania sie na chwile na ekkyklemie w stroju in-
nego bohatera tragicznego — Perseusza, dajgc Mnesilochowt do zrozumienia, ze
kolejny podstep ponownie wykorzystuje jego damskie pizebranie (77. 1009-13):

avip Eoikev 00 TpoddGeY, GAAG 1LO1

aneiov vnednince [eposhc ExSpapdy
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Chyba nie zdradzi mnie ten czlowiek! Wlasnie
Jako Perseusz biegnie, daje znaki,

Ze Andromeda mam sie staé. Ten ubior
Zupelnie dobry. Tak, to catkiem jasne...

Powtarza si¢ motyw nasladowania sceny wyswobodzenia bohaterki, tym razem
z innego dziela Eurypidesa Andromeda. Tytulowa postac jest etiopskg ksiezniczka
wydang na pozarcie smokowi morskiemu. Przykuta do nadmorskiej skaly czeka
na swoje przeznaczenie, gdy wtem pizybywa bohater Perseusz 1 ratuje ja. W ko-
medii Arystofanes wykorzystuje podobienistwo sytuacji obu bohaterow (zwiazane
postacie czekaja na okrutny los) do stworzenia przesmiesznej parodit sceny urato-
wania ukochane]. Mnesilochos ponownie rozpoczyna od $piewantia piesni glownej
bohaterki, ktéra narzeka na swojg sytuacje (7/. 1015-55). Jednakze slowom Zalu

B O podziale na role spoleczne w Atenach epoki klasycznej zob. D. Cohen, Ly, Sexuality and
Societv. The Enforcement of Morals in Classical Athens, Cambridge 1991. O kulturze wsty-
du: E. Dodds, Grecy i irracjonainosé, przekt. J. Partyka. Bydgoszez 2002, s. 31-57. Szersze
studium nad wstydem w swiecie greckim: D. L. Cairns, Aidos: the Psvchology and Ethics of
Honour and Shame in Ancient Greek Literature. Oxford 1993.
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brakuje juz dbalosci o zachowanie konsekwenc)i odgrywane] roli, gdyZ nieszcze-
scia Andromedy mieszajg sie z tymi Mnesilocha. W konsekwencii tragiczna wy-
powiedz zostaje przeksztalcona w komiczng parafraze (77., 1038-48):

® TAAUG £YO. TAAUG—
and 62 coyyovav GAX Gvopa ndbea,
odTu ATopéva,
TOALSAKPLTOV A—
5u yoov pALyonGa—
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id po poipag,
v énikte Suipov.
& xaraputoc £yo-
O biedny, biedny ja!
Od krewnych cigzkich doznatam krzywd
Blagam na pomoc niech przyjdzie maz,
U Hada progu lejac gorzkie lzy.
Atajaj! Ajaj!
Ten, co mnie najpierw ogolil,
W szafranows odziat kiecke,
A potem tutaj mnie wyslal,
Do tej $§wigtyni. gdzie baby.
O bostwo Losu nieublagane!

Przekletym ja!

Zawolania Mnesilocha przywohuja bogini¢ Echo. Arystofanes wykorzystuje tutaj
motyw z tragedii Andromedy, w ktdre] echo powtarzalo lamenty tytulowej bohaterki,
7 tg réznicy, ze przedstawia go jako posta¢ dramatyczng®. Kreacja ta stuzy gléwnie
celom komicznym poprzez powtarzanie slow wypowiadanych przez krewniaka 1 Scy-
ty®. Po dostatecznym naprzykrzaniu si¢ Echo zostaje przegonione przez policjanta.

¥ Zeitlin w analizie kobiecego aspektu mimesis okresla Echo mianem ,,podstawowym przykia-

dem $wiadomej iluzji mimetycznej” (the prime example of conscious mimetic itlusion), ,,zasada
imitacji” (the principle of imitation) oraz wreszcie jego ,ucielesnieniem” (embodiment). ,,Echo
as the embodiment (...) of mimesis is also the focal point for the concept of the feminine that
can never be grasped as primary and original, but only as the one who is imitated or the one
who imitates.” [w:] F. Zeitlin, op. cit., s. 397.

Podziclam opinig Sommersteina o innym aktorze (nie odtwércy roli Eurypidesa) grajacym te
postac. Zob. The Comedies of Aristophanes vol. §: Thesmophoriazusae, ed. cit., s. 226-227,
podobnie Stehle, op. cit., s. 393, przypis 71. Echo zatein nie jest pierwszym przykladem trans-
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Dopiero kiedy Eurypides pojawia si¢ w przebraniu Perseusza, rozpoczyna si¢
zapowiedziane wyswobodzenie ,,Andromedy” przez bohatera. Podobnie jak we
wcezesniejsze) parodii sceny z Helenv, wszystkiemu przyglada si¢ osoba trzecia —
hucznik scytyjski, 1jak kaptanka Krytilla nie wkracza on w parodystyczny $wiat
odgrywane] sceny. Stowa Eurypidesa, méwiacego o uczuciach (,Bo widzisz, Scy-
to, bywaja choroby rézne wsréd ludzi; mnie do te) dziewczyny milosé porwala.”
Th. 1116-8); (,,Czemuz uwolni¢ mi jej nie pozwolisz, Scyto, 1 pas¢ z nig w mal-
zenskie toze?” Th. 1121-22) zostajg zrozumiane dosadnie — wylgcznie jako wyraz
pozadania seksualnego dwoch mezczyzn (,,Jak bardzo chee sze podupezyd staru-
cha, to dzura z tylu od szwider 1 tryka.” 7h. 1123-24)*. Nasladowanie sceny z dra-
matdw attyckich nie daje spodziewanego efektu z powodu nieokrzesania 1 braku
wyksztalcenia barbarzyncy. Eurypides ponownie zostaje przepgdzony.

Dwukrotnie nte powodzi si¢ intryga oparta na wykorzystaniu przebrania Mnesi-
locha w celach nasladowczych. W obu przypadkach odpowiedni ubidr umozirwiat
nasladowanie wybranych scen ze sztuk Eurypidesa, jednakze z dwéch przyczyn
nie udaje si¢ osiggnaé oczekiwanego skutku. Po pierwsze, zmtana powierzchow-
nosci nie stanowi gwarancyi do wiarygodne] imitacji bohaterki. Poza odpowiednim
wygladem, Agaton dostosowywal swoje usposobienie (yvopn) do wlasciwe) kobie-
tom natury (77. 147), réwniez Klejstenes podzielat sposdb zycia (tpdmoc) z kobie-
tami (74. 574). Mnesilochos natomiast nasladowal Helene 1 Andromede z wygladu
1 mowy, ale nie byl w stanie sta¢ sie kobieta™.

Po drugie, przeszkoda w uwolnientu sa $wiadkowie parodiowanych scen — Kri-
tylla oraz Scyta. Kaplanka pozostaje tak gleboko osadzona w rzeczywistosci ko-
medii, ze wszelkie slowa m¢zczyzn bierze za stek bzdur. Barbarzyncy za to bra-
kuje odpowiedniego wyksztalcenia do zrozumienia odniesien do greckiej sztuki
poetyckiej. Z tych wzgleddw swiadkowie nie potrafig uwierzy¢ w kreowang przez
mezezyzn iluzje, a swoim zachowaniem zwigkszajg wymiar komiczny scen®.

Dopiero po obmyslenm planu (unyovi]) na miarg nieokrzesanego barbarzyncy
(,.Irzeba jaki$ inny wymyshc podstep, stosowny dla durnia.” 74. 1131-32) udaje si¢
wreszcie uwolni¢c Mnesilocha. Wyjsciem z sytuacji okazuje si¢ erotyczne uwiedze-

westytyzmu Eurypidesa w sztuce. O komizmie sceny z Echo: Y. Borowski, Slowo i jezyk
w komedii arystofanejskiej, ‘Collectanea Philologica’ XI (2008), s. 75-89.

Podobnie jak Mnesilochos wzgledem Agatona, Scyta obscenicznie komentuje stowa Eurypi-
desa. O homoseksualnych uwagach barbarzyicy zob. L. McCLure, op. cit., s. 235.

I Henderson, op. cit., s. 89: ,.a tragic poet may be able to write feminine verses by becoming
effeminate, but a fiesh-and-blood man tike the Relation [Mnesilochos — przypis Y.B.] cannot
be turned into a tragic heroine simply by depilation and a change of clothes...”.

A. M. Bowie, op. cit., 5. 223: ,,As the tragedies are falling apart under the assault of the non-be-
lievers, the comedy is succeeding brilliantly” Szczegdtowa analiza sceny ze Scyta: E. M. Hall,
The Archer Scene in Aristophanes’ <Thesmophoriazusae>, ‘Philologus’ 133 (1989), s. 38-54.
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nie Scyty. Dla whasciwego kierowania przebiegu imtrygi 1 odwrdceniem jego uwagi
od starca, Eurypides ostatecznie zostaje zmuszony do wdzianta stroju kobiecego.

Tragik przebiera sie za streczycielke Artemiz)¢ 1 udaje si¢ do policjanta w towa-
rzystwie wynajetego fletnisty 1 tancerki. Dziewczyna zaczyna tanczy¢ 1 uwodzic
tucznika, ktory wkrétce pragnie skorzystac z jej ushug towarzyskich. Po uzyskanm
zgody Streczycielki-Eurypidesa oraz obietnicy, ze ta przypilmye zwigzanego star-
ca, Scyta schodzi ze sceny. Mnesilochos wreszcie zostaje uwolniony 1 moze juz jako
mezczyzna (avdpwde, Th. 1204) powrdci¢ do domu do zony i dzieci. Kiedy policjant
powraca spostrzega, ze zostal oszukany, a przestepca uwolniony. Komedie zamyka
obraz lamentujacego barbarzyncy probujgcego gonic za uciekinterami.

Ludzki wyglad, ktdry w spoleczenstwie greckim stanowi odzwierciedlenie
tego, co biologia determinuje, staje si¢ gléwnym tematem dramatu Thesmoforie.
Intryga komedii opiera si¢ na miedzy innymi $wiadomym przebierani si¢ mez-
czyzn za kobiety. W dziele Arystofanesa mamy do czynienia z chwilowym upo-
dabnianiem do kobiety w celu uzyskania konkretnych korzysci. Przykladem jest:
Agaton, przebierajacy sie¢ w suknie damska, jesli tworzy role kobiece; Eurypides,
ktory pragnie uniknac kary z rak kobiet; oraz Mnesilochos, pomocnik tego ostat-
niego. Jedynie Klejstenes nie przebiera si¢ dla zewnetrznych korzyscel, a dla wlasnej
przyjemnosci. Z powyzsze] grupy ,.transwestytéw”, na to miano zashuguje tylko
on — oredownik wszystkich kobiet.



