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SACRUM I PROFANUM W PRZESTRZENI KOSCIELNEJ

Obecnie w literaturze teologicznej toczy sie ozywiona dyskusja,
jaki ksztalt winna przybraé przestrzen koécielna, w ktérej odbywa
sie odnowiona liturgia. Jeszcze przed soborem problem ten byl dys-
kutowany réwniez w Polsce !, przy czym utarta si¢ praktyka stoso-
wania zamiennie terminéw sakralna i ko$cielna zaréwno w odnie-
sieniu do przestrzeni jak i sztuki, ktéra te przestrzen porzadkuje 2.

Sobér Watykanski II, uzywajac tradycyjnego okreslenia ars sacra,
ktére polski ttumacz dokumentéw soborowych oddaje z poprawka
za pomocg terminu ,sztuka koscielna” (por. KL 122, 124, 126, 127,
129), nadaje mu nowy sens w kontekscie nauki o autonomii rzeczy-
wisto$ci =ziemskich i szeroko rozumianego ,,poswiecenia” S$wiata
(consecratio mundi: KK 34, por. KDK 36), przez co zarazem odci-
na sie od postawy izolacji w ksztaltowaniu przestrzeni kosScielnej,
typowej dla tendencji sakralizacji formalnej, ktéra rozwinela sie
na przelomie XIX/XX w. i przetrwala do naszych czaséw. Wszyst-
kie dokumenty nastepujgce po Konstytucji o liturgii Swietej, a zwla-
szcza przemoéwienie Pawta VI do artystéow 3 zwracajg uwage na
pewna autonomie sztuk plastycznych, ktére — wedlug sformutowa-
nia konstytucji — ,,z natury dazg do wyrazenia w jakis sposob
w dzietach ludzkich nieskonczonego piekna Bozego” (KL 122).

1 Por. zeszyt Znaku 16(1964) nr 126, szczegdlnie artykuly: J. Pasierb,
Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw, tamze, 1460—1482; J. P o-
piel, Zagadnienie sakralnego wyrazu sztuki chrze$cijanskiej, tamze, 1427—
1459; por. takze zeszyt Znaku 11(1959) nr 61—62, Problematyka sztuki wspot-
czesnej.

2 Por.J. Popiel, art cyt., 1426—1428.

3 Tekst w Znaku 16(1964)1425—1426: ,,..wzbudziliSmy w was zaniepokojenie,
poniewaz nalozyliSmy wam jako kanon na$ladownictwo, wam, ktorzy jeste§-
cie twércami, zawsze zywotnymi i tryskajacymi tysigcem pomystéw i tysig-
cem nowoé$ci. MéwiliSmy wam, ze posiadamy swodj styl — trzeba mu spros-
ta¢, ze posiadamy swojg tradycje — trzeba jej by¢ wiernym, Ze mamy swo-
§ch mistrz6w — trzeba ich nasladowaé, ze mamy swoje kanony — nie istnieje
inna droga. PrzygnietliSmy was ciezarem nie do zniesienia. Przebaczcie
nam!”
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Wydaje sie rzeczg uzasadniong, zebra¢ dotychczasowe usciSle-
nia dyskusji posoborowej, dotyczace problemu ,,sakralnosci” prze-
strzeni i sztuki ko$cielnej by zapytaé, czy na podstawie przestanek
biblijnych, najstarszej tradycji chrzescijanskiej i wspoiczesnych, po-
soborowych ustalen teologicznych, termin ,,sakralna” nadaje sie do
okreslenia sztuki i przestrzeni, koniecznej do sprawowania liturgii
Kosciola. Oczywiscie nie chodzi tu o rozwazanie czysto pojeciowe,
ale o to, jaki kierunek winna przyja¢ sztuka koscielna, by w spo-
s6b adekwatny uksztaltowala przestrzen, ktéra ma stuzyé odnowio-
nej liturgii. Zagadnienie to jest o tyle wazne, ze wigze sie z ca-
loksztaltem odnowy liturgicznej, jej perspektyw, te za$ scisle wyni-
kajg z calej odnowy soborowej, a nawet jg charakteryzujg.

1. Punkty wyjScia i etapy sztuki koScielnej

W miare zmiany warunkéw i okoliczno$ci sprawowania liturgii
Kosciola pojawialy sie ciggle nowe elementy i etapy organizowania
przestrzeni ko$cielnej. Od poczatku chrzescijanstwa az po dzien dzi-
siejszy obserwujemy burzliwy rozwdéj i cigglg zmiennosé form arty-
stycznych, za pomocg ktérych organizowano przestrzen dla zycia
Kosciota, zwlaszcza za§ dla celow odbywania liturgii. Konstytucja
o liturgii Swietej, oprocz postulatu rzetelnego studium historii sztu-
ki koscielnej sklania do naswietlenia jej rozwoju z punktu widzenia
teologicznego, by wlasciwie ocenié¢ charakter sztuki koscielnej i jej
role w zyciu Kosciota (por. KL 129). Kosciél jako przyjaciel sztuk
pieknych ,zadnego stylu nie uwazal za wlasny, lecz przyjmowal
formy artystyczne réznych epok; stosownie do charakteru i warun-
kow narodéw i potrzeb rdéznych obrzadkéw dopuscil wszystkie ro-
dzaje stylow kazdej epoki, tworzac z biegiem wiekéw skarbiec sztu-
ki, ktéry z calg troskg nalezy zachowywa¢, a takze porzadkowac
dla celéw odnowionej liturgii” (KL 123; por. KL 122; Instr. 1964,
13c; EM 24; OM 1969, 124). Dla wspolczesnej odnowy we wszyst-
kich dziedzinach, a wiec i w ocenie rozwoju przestrzeni koscielnej,
zawsze pierwszorzedne znaczenie ma tradycja Kosciota apostolskie-
go i pierwszych wiekéw chrzescijanstwa, ona bowiem rzutuje na ca-
ly rozwdj sztuki koscielnej i staje sie punktem poréwnawczym dal-
szych etapéw tego rozwoju.

Biorgc pod uwage sytuacje rodzgcego sie w ramach pragminy je-
rozolimskiej KosSciota, ktéry w szybkim tempie rozprzestrzeni sig
na cate poganskie imperium rzymskie, jako punkty wyjscia organi-
zowania przestrzeni kos$cielnej nalezy potraktowaé: Swigtynie jero-
zolimskg, synagogi rozrzucone po calym imperium, katakumby
rzymskie i domy prywatne, zwlaszcza patrycjuszy-chrzescijan. Wy-
chodzgce z kregu kultury judaistycznej, liturgia poprzez judaistycz-
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no-hellenistyczne milieu synagogi przechodzi do kultury péznoan-
tycznej.
yZarc')ano Chrystus, jak i Apostolowie w poczatkowej fazie swej
dzialalnosci korzystali ze $wigtyni jerozolimskiej (por. Dz 2, 46; 3,
1), gdzie kruzganek Salomona stal sie formalnym miejscem zebran
wspolnoty chrzescijanskiej (Dz. 5, 12-13). Chrystus jednak bardzo
wyraznie zapowiedzial koniec kultu $wigtynnego i wydal ostra wal-
ke wyobrazeniom faryzeuszy, wchodzgc z nimi na tym tle w ostry
konflikt (por. Ek 23, 45; Mt 12, 6; J 2, 19 n; Hbr 7, 18; 9 11-12).
Szczegblnie ostro zarysowal swoéj stosunek do swigtyni w rozmowie
z Samarytanka, méwigc o koniecznosci oddawania czci Bogu ,,w du-
chu i prawdzie” (J 4, 21-23), podobnie jak wcze$niej prorocy ST
poddawali krytyce rytualizm kultu $wigtynnego i zwracali uwage
na konieczno$¢ wewnetrznej przemiany, wazniejszej w kulcie Bo-
zym od skladania ofiar (Oz 6,6). To wystarczajgco tlumaczy fakt, ze
na ,tamanie chleba”, czyli Eucharystie zbierali sie chrzescijanie po
domach (Dz 2, 46), a po przesladowaniu rozproszyli sie po okolicach
Judei i Samarii (DZ 8, 1), dotarli do Damaszku (Dz 9, 10) i Antiochii
Syryjskiej (Dz 12, 19), zrywajac przez to ostatecznie kontakt ze
$Swigtynia jerozolimsks. .
Judaizm obok kultu $wigtynnego odkryl rewolucyjnie nowa
w stosunku do kultury antycznej idee pozakultowych zgromadzen
synagogalnych. Synagoga stanowi drugi punkt wyjscia, nowg zawigz-
ke wspdlnoty chrzescijanskiej. Szczegoélnie korzystal z niej Pawel
w swoich wedréwkach apostolskich (Dz 13, 14; 14, 1; 17, 1-2, 17; 18,
4, 19; 19, 8), ale tez potrafil otrzasna¢ pyt z noég (Dz 13,51) i pdjs¢
do pogan (Dz 18, 6), by glosié im nauke w domach prywatnych
(Dz 18, 7) i lamaé¢ tam chleb (Dz 20, 7), albo na rynku czy na Areo-
pagu w Atenach (Dz 17, 17, 19), czy nawet w szkole (Dz 19, 9) glo-
si¢c stowo Boze. Synagoga, ktéra w duzej mierze uksztaltowala
chrze$cijanskg liturgie stowa, nie stala sie jednak domem Kosciota 4.
Dla pierwszych chrzescijan bylo rzeczg do$¢ obojetna, gdzie sie
zebraé na modlitwe i tamanie chleba. Swiadomi tego, ze w Nowym
Testamencie $wiatynig Boga jest czlowieczenstwo Chrystusa, a oni
sami stajg sie $wigtyniag Ducha Swietego przez chrzest (1 Kor 3,
16 n; 2 Kor 6, 16) i Tréjca Sw. mieszka w nich (J 14, 23), chrzesci-
janie nie odczuwaja potrzeby budowy s$wigtyni, w ktoérej by mie-
szkal B6g. Wychodzgc ze Swigtyni jerozolimskiej i spotykajgc sie
wszedzie ze §wigtyniami poganskimi, sg wprost przekonani, ze ,,Bog
nie mieszka w $wigtyniach zbudowanych rekg ludzka” (Dz 17, 24),
lecz samo zgromadzenie wiernych wsparte na zywym kamieniu we-

4 Por. J. A. Jungmann, Der Gottesdienst der Kirche, Innsbruck$ 1962,
12—15; A. G. Martimort, Handbuch der Liturgiewissenschaft, Leipzig
1965, 186; G. Rombold, Anmerkungen zum Problem des Sakralen und des
Profanen, w: Kirchen fiir die Zukunft bauen, Wien 1969, 78.
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gielnym, Jezusie Chrystusie, jest duchowg swiagtynia jako swiete
kaptanstwo z zywych kamieni (1 P 2, 4—38) 5.

Nic wiec dziwnego, ze jednym z miejsc kultu chrzescijanskiego
staly sie rzymskie katakumby, gdzie sprawowano $wieta ofiare na
grobach meczennikéw. Tutaj pojawiajg sie pierwsze ornamentacje
i symbole chrzescijanskie, ktére wychodzac od zydowskiego zakazu
obrazowego przedstawiania rzeczy $wietych, poprzez ornamentacje
roslinng przechodzg stopniowo do przedstawienia postaci Dobrego
Pasterza, Matki Bozej i Prorokéw oraz scen ze Starego Testamentu.
Przypuszczalnie te pierwsze rysunki z w. I wiazg sie z trescig sto-
wa Bozego, czytanego i omawianego w liturgii slowa. Malowidla
katakumbowe wskazujg na dokonujgcg sie juz symbioze chrzescijan-
stwa z kulturg antyczng, gdyz wykonane nieraz przez znanych ar-
tystow rzymskich, zdobigcych domy patrycjuszy, uksztaltowane sg
w sposOb przejety z wyrafinowanej sztuki pdznoantycznej S.

Ze zwyczajem sprawowania liturgii w domach prywatnych wigze
sie zapewne inicjatywa bagatszych rodéw rzymskich, ktoére przejg-
wszy chrzescijanstwo, przeznaczaly swe obszerne domy na groma-
dzenie sie Kosciota. Budynki te z kamienia i cegly nie sg w rozumie-
niu chrzescijan $wigtyniami Boga, ale domami KoS$ciota (oikoi ek-
klesias, domus ecclesiae), z czego nazwa przeniesie sie pdzniej na
sam dom — ekklesia. Do dzi§ jeszcze pozostaly nazwy kosciolow
w Rzymie, wywodzace sie od ich ofiarodawc6éw: San Clemente, San-
ta Pudenziana, Santa Cecilia. Dopiero pdézniej, w poczatkach w. IV,
nastepuje glebsza sakralizacja budynku koscielnego, co odzwiercie-
dla sie w hellenistycznej nazwie kyriakon (pdzniej kyrikon, tac. do-
minicum), czyli dom nalezgcy do Pana, podobnie jak dzien Panski
nazywal sie kyrika tac. dominica)?.

Stosunek mnajstarszej tradycji chrze$cijanskiej do przestrzeni
w ktorej gromadzi sie Ko$ciél pozwala oceni¢ i ustalié na podstawie
historii sztuki koscielnej zasadnicze tendencje, jakie wystepowaly
w ksztaltowaniu przestrzeni koscielnej. Ze zrozumiatych wzgledéw
poprzestajemy tutaj na uproszczonym schemacie wnioskéw, wy-
ciggnietych na podstawie analizy etapéw rozwoju sztuki koscielnej 8,
ktore wskazujg na nastepujgce tendencje:

5A. G. Martimort, dz cyt, 187; por. J. Wierusz-Kowalski,
Liturgika, Warszawa 1956, 95

6J Biatostocki, Sztuka cenniejsza miz zloto, Warszawa? 1969, t .I,
10—34, 71—178; Ch. Rietschel, Sinnzeichen des Glaubens, Berlin 1965,
56—58; E. Newton — W. Neil, 2000 Jahre christliche Kunst, Miinchen
1967, 10—34.

7 W jezykach, ktére te nazwe przejmg do swego slownictwa, nazwa budynku
stanie sie nazwag wspélnoty kosScielnej (Kirche, Church, Cerkiew); por. J. A.
Jungmann, dz. cyt., 64; A. G. Martimort, dz. cyt., 187—188; J. Biato-
stocki, dz. cyt., 40—47.

8 Por. EE. Newton — W. Neil, dz cyt. oraz A. Liedtke, Historia
sztuki koscielnej w zarysie, Poznan 1961.
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1. kerygmatyczno-wspo6lnotowa, podkreslajgca role
wspoélnoty koscielnej w okresleniu i ksztaltowaniu przestrzeni jako
domu Kosciola (ekklesia), w ktorym uczestnicy liturgii otrzymujg
pouczenie (kerygma) réwniez za pomocg form plastycznych (kata-
kumby, koscioly domowe).

2. bizantynizacja, ktéra podkre§la w architekturze i plas-
tyce zhierarchizowanie wspdlnoty na kler, wladze panstwows i lud
wierny (bazylika), w kerygmie za$ plastyka wychodzi od zalozenia
,panstwa Bozego”, ktérym rzgdzi Chrystus-Pantokrator; Jego tez
wlasnoscig jest swigtynia (kyriakon — bazyliki);

3. sakralizacja uniwersalna, ktéra plastycznie una-
ocznia i symbolizuje wlgczenie wszystkiego w kult: liturgie, modlit-
we prywatna, czas, prace przez takie zorganizowanie przestrzeni, by
podnosila wszystko z ziemi ku niebu (katedra gotycka, kosciot
wschodni z ikonostasem);

4, humanizacja, polegajagca na zorganizowaniu przestrzeni
pod katem odbioru i udzialu w liturgii czlowieka — temu podpo-
rzgdkowuje sie architektura (zalozenie centralne) i plastyka o cha-
rakterze humanistycznym z zastosowaniem perspektywy ze wzgledu
na widza (renesans);

5. tryumfalizm sakralno-humanistyczny, ktéry
malarskg iluzje stosuje w architekturze i plastyce, by podkresli¢
tryumf Boga, Kosciota i czlowieka (barok);

6. sakralizacja formalna, tzn. préba stworzenia odreb-
nego od pradéw epoki stylu sakralno-koscielnego, polegajgca na wy-
dobywaniu z przeszlo$ci najlepszych osiggnie¢ ,,sakralnych” i na-
Sladowaniu ich w architekturze i plastyce. Z tej tendencji wywodzg
sie eklektyczne style historyczne (klasycyzm, neogotyk, neobarok) 9.

Wieloznacznosé rozumienia przestrzeni koScielnej wskazuje na
zwigzek rozwoju sztuki koscielnej z rozwojem teologii. Nowoczesna
sztuka kosScielna nie moze sie rozwijaé w izolacji od teologii, kt6éra
wspolczesnie uczynila tak ogromny skok, ze nalezy sie spodziewaé
nowego spojrzenia teologicznego na sztuke koscielng.

2. Przestrzenny wymiar wcielenia, KoSciola i liturgii

Liturgia jest taka, jakim jest Ko$ciot — nie jest dodana do zycia
Kosciota, lecz symbolizuje jego strukture i jg urzeczywistnia. Li-
turgia ,,w najwyzszym stopniu przyczynia sie do tego, aby wier-
ni zyciem swoim wyrazali oraz ujawniali innym misterium Chrys-

9J. Pasierb zwraca uwage na to, ze okres ten cechowal sie przy-
krym naciskiem na artystéw ze strony wladz koScielnych, potepianiem wiel-
kich nawet dziel (réwniez Michata Aniola), niekompetentnym formu-
towaniem teorii sztuki przez duchownych (art. cyt. 1466—1478).

5 — Collectanea Theologica
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tusa i rzeczywistg nature prawdziwego Ko$ciola. Jest on bowiem
ludzki i jednoczesnie boski, widzialny i wyposazony w dobra nie-
widzialne, zarliwy w dzialaniu i oddany kontemplacji, obecny
w Swiecie, a jednak pielgrzymujacy” (KL 2). Wszystkie te cechy
Kosciola wynikajag w prostej linii z wcielenia, ktérego szczytem
i wypelnieniem stalo sie misterium paschalne Chrystusa.

Wecielenie, zycie Kosciola i liturgia sag SciSle zwigzane z przestrze-
nig, w ktorej sie urzeczywistniajg. To, ze Ko$ciél i jego liturgia
jest ludzki, widzialny, zarliwy w dzialaniu i obecny w $wiecie,
okres§la jego wymiar przestrzenny. Nie jest to jaka$ przestrzen
abstrakcyjna, tylko $cisle okreslona relacjami materii. Kosciél jest
widzialny w przestrzeni poprzez czlowieczenstwo swoich czlonkéw,
przez nich dziala i jest obecny w Swiecie oraz przez nich nadaje wi-
dzialny, przestrzenny wymiar sprawowanej liturgii (por. KK 31).
Najbardziej wlasciwg przestrzenig, w ktérej dokonalo sie misterium
Chrystusa i dokonuje si¢ misterium Kosciola poprzez liturgie jest
$wiat, ktéry w rozumieniu Vaticanum II oznacza czlowieka ze wszy-
stkim, co go otacza i co on sam stworzyl: ,$wiat ludzi, czyli calg
rodzine ludzkg wraz z tym wszystkim, wsrod czego zyje; swiat be-
dacy widownig historii rodzaju ludzkiego, naznaczony pomnikami
jego wysitkow, klesk i zwyciestw” (KDK 2) 10,

Nadajagc wymiar czasowo-przestrzenny s$wiatu, B6g w akcie
stwérczym dal mu swoistg autonomie (por. Rdz 1, 28—30). Te auto-
nomie rzeczywistosci ziemskich sob6r rozumie nastepujaco: ,rzeczy
stworzone i spoleczno$ci ludzkie cieszg sie wlasnymi prawami i war-
toSciami, ktore czlowiek ma stopniowo poznawaé, przyjmowaé i po-
rzagdkowaé... Wszystkie rzeczy bowiem z samego faktu, ze sg stwo-
rzone, majg wtasng trwato$¢, prawdziwos¢, dobro¢ i réwnoczesnie
wlasne prawa i porzadek, ktére cztowiek winien uszanowaé¢, uznaw-
szy wlasciwe metody poszczegdlnych nauk czy sztuk” (KDK 36).
Autonomia ta wiec dotyczy w konsekwencji kazdej przestrzeni te-
go Swiata, w tym rdéwniez przestrzeni, w ktérej odbywa sie li-
turgia.

Poswiecenie §wiata, dokonane przez wecielenie, a kontynuowane
przez Kosci6t i liturgie, nie znosi tej autonomii przestrzeni swiata,
nie ,,sakralizuje” $wiata, nie przekresla jego praw i natury; dotyczy
ono przede wszystkim czlowieka, a dopiero poprzez niego rzeczy
i spraw, ktére go otaczajg. W samym wecieleniu zawiera sie naj-
glebsza podstawa autonomii rzeczywisto$ci ziemskich, wyraznie
czytelna w osobie Chrystusa, w ktéorym czlowieczenstwo pozostalo
autonomiczne, niezmieszane z béstwem. Bardzo znamienne jest to,

10 Por. A. Kirchengéidssner, Die mdchtigen Zeichen, Freiburg i. B.
1859, 326—362, gdzie autor na podstawie historii religii i spoleczenistw zaj-
muje sie sposobem religijnego potraktowania przestrzeni, okre$lenia i strze-
zenia granic przestrzeni sakralnej i potrzebg usytuowania w niej religijnego
centrum, ktérym jest np. ottarz.
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ze Chrystus chcac dokona¢ poswiecenia, zbawienia Swiata w jego
wlasnej przestrzeni, postuluje radykalng ,,desakralizacje” tej prze-
strzeni.

Zjawisko ,,sakralnosci” przestrzeni nie jest wprost tworem zy-
dowskim; ksiegi ST nie rozwijajg zadnych wlasciwych wyobrazen
sakralnych, nie zamieszczajg zadnej legendy o niebieskim pocho-
dzeniu $wigtyni, jest ona zbudowana wedlug planéw ludzkich i Bog
w niej nie mieszka na sposéb béstw poganskich (por. Rdz 5, 15—38,
66). Chwata Jahwe moze opusci¢ swigtynie (Ez 10, 18—11, 23) i po-
jawi¢ sie tam, gdzie znajduje sie jego lud (por. Ps 85, 10; Jer 23,
23). Swietos¢ w ST nie posiada charakteru stabilnego, nie jest na
tyle zwigzane z miejscem $wietym, aby dla zaznaczenia jej obecnos-
ci wsréd ludu trzeba bylo uzywaé okreSlonego aparatu sakralnego.
Wszelka $wieto$¢ miejsca czy przedmiotéw uwarunkowana jest
obecnoscig czy odej$ciem z tego miejsca ludu. Sgczegblnie ostro od-
bija od religii natury zakaz obrazowego przedstawienia Boga w ST.
Izrael broni czystej idei Boga i wystrzega sie¢ przedstawienia bostwa
za pomocg ziemskich postaci oraz kultycznych symboli.

Przeciwstawienie tego, co $wiete (sacrum) temu, co swieckie (pro-
fanum) jest pochodzenia poganskiego, przy czym sakralnosé¢ lokali-
zuje sie w $wigtyni (fanum) jako domu Boga, a §wiecko$é umieszcza
sie w przestrzeni poza $wiatynig (pro fano). Pewne elementy tych
poganskich wyobrazen na skutek prob hellenizacji Izraela przeni-
kaly do mentalnosci zydowskiej, poza tym w czasach Chrystusa
panowal wszechwladnie formalny rytualizm, zaciemniajacy niejed-
nokrotnie prawdziwg cze$§¢ Boga ,w duchu i prawdzie”. Chrystus
tonuje w zasadniczy sposéb wystepujacy w poganstwie dualizm
(sacrum — profanum), sprowadzajac dialog czlowieka z Bogiem na
plaszczyzne osobowg i lokalizujac go w przestrzeni $Swiata, staro-
testamentowemu za$ rytualizmowi przeciwstwia nowotestamento-
wy personalizm religijny.

Przeciwstawienie obrebu sakralnego temu, co $wieckie jest zu-
petlnie obce Ewangelii; klasyczne elementy sakralnosci takie, jak
czas, miejsce, przestrzen i jej wyposazenie, ryty i poSwiecone osoby
zostajg wchloniete przez obejmujgcy wszystko zakres osobowego
oddzialywania Chrystusa w przestrzeni tego $wiata. Chrystus sam
dokonal swego rodzaju desakralizacji rytéw, os6b i przestrzeni na
rzecz osobowego kultu Bozego 11,

Sobor Watykanski II przez podkreslenie wzajemnych powigzan
Kosciota ze $wiatem zwrécil uwage na jednorodno$é przestrzeni,
w ktorej dokonuje sie kult Bozy i zycie Swiata. Desakralizacja $wia-
ta, jakiej jesteSmy obecnie $wiadkami, jest zjawiskiem normalnym

1 M. D. Chenu, Lud Bozy w S$wiecie, Krakow 1968, 68—75; G. R om-
bold, art. cyt., 719—84.
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jako nastepstwo cywilizacji naukowej i technicznej, gdyz jest ona
oczyszczeniem S$wiata od bozkéw i demondéw, rozpoznaniem jego
praw nadanych mu przez Stwoérce, a wiec w konsekwencji jest tez
oczyszczeniem kultu 2z nalecialosci historycznych, uzaleznionych
od przesadnie sakralnego rozumienia $§wiata. Kosciél widzi siebie
obecnie bardziej niz kiedykolwiek w ramach przestrzeni s$wiata.
,, Ko§ciol pielgrzymujacy, w swoich sakramentach i instytucjach,
ktére nalezg do obecnego wieku, posiada posta¢ tego przemijajgcego
$Swiata i zyje posréd stworzen” (KK 48). Wymiar przestrzenny Kos-
ciola nalezy do obecnego wieku, rzadzi sie wiec prawami tego wie-
ku i posiada postaé tego przemijajgcego Swiata 12,

Najbardziej zlokalizowanym przestrzennie elementem dialogu
czlowieka z Bogiem jest liturgia Kosciola. ,Kosciét ujawnia sie
przede wszystkim w pelnym i czynnym uczestnictwie calego $wie-
tego Ludu Bozego w tych samych obchodach liturgicznych, glow-
nie w tej samej Eucharystii, w jednej modlitwie, przy jednym otta-
rzu...” (KL 41). Liturgia, poslugujaca sie zespolem znakéw najdo-
bitniej symbolizuje przestrzenny charakter Kosciola. Przestrzen li-
turgiczng tworzy w pierwszym rzedzie zgromadzenie wiernych
(ekklesia), dalej stowo Boze, znaki sakramentalne, wreszcie formy
plastyczne i architektoniczne, ujmujgce i organizujgce stworzong
przez liturgie przestrzen. Specyficznie liturgicznym wytworem jest
ta przestrzen, ktérg okres§lamy mianem koscielna, a ktorag umownie
okre$la sie wielokrotnie terminem ,,sakralna”.

3. USciSlenie pojecia przestrzeni koScielnej

Stosowane do niedawna niemal powszechnie pojecie ,przestrzen
sakralna” nie jest jednoznacznie okreslone i teologicznie niezupel-
nie poprawne. Dlatego w naszym opracowaniu uzywamy okreslenia
»przestrzen koscielna”, ktére w $wietle najnowszych badan budzi
mniej zastrzezen i jest bardziej zblizone do ducha Soboru Watykan-
skiego II. Pomijajgc trudno$ci w przyrodniczym i filozoficznym
okresleniu samej przestrzeni, poprzestajemy na teologicznym poje-
ciu przestrzeni jako §wiata stworzonego przez Boga !3. W ramach
tej przestrzeni nalezy wprowadzi¢ pewne uporzgdkowanie pojecio-
we, by doj$¢ do specyficznego pojecia liturgicznej przestrzeni kos-
cielnej i zwigzanej z nig sztuki koscielnej.

We wspomnianej dyskusji na temat sacrum dominujg dwie prze-

12 M. D. Chenu, dz. cyt., 68—19; por. C. Vagaggini, Theologie der Liturgie,
Einsiedeln 1959, 15—27. Nalezy dodaé, ze istnieje Scisly zwigzek miedzy
przestrzenia i czasem, one bowiem w laczno$ci sa ramami historii zbawie-
nia. Tutaj ze wzgledéw metodycznych pomijamy zagadnienie czasu.

13 Por. M. Moser, Raum, w: LThK VIII, 1014—1015.
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ciwstawne tendencje. Jedni uwazajg za D. Bonhoefferem,
7e ,,desakralizacja” jest zamknieciem procesu, ktéry zapoczatkowali
prorocy ST i ktéry Chrystus postawil jako postulat swoim wyznaw-
com (H. Cox, M. D. Chenu, Y. Congar, J. B. Metz).
Inni zJ. Daniélou na czele uwazajg ten proces za symptom
niewiary naszych czasé6w i postulujg stwarzanie nowych terenéw
sakralno$ci, by przeciwstawié sie laicyzacji $wiata. Dla nas istotne
jest pytanie, czy przestrzen koscielna ma by¢ takim terenem, ktéry
powinien zachowa¢ $ciSle sakralny charakter, aby $wiat u$wieci¢ na
nowo?

Dla terminologicznej jasnosci trzeba odr6zni¢ pojecie ,,Swietosci”
od stosowanego czesto zamiennie pojecia ,sakralnosci”. Swietosé
jest przede wszystkim kategorig osobowg i nie zaklada rozgranicze-
nia od obrebu swieckosci. Sakralno$¢ za§ przeciwnie jest przede
wszystkim kategorig rzeczowsg i zawsze przeciwstawia sie swieckos-
ci przez specjalne odlgczenie od niej. W chrzescijanstwie chodzi
przede wszystkim o uswiecenie ludzi, sakralizacja rzeczy a nawet
ludzi jest historycznym procesem wtérnym. UsSwiecenie za$ jest
niezalezne od przeciwstawnego schematu: sakralny — S$wiecki.
W odpowiedzi na postawione pytanie, czy mnalezy ,usakralnia¢”
przestrzen koscielng, zajmujacy sie tym problemem G. Rombold
odpowiada negatywnie, byloby to bowiem jego zdaniem prébg cof-
niecia czasu 14,

W tym s$wietle uswiecajgcg przestrzenig koscielng jest caly swiat
i kazde w nim miejsce, w ktorym dokonuje sie dialog czlowieka
z Bogiem, a przez to samo jest w nim obecna taska Boga. Dialog
ten, czyli modlitwa, ofiara, sakramentalne akty kultu, praca, roz-
rywka, jest wyznacznikiem szeroko pojetej przestrzeni koscielnej.
Znamienne jest to, ze nowe Ordo Missae 1969 oprocz budowli kos-
cielnych wymienia ogélnie i inne miejsca godne do sprawowania
liturgii (in alium locum honestum, aliave loca, OM 253) 15, Podsta-
wowg bowiem przestrzenig w ktérej dokonuje sie kult Bozy jest
obreb jednostkowego i wspdlnotowego zycia ludzkiego ze szczeg6l-
nym uwzglednieniem ludzkiego ciala. Z nim przeciez wigze sie pro-
blem usytuowania miejsc podczas liturgii wedlug sprawowanych
funkcji, z nim zwigzane jest cale zagadnienie szat liturgicznych,
gestow, przyjmowania postaw, ktére po raz pierwszy w historii li-
turgii zostaly urzedowo ustalone nie tylko w stosunku do kaplana,
ale i wiernych $wieckich (OM 21, 23) 16,

Przedmiotem niniejszego opracowania jest specyficzna przestrzen
koscielna, ujmujgca w materialne ramy liturgie KoSciota. Z samej

M. D. Chenu, dz cyt, 7T1—72; G. Rombold, art. cyt., T1—75, 93.
15 Por. M. D. Chenu, dz.cyt.,, T7—82.
16 Por. C. Vagaggini, dz. cyt., 51—52.
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istoty rzeczy jest to budynek, wykonany ludzkimi rekoma; poczgw-
szy od kruzganku Salomona w $wigtyni jerozolimskiej, poprzez sy-
nagoge, dom prywatny, katakumby az po okazale budowle bazyli-
kowe, romanskie, gotyckie, barokowe i nowoczesne budowle kosciel-
ne. Zadna forma nie zostala zsakralizowana na tyle, by staé¢ sie osta-
tecznym pierwowzorem budynku koscielnego. Notowany w historii
chrzescijanstwa od IV w. proces sakralizacji tego budynku dziw-
nym zbiegiem okolicznosci naklada sie na konczacg sie obecnie tzw.
ere konstantynska, w ktérej sakralizacji podlegaly niemal wszystkie
tereny zycia koscielnego, a nawet panstwowego. Mimo to, jak
wskazujg najnowsze badania, budynek koscielny niejednokrotnie
stuzyt celom swieckim, tgczgc harmonijnie sacrum i profanum 17,

Odnowa liturgii w calym swoim kompleksie zawiera posrednio
postulat pewnej ,,desakralizacji” budynku koscielnego, podobnie
jak nastgpita juz desakralizacja jezyka liturgicznego, zbytecznych
gestow i przesadnego rytualizmu liturgii. W naszych warunkach
polskich budynek koscielny z braku innych pomieszczen musi z ko-
niecznoéci spelniaé wiele funkeji nieliturgicznych takich, jak zebra-
nia parafian, katechizacja, spotkania mlodziezy, uroczystosci z roz-
nych okazji zycia koscielnego. OczywiScie nie chodzi tutaj o kon-
struowanie budynkéw czysto uzytkowych, chodzi o pomieszczenia
dobre pod wzgledem architektonicznym, w ktérych mogtoby sie roz-
wija¢é zycie wspdlnoty koScielnej wraz z najwyzszym jego przeja-
wem, jakim jest bezsprzecznie speinianie Eucharystii. Chrzescijan-
ska koncepcja przestrzeni koscielnej musi sie¢ wiec wystrzegaé z jed-
nej strony przesadnego symbolizmu, graniczgcego nieraz z magicz-
nym lgczeniem laski z materialng przestrzenia, z drugiej strony —
czystego funkcjonalizmu, ktéry wystudzalby zmyst Tajemnicy 8.

Przestrzen koscielna w swoim specyficznym i w pelni chrzesci-
janskim znaczeniu zawiera w sobie nastepujgce elementy:

1. zgromadzenie wiernych (ekklesia);

2. akcje liturgiczng — dialog z Bogiem — kult — zycie (liturgia);

3. budynek, jego wyposazenie w sprzety liturgiczne (praca ludz-

ka):

173, A Jungmann, dz cyt, 67—68; por. J. G. Davies, The Secu-
lar Use of Church Buildings, London 1968. W budynku odbywaly sie agapy,
cisza obowigzywala w nim dopiero z chwilg rozpoczecia liturgii; w $rednio-
wieczu ko$cioly byly twierdzami, stuzyly jako azyl, jako miejsce zgromadzen
publicznych.

18 W tym tez Swietle nalezy wla$ciwie oceni€ obrzed poswiecenia koSciola.
Zarowno jego historyczny rozwdj, jak i wspotczesny kontekst jego stosowa-
nia wskazuje, ze nie jest on §cif§le aktem sakralizacji budynku ko$cielnego,
ile raczej rytualnym aktem przeznaczenia dla celéw wspdlnoty koScielnej;
por. J. A. Jungmann, dz cyt., 65—66; por. takze rozwdj rytu poswiecenia
koSciola u A. G. Martimorta, dz cyt., 195—200.
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4. ujecie w formie architektonicznej i plastycznej styku Swiata
i Kosciota (symbolika);

5. funkcjonalne rozczlonkowanie elementéw dla réznych przeja-

wow zycia koscielnego (program funkcjonalny).

Przestrzen koScielna jest to wiec cze§¢ przestrzeni $wiata, wy-
dzielona przez Lud Bozy i zorganizowana pracg jego rak wedlug
wlasciwego danej epoce zmystu artystycznego w celu gromadzenia
wiernych dla sprawowania liturgii i przezycia wspélnoty koscielnej,
a takze w celu symbolizowania obecno$ci Boga w tej wspdlnocie
i eschatologicznej przemiany $wiata.

4. Kultyczny charakter sztuki koScielnej

Z tej funkcji organizowania przestrzeni koscielnej i symbolizowa-
nia Tajemnicy wyrosta chrzescijanska sztuka koscielna.

Pojecie ,,sztuka”, odpowiednik lacinskiego slowa ars, ma
podwoéjne znaczenie: podmiotowe, gdy oznacza umiejetnosé
tworzenia i przezywania piekna w postaci przedstawien plastycz-
nych czy architektonicznych rozwigzan, oraz przedmiotowe,
obejmujace zesp6l wytworoéw artystycznych czlowieka, takich jak:
obrazy, rzezby, budowle i przedmioty uzytkowe. Sztuka, jako twor
specyficznie ludzki, ma charakter osobowy, ktéry ujawnia sie nie
tylko w procesie tworzenia, ale i w dziele, ktére, jako twodr inten-
cjonalny, ,,zyje” dalej, powodujgc reakcje osobowe u odbiorcow 1°.

Sztuka koscielna (ars sacra) — wedtug Vaticanum II — rézni sie
od sztuki religijnej (ars religiosa) tym, ze pierwsza jest zwigzana
bezposrednio z liturgia, druga za§ jest jakimkolwiek wyrazeniem
w dzielach ludzkich nieskonczonego piekna Bozego (por. KL 122).
Podczas gdy dziela sztuki kosScielnej muszg odpowiadaé zapotrze-
bowaniom kultu publicznego, sztuka religijna moze by¢ potrakto-
wana subiektywnie jako wyraz subiektywnych przezy¢ religijnych.
Dziela sztuki religijnej, choé¢ nie zawsze nadajg sie do kultu publicz-
nego, jako takie moga by¢ wspanialymi dzietami sztuki.

Sztuka koscielna jest SciSle zwigzana z kultem. Wizerunek, bu-
dowla stuzgca kultowi publicznemu, musi odpowiadaé pewnym
obiektywnym i spotecznym kryteriom: a) temat winien byé¢ zgodny
w tresSci przedstawienia czy symbolu z trescig sprawowanego kultu
oraz b) dzielo sztuki zostaje na state albo na okre$lony czas sprawo-
wania liturgii wylgczone z uzywania go poza kultem i przeznaczone
do uzytku wspoélnoty liturgicznej. Oprocz poswiecenia za pomocag
specjalnego obrzedu, moze sie to dokona¢ przez proste oddanie go
do uzytku liturgicznego. Koscielnoéé sztuki nie wymaga wiec ja-

19 J, Popiel, art. cyt., 1427.
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kiego$s kanonu sakralnego czy specjalnego stylu. Wychodzgc z kul-
tury artystycznej wspélczesnych twoércow i odbiorcéw, stoi sztuka
koscielna na styku rzeczywistosci Bozej i ludzkiej, gdyz za pomocs
ludzkich form symbolizuje dialogowy charakter kuitu. Bedgc na
ustugach spotecznosci sztuka koscielna przybiera postaé charyzma-
tu, czyli daru Bozego, kt6ry sprzega sie z naturalng zdolnoscig czlo-
wieka. Podobnie jak kazdy charyzmat, tak i charyzmat sztuki nie
musi mie¢ u podstaw mandatu wtadzy koscielnej, tylko opiera sie
na konsekracji chrzcielnej. Witadza koScielna winna rozpoznawaé
taki charyzmat, uszanowaé go i pozwoli¢é mu sie rozwingé we wlas-
ciwym kierunku (por. KK 12) 20,

5. Funkcje sztuki koScielnej

Bedac formg postugi w Kosciele (KL 127) sztuka koscielna fun-
kcje swoje znajduje w naturze Kosciola, w jego funkcjach, ktoére
okreslone zostaly w Konstytucji dogmatycznej o Kosciele jako kro-
lewska (KK 36), prorocza (KK 12, 35) i kaptanska (KK 11, 34).

Funkcja krélewska, ktéra zobowigzuje chrzescijan do po-
rzgdkowania Swiata, w dziedzinie sztuki kosScielnej daje artyscie
upowaznienie i zobowigzanie do uporzgdkowania przestrzeni ko$-
cielnej. Chodzi o takie skonstruowanie programu funkcjonalnego
kosciola, zeby uwzgledni¢ swobodne wykonywanie funkecji litur-
gicznych przez wszystkich uczestnikéw liturgii. Ta funkcja sztuki
ko$cielnej miesci sie zresztg w ramach ogélnie pojetego obowigzku
chrze$cijanina: porzadkowania i urzadzania $wiata. Chrzescijanin
zanurzony w $wiat, zaangazowany we wszystkie jego sprawy, archi-
tekt, ktéry buduje domy, szpitale, dworce i inne obiekty, moze
i w pewnym sensie powinien, jako chrzescijanin, interesowaé sie
problemem zorganizowania przestrzeni koScielnej. Cala rzecz
w tym, Zeby umial odczytaé specyficzng funkcje obiektu koscielne-
go i nadal mu wtlasciwg forme architektoniczng z wlasciwym roz-
kladem elementdéw przestrzennych, sprzetéw, rozmiaréw, obliczo-
nych na lokalne zapotrzebowania. Funkcja porzadkowania prze-
strzeni koscielnej nie jest na tyle odrebna od innych form architek-
tonicznych, zeby artysta nie mégl sie postuzy¢ takim samym ma-
terialem, doswiadczeniem, jakie wykorzystuje przy konstruowaniu
innych obiektéw. W zwigzku z tg funkcjg sztuki ko$cielnej nalezy
jeszcze podkreslié — co zreszta robi sobér — prymat architektury

20 J, Pasierb, Zagadnienie mnowoczesnej sztuki koScielnej w Swietle
konstytucji o liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii (red. F. Blachnicki,
W. Schenk, R. Zielasko), Poznan 1967, 526—527; por; zestaw okre§len
sztuki o inspiracji religijnej u J. Popiela,art. cyt.,, 1426—1428, przyp. 2.
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w procesie konstruowania przestrzeni koscielnej. Ona okresla dal-
sze elementy, tzn. charakter i liczbe obrazéw, rzezb, rozmieszczenie
elementéw architektury wnetrza. Oczywiscie pozgdany i konieczny
jest dialog artysty z wladzg duchownga, ktora jednak poza koniecz-
nymi ustaleniami nie powinna zbytnio krepowa¢ go w dziedzinie
formalnej. Swietng role w tym wzgledzie spelniajg konkursy na
projekt, gdyz wyzwalaja inwencje o szerszym zasiegu i prowadzg
do tworzenia dziel nowych, $miatych, odpowiadajgcych dynamizmo-
wi epoki, ktére stajag sie widomym znakiem wecielenia si¢ Boga
w ludzkosé dzieki ludzkiemu geniuszowi tworczemu 21.

Funkcja profetyczna ujmuje to, co w sztuce koScielnej
zawiera sie z pouczenia. Czysty funkcjonalizm nie da sie obroni¢
w tworczosci koscielnej, gdyz ma ona ujaé w swoich symbolicznych
przedstawieniach pewien element Tajemnicy. Przestrzen koscielna
bierze taki sam niemal udzial w przepowiadaniu prawdy Bozej co
i stowo. Celem sztuki koscielnej jest méwi¢ o Bogu, prawde o Nim
przyblizy¢ czlowiekowi, unaoczni¢ historie zbawienia, realizujgcg
sie w Chrystusie i w KoSciele. To co niewidzialne i materialnie nie-
uchwytne ma sie zawrze¢ w widzialnych formach, symbolach,
w kolorze, rysunku, rzezbie — w przemyslanym programie ikono-
graficznym kosciota. Brak takiego programu prowadzi do gromadze-
nia lamusa w kosciele bez jakiejkolwiek przeprowadzonej i popraw-
nie wyrazonej mysli teologicznej.

Podobnie jak stowo, sztuka koScielna posiada wiec funkcje se-
mantyczng. Dzielo sztuki ko$cielnej winno zawiera¢ w sobie jakas
trese, ktora domaga sie zaangazowania, pytania, komentarza, ktéra
niepokoi i wcigga. Bogata ikonografia chrze$cijanska jest skrotem
nie tylko rozwoju plastyki, ale i §wiadectwem rozwoju teologii, kt6-
ra te plastyke podbudowala teoretycznie, a czasem sama rozwijala
sie pod urokiem uje¢ plastycznych. By wyrazi¢ to, co niematerial-
ne, nadprzyrodzone, sztuka koscielna postuguje sie swoistymi $rod-
kami. Jednym z najbardziej tradycyjnych srodkéw jej wyrazu jest
symbol i to co jest mu bliskie: upostaciowanie i personifikacja. Mo-
zliwosci symbolu sg niemal tak szerokie, jak mozliwo§¢ stowa. Po-
trafi on zasygnalizowaé tresci niematerialne, takie jak oczyszczenie,
wybawienié, nieSmiertelno$é, zjednoczenie czlowieka z Bogiem,
tesknote eschatologiczng. Upostaciowanie jest odmiang symbolu, kt6-
ra pozwala w ludzkiej postaci przedstawi¢ istote duchowg — Boga
Ojca, aniota. Podobng funkcje — cho¢ w znaczeniu bardziej ab-
strakcyjnym — spelnia zabieg personifikacji, czyli przedstawienia
w postaci ludzkiej pojecia ogélnego (cnota, dobro, wszechmoc) czy
zbiorowego (Koscidl, raj itp.). Odmiang personifikacji jest alegoria

21 J. Pasicrb, dz. cyt., 529; J. Popiel, art. cyt., 1433—1434.
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— forma najbardziej literacka w sztyce, bliska tendencjom antro-
pomorficznym 22,

Funkcja kaplanska, sakramentalna, wlasciwa sztuce kos-
cielnej, jest chyba najtrudniejszg do zrealizowania. Chodzi o to, ze-
by za pomocg materialnych form uczyni¢ bliskg i przemieniajaca
obecno§¢ niematerialnej Tajemnicy, misterium. Sztuka koscielna
w spelieniu tej funkcji zmuszona jest apelowaé do zmystu Tajem-
nicy uczestniko6w liturgii. Bronigc sie przed antropomorfizmami,
sztuka ko$cielna walczy podobnie jak stowo Dobrej Nowiny o wlas-
ciwe przedstawienie misterium immanencji i transcendencji Boga.
Zbytnie podkreslenie immanencji prowadzi do naturalizmu czy na-
iwnosci, natomiast préby zamkniecia w obrazie, w architekturze
transcendencji Boga niepomiernie oddalajg Go od czlowieka i pro-
wadzg do przeakcentowania dualizmu Boga i $wiata. Sztuka ko$ciel-
na musi zdawaé sobie sprawe, ze réwnoczesnie ujawnia Tajemnice
i zakrywa ja, przybliza misterium za pomocg zmystowych form, ale
przez to samo niepomiernie je oddala, poniewaz daje do zrozumie-
nia, ze ludzki symbol i jego tres¢, to co§ zupelnie innego, ze ta
przedstawiona rzeczywistos¢, na pozér dobrze znana z Zycia co-
dziennego, zawiera w sobie znak Tajemnicy daleko przekraczajgcej
wymiary codziennego zycia i calego doswiadczalnego zmyslami
Swiata 23,

W tej funkcji kaplanskiej sztuka kosScielna z natury rzeczy winna
sta¢ sie wspéiczynnikiem liturgii, ktéra jest nie tylko znakiem
rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej, ale i jej urzeczywistnieniem. To, co
okre§lamy w sztuce terminem katharsis — oczyszczenie, przemia-
na, nalezy bardziej do sfery urzeczywistnienia nadprzyrodzorosci
niz jej symbolizowania. Sztuka koécielna ma wiec nie tylko funkcje
organizujgcg i semantyczng, ale rowniez role sprawcza. Fakty na-
wrocenia, glebokich zmian osobowych w zetknieciu z dzielem sztu-
kikoscielnej $wiadczg, o jej mocy sprawczej. Na tej zasadzie opiera’sie
kult obrazéw, przedstawien plastycznych, szczegélnie rozbudowany
kult ikon w Ko$ciele wschodnim. Przemiana oparta na wizji pla-
stycznej dokonuje sie poza wszelkim porzadkiem poje¢ dyskursyw-
nych. Jest rzeczg charakterystyczng, ze w Kosciele obok wielkie]j
mistyki krzewi sie wielka sztuka, ktéra potrafi ozywiaé misterium
przez dlugie wieki 24,

Podstawy teologiczne ksztaltowania przestrzeni koscielnej wyni-

22 J Popiel, art. cyt., 1433—1444; por. G. Wucherer-Hudenfeld,
Leitsdtze zur symbolgemdiissen Gestaltung der Liturgie, w: Liturgie der Ge-
meinde, (red. E. Hesse i H Erharfer), Wien 1966, 107—120.

28 J, Pasierb, dz. cyt, 533; J. Popiel, art. cyt., 1433—1434.

24 J Nowosielski, Uwagi o roli malarstwa w KoS$ciele wschodnim,
Znak 11(1959) 1312—1328.
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kaja z natury wcielenia, Ko$ciola i liturgii. Mozna je uja¢ w naste-
pujace tezy:

1. Liturgia jako kult spotecznosci koscielnej ma wymiar prze-
strzenny, okreslony przestrzenig $wiata, zycia spotecznego i osobo-
wego.

2% Lokalna wspélnota koscielna postuguje sie w sprawowaniu
publicznego kultu zorganizowang przez siebie przestrzenis.

3. Nowotestamentowe pojecie przestrzeni koscielnej ma przede
wszystkim charakter osobowy i wspé6lnotowy, tzn. ze S§wigtynig,
w ktérej mieszka Bog, jest przede wszystkim wspdlnota koscielna
(ekklesia).

4. Symbolika liturgiczna poprzez znaki posredniczy w dialogu
pomiedzy czlowiekiem a Bogiem, gdyz pochodzenie swe wywodzi
z obu zrodel: boskiego (tresé) i ludzkiego (forma).

5. Specyfika sztuki koscielnej polega na tym, ze jest ona Scisle
zwigzana z kultem tak poprzez swg tres¢, jak i fakt wylaczenia
z innych funkcji.

6. Funkcja krélewska zobowigzuje spoteczno$¢ liturgiczng do po-
rzgdkowania wedlug przemyslanego programu funkcjonalnego prze-
strzeni koscielnej w celu sprawnego dokonywania akcji liturgicznej.

7. Funkcja profetyczna zobowigzuje twoércow sztuki koécielnszj
do przemyslenia programu ikonograficznego, by wlasciwie pouczy¢
uczestnik6w liturgii o sprawowanym misterium.

8. Funkcja kaptanska nadaje sztuce kosScielnej moc sprawczg
w dziedzinie urzeczywistnienia Tajemnicy w Zyciu osobowym czlo-
wieka.

9. Tak pojete zorganizowanie przestrzeni koscielnej z pomocg
sztuki koscielnej nosi na sobie znamie charyzmatu — specjalnego
daru Bozego wspierajacego geniusz czlowieka.

6. Perspektywy architektury koScielnej

Odnowa liturgiczna daje zdecydowany impuls zmudnym poszu-
kiwaniom wspoélczesnego wyrazu budowli koscielnej. Intuicyjne pro-
by wspodtczesnej architektury i plastyki koscielnej otrzymujg auto-
rytatywne wsparcie i ukierunkowanie w dokumentach odnowy so-
borowej. Przede wszystkim doczekaliSmy sie jasnego okreslenia
charakteru budowli koscielnej jako domu Kosciota, podporzgdkowa-
nego we wszystkim zapotrzebowaniom wspdlnoty koscielnej tak pod
wzgledem formalnym, jak i funkcjonalnym.

W dyskusjach na temat wspélczesnego budownictwa koscielnego
nastapit zdecydowany zwrot. Podczas gdy dyskusje przedsoborowe
sklonne byly prowadzié do wniosk6w na podstawie analizy przesz-
losci, obecne dyskusje majg na uwadze ten przede wszystkim fakt,
Ze budujgc dzisiaj koScioly, trzeba zwréci¢ sie ku przyszlosci; wy-
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korzystujgc wspodlczesny sposéb myslenia oraz planowania trzeba
budowaé¢ koScioly dla przyszlosci. Przy calym szacunku dla doko-
nan artystycznych przeszlosci, nie mozna dzisiejszego czlowieka
przy projektowaniu nowych koscioléw wtlacza¢ w schemat histo-
ryczny, obcy jego mentalnosci i zapotrzebowaniom, lecz trzeba mu
pozwoli¢ na projektowanie zupelnie nowych rozwigzan budynku
koscielnego, ktory nie tylko odpowie jego wymogom, ale wyjdzie
naprzeciw problemom potomnych (por. OM, 257) 25

Dzi§ nie moze determinowaé budowli koScielnej jakis ustalony
kanon sakralny ani nawet sama tylko liturgia. Podstawowym ele-
mentem determinujgcym rozwigzanie budynku koscielnego jest
wspoélnota koscielna, ktéra ma sie w nim gromadzi¢: jej liczebnosé,
perspektywy rozwoju, lokalna kultura artystyczna, mozliwo$ci fi-
nansowe w kontekscie innych potrzeb socjalnych, perspektywy ur-
banistyczne z uwzglednieniem cigglej fluktuacji zamieszkania itp.
Drugim elementem determinujgcym rozwigzanie budynku kosciel-
nego jest wielostronnosé przejawéw zycia wsp6lnoty koscielnej;
oprécz liturgii winien on koncentrowaé¢ wiele nurtéw zycia kosciel-
nego takich jak: katecheza, stuzba charytatywna, poradnictwo,
spotkania o charakterze dyskusyjnym, wyklady itp. Liturgia — do
tej pory jedyny czynnik okreSlajgcy charakter budowli koscielnej
— winna obecnie spelia¢ role jednoczacg wszystkie wymienio-
ne okoliczno$ci i przejawy zycia ko$cielnego, winna odpowiadaé
prawdzie danej wspélnoty i tej prawdzie podporzgdkowywaé roz-
wigzanie architektoniczne.

Charakteryzujgc najnowsze rozwigzania architektoniczne, trudno
wyloni¢ jaki§ wszechobejmujgcy styl budowli koscielnej. Rozwiaza-
nia i projekty zmierzajg raczej do pluralizmu form budynku ko$-
cielnego. I tak podkresla sie obecnie, ze budowla koscielna nie moze
dzi§ przyjmowaé¢ formy wiekopomnego monumentu, lecz jest pro-
cesem dynamicznym, w ktérym nalezy cyklicznie uwzglednia¢ na-
stepujgce fazy: poszukiwanie i naukowe przygotowanie przeslanek
do projektu — projekt uwzgledniajacy perspektywiczny rozwéj bu-
dynku — wykonanie gléwnych zalozen — podzial budynku na
funkcjonalne elementy — uzytkowanie i réwnoczesna weryfikacja
potrzeb wspdlnoty koscielnej — eliminacja zbednych elementow
i nowe opracowanie projektu. Chodzi o to, by — zamiast sie pod-
dawa¢ spontanicznym, niekontrolowanym procesom — uja¢ je
w formy naukowej kontroli 26,

Wsréd réznych propozycji wymienia sie potrzebe budowania bar-
dzo prostych wielofunkeyjnych pomieszczenn koscielnych (einfache

25 Por. niezwykle cenng prace na ten temat, podajaca wyniki najnowszych
dyskusji: Kirchen fir die Zukunft bauen (red. G. Rombold), Wien 1969.

26 O, Uhl, ,Kirchenbau” als Prozess, w: Kirchen fir die Zukunft bauen,
47—68.
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Kirchenrdume) ??, a wiec raczej 10 malych koscioléw niz jeden mo-
numentalny, rodzaj podcentrow pomocniczych i prowizorycznych
obok istniejgcego juz kosciola parafialnego, nawet z mozliwoscig
demontowania (demontable Kirchen). Wielofunkcyjno§¢ budynku
koScielnego domaga sie wszechstronnego opracowania jego bryly
tak, by mozna bylo 1aczy¢ i dzielié¢ jego pomieszczenia, zaleznie od
potrzeb niedzielnej liturgii i odmiennego funkcjonowania w ciggu
tygodnia (variable Kirchen) 2. Integralny program budowli kosciel-
nej domaga sie funkcjonalnego rozczlonkowania jako instrumentu
nie tylko liturgii, ale wszechstronnego duszpasterstwa czyli budo-
wanie wspoélnoty koscielnej. Moéwi sie réwniez bardzo powaznie
o koscidtkach domowych (Hauskirchen)?2?, w ramach malego osiedla
mieszkaniowego.

Ten sposéb mys$lenia o nowoczesnym kosSciele wynika nie tyle
z wyrachowania, ile jest raczej problemem moralnym. Budynki
koscielne, usytuowane w $wiecie, nie muszg sie zewnetrznymi akce-
soriami roézni¢ radykalnie od budynkéw Swieckich, nie muszg re-
prezentowaé zewnetrzng fasade, stwarzajgc wrazenie panowania
nad Swiatem, ale winny by¢ znakiem stuzby, zapraszajgcym ,,Ko§-
ciét ubogich” do wejscia. Z charakteru sluzby wynika postulat pros-
toty budowli, ktéra nie jest réwnoznaczna z prymitywizmem. Jako
takie stang sie one wyrazem rzeczywistej sytuacji Kosciota we
wspoélczesnym S$wiecie. Nie wysokosé wiez koScielnych decyduje
o ich miejscu w spolecznosci, ale stopien zakorzenienia w nich
Kosciota 30,

Liturgia Kosciola wplywa oczywiscie zdecydowanie na charakter
wnetrza koscielnego, jako czynnik jednoczacy i ozywiajacy wszy-
stkie przejawy zycia ko$cielnego. To powinno znalezé swdj wyraz
w ksztaltowaniu wnetrza ko$cielnego. Winno sie ono cechowaé na-
stepujgcymi walorami: 1° — wszechstronng proporcjonalnoscig roz-
wigzania architektonicznego w stosunku do liczebnosci wspdlnoty
koscielnej; 2° — bezblednym rozwigzaniem funkcji, ktére w ra-
mach tejze przestrzeni bedg wykonywane. Cho¢ projektowanie no-
wej budowli nie moze ograniczy¢ sie do czystego funkcjonalizmu, to
jednak funkcji, ktére majg sie w niej dokonywa¢, nie mozna w pla-
nowaniu pomingé. Do takich funkeji liturgicznych, ktére nalezy
przewidzie¢, nalezg: réznorodnosé warunkéw, w jakich sie bedzie
dokonywala akcja liturgiczna (Msza $w. niedzielna, koncelebracja,
Msza §w. w dzien powszedni, przezywanie pozostalych sakramen-
téw itp.); podzial mszy na liturgie stowa (strefa liturgii slowa) i na

27 H. Muck, Einfache Kirchenriume, tamze, 109—116.

281, Kallmeyer, Variable Kirchen, tamze, 117—126.

2% H., Widtmann, Pastorale, soziologische und stddtbauliche Probleme
des Kirchenbaues, tamze, 47—68.

%0 G. Rombold, Kirchen fiir die Zukunft bauen, tamze, 201—217.
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liturgie ofiary. (strefa liturgii ofiary); udzial wiernych z wlasciwym
rozplanowaniem miejsc, wlasciwg i sprawng cyrkulacjg w czasie
akcji liturgicznej (przyjmowanie roznych postaw, zmiana miejsca,
podchodzenie do komunii $w.; odpowiednie rozmieszczenie miejsc,
wynikajgce z podzialu funkcji (sedilia, miejsca dla scholi itp.);
3° — wydobyciem na pierwszy plan wspélnotowej akeji liturgicznej
przez usytuowanie ottarza i zorganizowanie wnetrza pod katem jed-
no$ci tej akcji; 4° — rownoczesnym zorganizowaniem przestrzeni
dla réznorodnos$ci sakramentéw, sprawowanych w budowli kosciel-
nej (chrzcielnica, konfesjonalty); 5° — rozwigzaniem plastycznym
wszystkich elementéw potrzebnych do sprawowania liturgii (OM
311—-312) 3,

Wspdtczesna budowla ko$cielna winna akcentowaé bardziej swoj
wspélnotowy funkcjonalno-liturgiczny charakter, nie zatracajac
charakteru symboliczno-mistycznego. Najbardziej jednak prawo-
mocna we wspolczesnym wnetrzu jest symbolika wsp6lnotowa, sy-
tuacyjna, podkreslajagca taki wlasnie charakter liturgii. Dla stwo-
rzenia syntezy funkcjonalno-symbolicznej konieczny jest jasno
okre§lony program funkcjonalny kosciola i program ikonograficzny.
Programy te uwzgledniajg lacznie: wspélnotowy charakter liturgii,
kultowy i zbawczy charakter wspdlnoty koscielnej, centralne miej-
sce tajemnicy paschalnej w liturgii.

Od strony formalnej postuluje sie wspotczesnie szlachetng prosto-
te zamiast kosztownosci, tworzywa naturalne, prawdziwe zamiast
sztucznej pompy, wygode wiernych zamiast ustalonego, sztywnego
kanonu sakralnego (OM 279—820; por. KL 124). Dopuszcza sie
w calej rozcigglosci wspblczesne style artystyczne, nowe rodzaje
symbolizmu, opierajace sie na materiale i formie bardzo prostej,
a jednak skonstruowane tak wymownie, by budowla koScielna nie
tylko pomieScila wszystkie elementy zycia koscielnego, lecz prowa-
dzila do przemiany, harmonizujgc w tym z samg liturgiag. Aby
sprosta¢ tym nowym przedsiewzieciom, nalezy koniecznie tworzyé
grupy fachowcoéw (ksiezy, architektéw, plastykéw), ktorzy wypraco-
waliby kierunek twdrczo$ci koScielnej w ramach poszczeg6lnych
diecezji i w skali og6lnopolskiej. Krajowe i diecezjalne komisje li-
turgiczne i sztuki koscielnej winny koordynowaé te wysitki, anga-
zujgc do swego grona kompetentne grupy fachowcow 32,

Na zakonczenie wypada podkresli¢ istotny moment w ksztalto-

3t J Popiel, Wnetrze koSciota w $wietle odnowionej liturgii, w: Wpro-
wadzenie do liturgii, 534—549.

32 J, Popiel, Problematyka duszpasterska sztuki chrze$cijatiskiej, tamze,
551—554; N. Greinacher, Strukturwandel der Kirche heute und morgen,
w: Kirchen fiur die Zukunft bauen, 29—45; B. Lowenberg, Zur Neuge-
staltung des liturgischen Raumes, w: Kunst im heiligen Dienst (red. E.Kiel
i K. Schollmeier), Leipzig 1967, 14—20.
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waniu przestrzeni koscielnej, mianowicie to, ze zaré6wno w rozwoju
historycznym, jak i w aktualnych postulatach odnowy przestrzen
koscielna speilnia funkcje domu Kosciola, a wiec jest pomieszcze-
niem, ktéry gromadzi Lud Bozy (ekklesia). Swigtosé budynku kos-
cielnego (Swigtynia) nie wynika z jakiej§ sakralnosci samej budo-
wli, ale z przestanek personalnych. Bég osobowy, ktéry gromadzi
Kosciol, jest swiety i lud, ktory sie gromadzi, swiety jest Swietoscig
Boga. Liturgia, ktéra sie w nim dokonuje i wszystkie inne zjawiska
zycia koScielnego sg zar6wno ludzkie jak i Boze. Budynek koScielny
jako narzedzie i symbol spotkania ludzkiego z Bozym, w ludzkich
formach wlasciwych naszej epoce ujmuje to spotkanie w material-
ne formy. Ta $wiadomos¢ wynikajaca z przestanek soboru Waty-
kanskiego II, pozwoli wlasciwie uksztaltowaé przestrzen koscielng,
ezyli przestrzen przeznaczong dla Ludu Bozego.

SACRUM UND PROFANUM IM KIRCHENRAUM

Was ist ,sakrzle” Kunst und Raum? Eine lebhafte Diskussion erlaubt
nun gewisse Exaktheiten im Lichte der Lehre des Konzils liber die Weltauto-
nomie und consecratio mundi durchzufiihren.

Die Anfiange und Epochen, in denen sich die kirchliche Kunst gestaltete,
machen darauf aufmerksam, dass die ,Sakralitdt” des Kirchenraumes und
der mit ihr verbundenen Kunst stellt einen sekundédr Prozess dar. Die Ge-
genliberstellung sacrum und profanum ist weder ein direktes alttestamenti-
sches noch friihchristliches Gebilde, entstammt eher dem Bereich des heidni-
schen Kultus. Private Hiuser, Katakomben und die besonders flir Kultzwe-
cke gebauten Hiuser waren nicht direkt ,,Gotteshiuser” aber lediglich ,Kir-
chenhiduser” (ekklesia). Erst im IV. Jh. tritt der Begriff ekklesia gegeniiber
hellenistischen kyriakon zuriick, was auf eine fortschreitende Sakralisierung
des Kirchenbaus und der mit ihm verbundenen Kunst hindeutet.

Die Liturgieerneuerung veridndert den Standpunkt gegeniiber dem liturgi-
schen Raum im Lichte der Inkarnation und des Kirchengeheimnisses. Der am
meisten kirchliche Raum, in dem sich die Inkarnation, kirchliches Leben
und der Kult vollzieht, ist die Welt der Menschen mit ihrer Umgebung. Con-
secratio mundi ist kein Sakralisierungsakt, d. h. sie schliesst die Autonomie
der Welt nicht aus. Das, was in der Liturgie, im liturgischen Raum und in
der Kirchenkunst iibertrieben sakralisiert ist, muss heute rewidiert werden
und mehr der personlichen Einwirkung Christus im Raum dieser Welt unter-
geordnet werden. Christus selbst desakralisierte die Riten, die Personen und
den Raum zu Gunsten des personalen Kultus Gottes.

Man soll zwischen einem personalem Begriff der ,Heiligkeit” und einem
mehr sachlichen Begriff der ,Sakralitdt” unterscheiden. Der Kirchenbau
soll mehr die personale Dimension des Kultus als ein verdingliches sacrum
hervorheben, er kann somit nicht das beiseite lassen, was man mit Termin
profanum bezeichnet, d. h. die weltliche Dimension des personalen Lebens
der Christen. Daher ist der Begriff ,Kirchenraum” fiir die Bezeichnung des
Raumes, in dem die Liturgie stattfindet, entsprechender als ,sakraler Raum”.
Kirchenraum ist ein Teil des Raumes der Welt, der durch das Gottesvolk
ausgesondert und organisiert dank der arbeitsamen Hinde, entsprechend dem
Kunstgeschmack einer Epoche, zum Zwecke der Versammlung der Glidubi-
gen fiir das Feiern der Liturgie und ein gemeinsames Verleben der Kirchen-

"'
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gemeinschaft sowie zum Zwecke der Symbolisierung der Gegenwart Gottes
in der Gemeinschaft und eschatologischer Verdnderung der Welt.

Die kirchliche Kunst wird nicht als eine solche durch irgend einem bestim-
mten Sakralkanon, aber durch unmittelbare Verbindung mit der Liturgie.
Die Werke der Kirchenkunst miissen sowohl den Bediirfnissen des offiziellen
Kultus entsprechen und als auch der Kunstkultur der Hersteller und Empféin-
ger. Die Funktion der Kirchenkunst ldsst sich nach Vaticanum II auf drei
zurlickfiihren: konigliche, die auf architektonische Organisierung des Kir-
chenraumes beruht, prophetische, die zum Funktionsprogramm ein ikono-
graphisches Programm hinzufligt, das die Gldubigen iliber Geheimnisse des
Glaubens belehren soll und priesterliche, die vermittels des Symbols zur Ver-
wirklichung des Geheimnisses in der Kirchengemeinschaft fiihrt. Das Organi-
sieren des Raumes, die Erlduterung des Geheimnisses und seine Verwirkli-
chung ist in der allgemeinen Berufung des Christen enthalten und ist mit
besonderen Gaben des Heiligen Geistes, mit schopferischen Charismen ver-
bunden.

Solcher Standpunkt bestimmt die Richtung der Entwicklung der kirchlichen
Architektur. Pramisse fiir Organisierung des Kirchenraumes kann man nicht
nur aus der Vergangenheit entnehmen, sondern man muss Kirchen fiir die
Zukunft bauen. Das heutige kirchliche Leben beschridnkt sich nicht bloss
auf das Liturgische, daher ein Kirchenbau Vieles ausserhalb des Liturgi-
schen berlicksichtigen, wie Katechetik, Beratungsstelle usw., die der Kirchen-
gemeinschaft dienen. Der funktional-liturgische Charakter sollte harmonisch
mit dem symbolisch-mystischen Charakter verbunden werden, wobei am
meisten in Kraft tretende im Kircheninneren ist die Gemeinschaftssym-
bolik. Sie stellt das Miteinander der Menschenf sowie die Gemeinschaft
der Menschen mit Gott. Also anstatt eines bombastischen Pomp — Einfach-
heit, anstatt eines steifen Sakralkanon — die Unterordnung des Geb&udes
den Bediirfnissen und der Bequemlichkeit der Gldubigen. Ausser der Konser-
vation der historischen Denkmiler ist eine aufrichtige Arbeit notwendig, die
auf moderne Kunst eingestellt wire, die der liturgischen Erneuerung und dem
heutigen Leben des Gottesvolkes untergeordnet wire, damit die Kirchenbau
wieder ,,Kirchenhaus” wire.



