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LITERATURA A POZNANIE ETYCZNE

Jaka rol¢ spelnia literatura w dziedzinie poznania etycznego?
To pytanie czgsto jest dzisiaj powtarzane zarowno przez krytykow
literatury, jak i przez filozoféw. Impulsu do tego typu rozwazan
dostarcza najnowsza literatura, zwlaszcza jeden z jej gatunkow
zwany science-fiction. Warto wiec zastanowi¢ si¢ nad tym, co
literatura moze wnie$¢ do tradycyjnych rozwazan na temat ludzkiej
podmiotowosci oraz powinnosci etycznych wynikajacych z takiego,
a nie innego rozumienia cztowieka.

1. Poszerzanie pola poznania praktycznego przez literature

Zanim filozofowie jasno sformutuja konkretny problem etycz-
ny, pojawia si¢ on zazwyczaj o wiele wczeSniej w jakim$ dziele
literackim. Niekiedy bywa on przedmiotem deliberacji wielu auto-
row!. Konstruujgc fabule opowiadania, stawiamy sobie wiele pytan
dotyczacych moralnego charakteru konkretnych czynow. Opowia-
danie posredniczy wiec pomigedzy realnoscia a tworzona fikcja. Jest
lustrem, w ktérym odbija si¢ rzeczywisto$é. Literatura jest swoistym
laboratorium, w ktérym przeprowadzane s3 ,,proby” rozmaitych
dzialan. Mozna zatem powiedzie¢, iz jest ona propedeutyka etyki.

Opowiadanie pozwala na identyfikacj¢ bohaterow jako dziata-
jacych osoéb. Pokazuje, dlaczego jedni sa chwaleni, a drudzy ganieni.
Porownujac si¢ z osobami wystepujacymi na kartach powiesci czy
opowiadania, czytelnik poznaje dokladniej samego siebie. Iden-
tyfikacja z sobg samym dokonuje si¢ zawsze ze wzgledu na sposob
zachowania si¢ bohaterébw wystepujacych w aktualnie czytanej
ksiaice. Sa oni przeze mnie ocenianiZ.

——

1 P.Ricoeur, Soi — méme comme un autre, Paris 1990, Le Seuil, s. 139.
Z Tamze s. 140.
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Dokonujac w czasie lektury identyfikacji kogos jako ,,tej oto
wlasnie osoby”, jako krodla lub dowodcy wojsk, bogacza lub zebraka,
oceniamy go roéwnocze$nie. Tym samym wprowadzamy pewien
aspekt etyczny do samego procesu identyfikacji, czyli odrézniania
bohateréw. Kazda z osdb zyskuje swoja indywidualnos¢ na bazie
istniejacych juz w nas preferencji, przyjetych norm, aktualnych
zwyczajow, uznanych wartosci itp. Bardzo trafnie opisal to A.
Frossard w jednej ze swoich ksiazek: Niech Pan sobie przypomni
Kiedy w miodych latach czytal Pan ,Ne¢dznikow™ (...) plakal Pan
z Cosette, drzal Pan o zucie Jeana Valjeana, usmiechal sie Pan do
Gavroche’a, przechodzqc nieustannie od niepokoju do nadziei i od
czulosci do zgrozy. Byl Pan oniesmielony biskupem Myrielem, oburzo-
ny na Thenardiera, przebiegai Pan strony chlonqc szczescie i nieszczes-
cie, stawal Pan na barykadach, dawal sig unosi¢, obala¢ i znowu
porywacé nieodpartemu nurtowi narracji, watplit Pan w calos§¢ dramatu,
poznajgc wszystkich i pamietajqc o kazdym z osobna. I czy to nie wstyd,
ze caly ten kram wrazen i obrazow zostal zrecznie zmajstrowany po to,
aby obudzié w Panu nieokielznane emocje wspoiczucia i litosci?®.

Jezeli czytajac ksiazke stwierdzamy, ze ktorys z bohaterow nie
czyni zado$¢ pewnym normom przez nas uznawanym, to dochodzi-
my przez to do wniosku, ze nie rozpoznajemy w nim samych siebie.
Uwazamy bowiem, ze dopuszcza si¢ on czynéw, ktore wskazuja na
jaki§ brak w jego charakterze, na istniejacg tam rysg, ze dziala on
zgodnie z samym soba, tj. z wlasnymi przekonaniami i pragnieniami.
Innym razem identyfikujemy si¢ z bohaterem. Charakter ludzki jawi
si¢ nam zatem jako co$, co ma jednoczesnie tozsamos$¢ jakoSciowa,
okresla te, a nie inng osobe, jak i to, co trwa w czasie w rozmaity
sposob. Identycznos¢ charakteru wyraza —zdaniem Ricouera —zgod-
no$¢ poniedzy mna jako kim$ a mna jako czym$*.

Charakter jest tym, co przynalezy do konkretnej osoby ktora
ma jednak swoja niezwykla histori¢. Literatura unaocznia nam
dziwne rozdw01en1e w zachowaniu cztowieka. Przyjrzyjmy mu si¢
zatem rozwazajac, na czym polega dotrzymywanie danego slowa.

Drziela literackie pokazuja, jak wielka trudno$é moze stanowic
dotrzymanie uczynionej obietnicy. Jawi si¢ nam ona niczym wy-
zwanie rzucone czasowi, jako proba powstrzymania zmiennosci. Jest

3 A.Frossard, 36 dowodow na istnienie diabla, Pornan 1987, s. 39.
4 Por. P.Ricoeur, Soi — méme... dz. cyt., s. 147.
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samo — panowaniem sobie. Pokazuja bohatera jako kogos, kto ma
mocny lub staby charakter.

Ludzki charakter to nic innego jak tylko podmiotowos$¢
ujawniajaca sig¢ w okreslonej postaci, jako ,,ten oto cztowiek™; taki,
a nie inny. Tozsamosci tej nie tworzy jednak samo podobienstwo
cielesne. Konkretne cialo wskazuje jedynie na przynalezno$¢ opisy-
wanych cech do kogos, kto jest tozsamy z samym soba.

Tradycyjna literatura pozwala dostrzec jednos¢ cztowieka jako
bytu majacego wlasna, istniejaca podmiotowos¢. Trudno byloby si¢
jednak dopatrze¢ owej jednosci we wspolczesnej literaturze, ktora
dokonuje redukcji tego, co swoiscie ludzkie. Chodzi o pewne
problemy ukazywane przez powieSci z dziedziny science-fiction,
ktorych autorzy usituja udowodnié, ze wlasciwosci czlowieka jako
osoby sprowadzaja si¢ jedynie do posiadania odpowiednio roz-
winictego moézgu. Stad tez przeprowadzaja oni réznego rodzaju
dywagacje na temat transplantacji mozgu, biosekcji itp. Cztowiek
jawi si¢ tam jako ktos, kto przezywa jedynie odniesienie do czgsci
swojego ciata niczym do organdw ruchu, percepcji, emocji, ekspansji.

Celem takich opowiadan jest zakwestionowanie bytowej pod-
miotowosci cztowieka. Ich autorzy konstruuja wigc opowiadania
mowiace o ludziach, ktorym przeszczepiono moézg lub inne czgsci
ciala i zastanawiaja, kim moze czu¢ si¢ czlowiek po takiej operacji.
Rozwingla si¢ cata dziedzina literacka okreslana przez krytykow jako
puzzling cases, ktéra zajmuje si¢ np. D. Parfit5.

Autorzy piszacy w tym nurcie tworza swych bohateréw, na
wzor dzieci ukladajacych puzzle, nowych ludzi, a nastgpnie prowa-
dza r6znego rodzaju deliberacje na temat ich samopoczucia. I chociaz
realizacja tego typu pomysiow, jakie proponuje Parfit, jest czyms
niewykonalnym z punktu widzenia techniki, to nie sa one jednak
logicznie sprzeczne. Sa rezultatem teorii antropologicznych o charak-
terze redukcjonistycznym i zostaly napisane z tzw. ,,teza”. Maja
wykazac¢ tozsamos$¢ tego, co nazywamy tozsamoscia z soba samym
itego, co okreSlamy jako tozsamo$¢ jakosciowa. Czy maja oni racje?
Wydaje sig, ze nie. Latwo si¢ o tym przekonaé analizujac ludzkie
czyny. Wystarczy zapytac, jak bedzie si¢ zachowywal czlowiek
Przeniesiony przy pomocy fal radiowych na inng planetg. Czy

S D.Parfit, Personal Identy, w: J. Perry, Personel Identy and Survival, sec. V,
Berkeeley, Los Angeles, Lonres University of California Press 1975, ss. 199-223.
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przestanie on odczuwaé niepokoj i troskg o samego siebie? Czy nie
bedzie zastanawial si¢ nad swymi szansami przezycia na obcej mu
planecie? Czy bedzie watpil, myslat, wierzyl? Wszelkie przezycia,
jakie moga mu towarzyszyc, pokazuja, iz cztowieka nie da si¢ opisac
w sposob bezosobowy, bez uwzglednienia jego historycznosci®.

Tradycyjne opowiadania pokazuja, ze tozsamos$¢ bohatera
daje si¢ opisa¢ jedynie w lacznosci z intryga narracyjna, jaka
wystepuje w opowiadaniu. Tozsamo$¢ sprowadza si¢ bowiem do
ciaglego wigzania w jedno wszelkich zgodnosci i niezgodnosci.
Zgodnosci stanowia opis cech bohatera, jemu tylko wiasciwych,
niezgodnosci ukazuja splot nieoczekiwanych wydarzen. Intryga
literacka pokazuje zarOwno jedno$¢ dziatan z géry zaplanowanych,
jak i wydarzen niespodziewanych, zupelnie przypadkowych. Klasy-
cznym tego przykladem moga byé przezycia malej Alicji, ktora
znalazla si¢ w , krainie czarOw”’. Zjadajac rozne ciasteczka, rosta lub
malala. Nie utracila ona jednak poczucia tozsamosci z sama soba.
I chociaz ciagle si¢ zmieniala, zapominata rézne rzeczy, mylila si¢
w geografii, to jednak wiedziala, ze nie jest kim$ innym jak tylko
soba. I zaczela przebiegaé w myS$li wszystkie znajome dzieci w tym
wieku, co ona, zeby sprawdzi¢, czy mogla przemienié sie w ktdres z nich.
,,Na pewno nie jestem Adq — powiedziala — bo jej wlosy opadajq
w takich dlugich kedziorach, a mnie w ogdle sig nie krecq, i na pewno nie
Jjestem Mabel, bo wiem tyle réznych rzeczy, a ona — och — ona tak malo
wie! Poza tym ona jest ona, a ja jestem ja... o jejku, jakie to wszystko
zawile! Sprobuje, czy wiem to wszystko, co wiedzialam [...]. A kim ja
wiasciwie jestem? Najpierw to prosze mi powiedzieé, a potem, jesli mi
sig spodoba nim byé, to wyjde, a jak nie, to bede siedziala tu na dole, az
stang sie kim$ innym... ojej! — zawolala nagle Alicja, wybuchajqc
placzem — zeby wreszcie ktos wetknal tu glowe! Juz mam tego dosy¢...
Jjuz nie chce byé sama!’”.

Zasadnicza roznica, jaka zachodzi pomigdzy opowiadaniem
literackim a bezosobowym opisem ludzkich dziatan, polega na
zupelnie innym rozumieniu samego zdarzenia. Dokonujac bezosobo-
wego opisu jakiego$§ wydarzenia, przedstawiamy jedynie pewien jego
model. Tymczasem narracja charakteryzuje si¢ tym, Ze ma ona
odniesienie do samego dzialania. Ukazujac na przyktad brak konsek-

¢ P.Ricouer, Soi — méme... dz. cyt. s. 163.
7 L.Carroll, Przygody Alicjiw krainie czaréw, Warszawa 1990, Lettrex, ss.
51-53.
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wencji w zachowaniu bohatera, nie wykluczamy jeszcze przez to
zgodnosci w tym, co tworzy histori¢ jego Zycia, a wiec tego, co
pozwala mu si¢ rozwijaé, przezywac lub ginaé. Konieczno$¢ i przy-
padkowos¢ tacza si¢ w jedno, czego nie mozna powiedzieé o zjawis-
kach rozpatrywanych w $wiecie fizycznym. 1 to wlasnie rdzni
opowiadanie od opisu wydarzen zachodzacych w §wiecie fizycznym.

Intryga literacka godzi wigc ze soba dwie kategorie, ktore od
czasow Locke’a wydawaly si¢ tak rozne, ze az niesprowadzalne do
siebie, tj. tozsamos¢ i r6znos¢. Kategoria bohatera jest tak samo
kategoria literacka, co i kategoria samej intrygi. Wiedziano o tym
dobrze od bardzo dawna, przynajmniej od czasow Arystotelesa,
ktory wskazywal na istnienie zaleznosci pomi¢dzy opowiadang
historia a postawa bohatera.

Bohater zachowuje swoja tozsamos¢ przez to, ze uczestniczy
w jakiej$ intrydze. Od niej tez czerpie takie, a nie inne cechy
charakteru. Nie przypadkiem wigc Stagiryta pisal w ,,Poetyce’:
Tragedia jest bowiem nasladowaniem nie ludzi, lecz dzialan (akcji)
i zycia (od dzialania przeciez zalezy i powodzenie i niepowodzenie).
Celem nasladowania jest przedstawienie jakiejs akcji, a nie wiasciwosci
postaci. Z charakterem wiqzq sie przeciez jakies cechy, natomiast
czyny decydujq o ich powodzeniu lub nieszczeSciu. Postacie dzialajq
wiec nie tylko po to, by umozliwié przedstawienie charakterow, lecz ze
wzgledu na dzialania przejmujq odpowiednie wiasciwosci charak-
teréw®,

Istnieje zatem $ciste powigzanie pomiedzy rozwojem charak-
teru a przebiegiem opowiadanej historii®. Sledzac opowiadanie,
czytelnik zaczyna utozsamiaé si¢ z bohaterem lub si¢ od niego
oddalac.

Jezeli zostaniemy poruszeni przez opowiadane historie, to tym
samym przejmujemy na siebie rolg osoby podlegajacej cierpieniu,
odbieramy dziatania drugiego. Opowiadana historia wywiera wielki
wplyw na czlowieka, ktory jej stucha. Tym sposobem powstaje Scisty
zwigzek pomigdzy opowiadanym wydarzeniem a bohaterem bio-
racym w nim udzial. Problematyka etyczna zostaje przeniesiona na
Inny poziom rozwazan, czyli w sfere wartosci. Wydarzenia, o ktérych
moéwi opowiadanie, zaczynaja nabieraé moralnego charakteru. Ra-

——

® Arystoteles, Poetyka, VI 1450 a 16-23.
* P.Ricoeur, Soi — méme... dz. cyt., s. 171.
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dykalizacja narracji nastgpuje wigc niejako z dwoch stron, zar6wno
od strony opowiadajacego, jak i od strony opowiadania, tj. od
samego splotu wydarzen, przypadkow, koniecznosci, przez co pro-
blem etyczny staje si¢ bardziej wyrazny. Ujawnione zostaja sprzecz-
nosci, jakie zachodza pomi¢dzy dziataniami bohatera a uznawanym
przez niego, lub odrzucanym, systemem wartosci, przekazywanym
przez autora opowiadajacego historig.

Opowiadajac jaka$ historig, moéwimy kto dokonal danego
czynu, przedstawiajac rownoczesnaie sposob, w jaki to uczynil.
Utrwalamy tym samym wigz, jaka powstala pomigdzy dzialajacym
a rzecza przez niego wykonana. Poszukujemy wigc motywow, dla
ktorych bohater postapit tak, a nie inaczej. Staramy si¢ zrozumieé
cele, jakie mu przyswiecaly.

Opowiadanie nie rozwiazuje zawitosci teoretycznych, lecz
przenosi je w inny wymiar jezyka, nadajac im moc tworcza.
Sprzecznosci, ktorych nie daloby si¢ rozwiazaC¢ na plaszczyznie
teoretycznej, znajduja swoje wyjasnienie w opowiadaniu. Zaleznos¢
pomiedzy akcja a bohaterem pokazuje wewnetrzna dialektyke boha-
tera. Bohater czerpie swoja indywidualnos¢ z wyjatkowosci i niepo-
wtarzalnosci jego zycia przebiegajacego w okreSlonym miejscu
i czasie. Zycie to daje si¢ jednak uja¢ w pewna catos¢, rozrywana
niekiedy przez nieprzewidziane wydarzenia. Osoby wyst¢pujace
w opowiadaniu uwiklane sa w swoje doswiadczenie osobiste. Auten-
tycznos§¢ opwiadanej historii czyni z nich ludzi tozsamych z samymi
soba. Sprawia, ze staja si¢ bohaterami!®.

Analizujac tozsamos§¢ bohatera opowiadania, dostrzegamy
pewna dialektyke, jaka istnieje pomiedzy pojeciami tozsamosci
z samym sobg i tozsamosci jako jednakowosci. Z jednej bowiem
strony mamy do czynienia z samopanowaniem, a wigc swoistym
sposobem trwania w czasie, zaleznym jedynie od indywidualnej woli
czlowieka, z drugiej zas z podobienstwem cech wspolnych wszystkim
ludziom zyjacym kiedykolwiek. Opowiadanie wpisuje si¢ wiec w oba,
wspomniane powyzej, sposoby trwania w czasie. Literatura jest
zatem swoistym poletkiem do§wiadczalnym, na ktérym poddawane
sa probie rozne typy myslenia. Pokazuje ona, ze tzw. ,,poleganie na
kim$” jest poszukiwaniem tego, co stale w jego charakterze i stanowi
zaufanie do danego przez niego stowa. Skala mozliwych wyobrazen

10 Tamsze s. 175.
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na ten temat w dziedzinie literatury jest olbrzymia. Na jednym
krafcu stoja opowiadania, w ktorych bohaterowie sa podporzad-
kowani rozwijajacej si¢ akcji, jak to ujmuje teoria Arystotelesa, na
krancu przeciwnym znalezC mozna utwory, ktorych akcja zostala
skonstruowana w ten sposdb, by mozna bylo pokaza¢ swoistos¢
postaci bioracych w niej udzial, co dobrze wida¢ zwlaszcza we
wspolczesnej powiesci, np. w Obcym A. Camusa.

Z chwila, gdy z opowiadania wyeliminuje si¢ bohatera, powies¢
przestaje by¢ powiescia, a staje si¢ interpretacja. Pozbawienie
bohatera wyrazistosci charakteru sprawia, ze opowiadanie staje si¢
esejem. Na ostateczny ksztalt intrygi skladaja si¢ dwa watki: ten,
ktory jest pochodna samego przebiegu akcji i ten, ktéry tworzy
bohater.

Zmiany, jakie zachodza w literaturze w tym wzgledzie, spowo-
dowane zostaly przez pojawienie si¢ rodzaju literackiego zwanego
science-fiction. Gatunek ten rozni si¢ bowiem od tradycyjnej powiesci
glownie tym, ze pozwala oddzieli¢ rozwazania na temat tozsamosci
z samym soba i tozsamosci jako jednakowosci czlowieka. Akcje
podejmowane na innych planetach oderwane sa tak od konkretnych
realiow, jak i historycznych uwarunkowan. Latwiej jest wiec utoz-
samic¢ w nich mézg z tym, co osobowe w cztowieku. Wszelkie fantazje
literackie skupiaja si¢ zatem glownie wokot zagadnienia tozsamosci
jako identycznosci czlowieka z nim samym, podczas gdy klasyczne
opowiadania dotycza jego swoistosci, jedynosci i niepowtarzalnosci.

Zmiany w literaturze, ukazane powyzej, dotycza takze pozio-
mu etycznego. Wiadomo przeciez, ze osoba dokonujaca wyborow,
a wiec pr()bujqca zrozumieC sama siebie, liczy si¢ zawsze ze swoimi
czynami jako poprawnym1 lub nagannymi pod wzgledem etycznym.
Podejmujgc dziatania, musi ona bra¢ pod uwage 1stmejqce juz normy,
ktére odnosza si¢ do niej jako do osoby dzialajacej i podporzad-
kowanej dzialaniu, sprawiajacej jaka$ rzecz i podleglej cierpieniu.
Jezeli cztowiek dokona czynu niedozwolonego, odczuwa, ze jest kims
innym, niz checiataby byé. Przestaje czuc si¢ tozsamy z samym soba.
Dostrzega istnienie w swoim wnetrzu jakiego$ ,,drugiego cztowieka”.
Nie wida¢ tego natomiast w wielu wspodlczesnych dzietach, od-
rywajacych bohater6w od ich historycznych uwarunkowan.

Opowiadanie pozwala na rozszerzenie pola poznania praktycz-
nego, na uchwycenie tego, co wymyka si¢ rozumowaniu logicznemu.
Zwracal juz na to uwagg Arystoteles, usitujac zdefiniowac akcje jako
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zbidr przypadkoéw i faktow majacych jednakowa naturg, a przynaj-
mniej na tyle podobnych, ze daja si¢ one utozy¢ w jedno opowiada-
nie'!. Literacka analiza akcji umozliwia dokladniejsze zbadanie
istoty ludzkich dzialan, jako Zze teoretycznie nie da si¢ dotrze¢ do
rdzenia czynu.

2. Literacka interpretacja praktyki
jako dzialan podporzadkowanych normom zewnetrznym

Analiza ludzkiego zycia dokonywana przez literatur¢ unaocz-
nia nam, ze pomig¢dzy roznorodnymi czynnosciami istnieja powiaza-
nia o charakterze hierarchicznym, ze jedne sa wazniejsze od drugich.
Poczynajgc od gory, mozna swobodnie zstgpowac w dot i pokazywaé
kolejno, w jaki sposéb wykonanie jednego czynu zalezalo od
zakonczenia wcze$niejszego dziatania. Wszystkie one sa jednak
przyporzadkowane odpowiednim prawom, na ktorych podstawie
mozna stwierdzaé, ze byly one dzialaniami sensownymi, ze ten, kto je
wykonywal, odbywal odpowiednia praktyke, np. lekarza, rolnika,
rzemie$lnika, itp. Istnieja jednak takie czyny, w ktorych chodzi o cos
wiecej, niz tylko przypisywanie odpowiednich dzialan regulom
uznawanym w zyciu spolecznym. Gra w szachy nie jest tylko
przesuwaniem pionk6w po szachownicy. Poszczegdlne ruchy od-
nosza si¢ do odpowiednich regut majacych charakter konstytutywny,
a wiec tworzacych zasady dzialania. Konkretny ruch oznacza
wygrana w szachy, gdyz taki sens zostal mu przypisany. Znaczenie
pochodzi wigc od reguly okreslajacej poszczegdlne przesunigcia figur
i nadajacej sens odpowiednim czynnosciom?!Z.

Czlowiek jako podmiot swiadomie nadaje sens swoim dziala-
niom, tworzy odpowiednie reguly konstytutywne. Nie sa to jeszcze
reguly moralne, ale zasady, ktore rozstrzygaja jedynie o znaczeniu
poszczegoblnych gestow Spraw1ajq one, ze dana czynno$¢ nabiera
konkretnego znaczenia i moze by¢ rozumiana w taki, a nie inny
sposob.

Reguly konstytutywne nie sa regulami moralnymi, chociaz
odwoluja si¢ do pewnego obowiazku. Ukazuja one jedynie to, na co

11 Arystoteles, Poetyka VI 1450 a 7, 15-19.
12 P.Ricoeur, Soi —méme... dz. cyt. s. 183.
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mozemy liczy¢ lub czego wolno si¢ nam spodziewaé. Dana obietnica
wskazuje na pewne zobowiazanie. Czlowiek, ktory co$ obiecuje, wie,
Ze powinien to wykona¢ pomimo trudnosci, jakie moga zaistnieC.
W przeciwnym razie, nikt nie Zadalby od niego obietnicy. Licza na
niego ci, ktéorym zlozyl on swoje przyrzeczenie. Wiedza oni, Ze
obiecujacy zobowiazat si¢ do czego$. Istnieje jednak inna regula (w
przypadku dawania obietnicy mozna byloby ja nazwaé zasada
wiernosci), ktéra zobowiazuje do wykonania obietnicy bez wzgledu
na okolicznosci, w jakich si¢ znalaz} obiecujacy. Zauwazmy, ze w tym
przypadku dzialajacy wykonuje czynnos¢ (stara si¢ dotrzymac
danego slowa), ktéra nie wynika juz tylko z wewngtrznej struktury
samej czynnosci, lecz odwoluje si¢ do racji zewnetrznych, ktérych nie
formutowal osobiscie. Ukazuje to doskonale literatura.

Sytuacja dzialajacego jest podobna do tej, jaka ma miejsce
w przypadku, gdy czytelmk ocenia napisane dzieto. Z chw11'4, gdy
wyjdzie ono spod plora autora, zaczyna zwolna z zyc wlasnym zyciem,
niekiedy bardzo réznym od tego, o jakim myslal pisarz w trakcie jego
tworzenia. Sens tre§ci zalezy w duzej mierze od sposobu jej od-
czytania przez innych ludzi. Czytelnik sprawia, Ze nabiera ona
dodatkowego sensu. Jest on zatem kims$, kto istnieje pomiedzy
samym dzielem a jego autorem?!3.

Sens akcji zalezy nie tylko od bohatera, ale jest on rowniez
okreslany przez innych. Zaniechanie jakiego$ czynu jest w gruncie
rzeczy dzialaniem i pozwoleniem innemu na wykonywanie konkret-
nego czynu. Teoria dzialania odnosi si¢ zatem do podmiotu zar6wno
w jego aktywnodci jak i pasywnosci, a wigc do tego, ktéry cos
sprawia, jak i do tego, ktory przyjmuje sprawczo$C innych, zyskuje
cof lub ponosi straty, zabiera co$ lub oddaje. Pokazuje to doskonale
opowiadanie, ktore odstania wszelkie komplikacje, jakie zachodza
w dziedzinie praktyki pomiedzy poszczegOlnymi osobami a ich
czynami. Sama za$ zalezno$¢ istniejaca migdzy opowiadaniem a prak-
tyka Zycia przebiega jednak na innej niz akcja plaszczyznie. Mozna ja
zrozumie¢ dopiero wtedy, gdy rozwazamy plan zycia konkretnego
cztowieka, na ktory si¢ sklada wiele dzialan. Jedne majq charakter
zawodowy, drugie dotyczq zy01a rodzinnego, jeszcze inne obejmujq
cala dziedzing przyjemnosci, jakie chcielibySmy osiagnac. Zyc1e
czlowieka obejmuje dwie praktyki: tg, ktéra rozpoczyna sie od

13 Tamze s. 185.
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dzialan podstawowych i zmierza do bardziej skomplikowanych oraz
te, ktora bierze swoj poczatek od pojedynczych pomystow czy idei
i zdaza do ich ujednolicenia.

P. Ricouer dopatruje si¢ wielkiego podobienstwa pomigdzy
rozumieniem Zzycia a interpretacja tekstu, gdzie calos¢ daje sig¢
wyjasniac przez jego poszczegodlne czgsci, a czgsci staja sie zrozumiale
dopiero w kontekscie calosci. Podobnie jest z planami zyciowymi
czlowieka. Taka jest hermeneutyka zycial#. Wizja zycia jako zbioru
zamierzen zebranych w jedna calo$¢, przedstawiana w formie
literackiej, ulatwia nam zrozumienie tego, na czym polega ,,dobre
zycie”. Stanowi dokladniejsza interpretacj¢ wszelkich implikacji
etycznych zawartych w takim lub innym planie Zyciowym.

Jezeli zycie ludzkie nie datoby si¢ uja¢ w pewna catos¢, czlowiek
nie moglby sobie zyczyC, by mogto by¢ ono udane, gdy dobiegnie
swego konca. Nie da si¢ jednak przedstawi¢ realnego zycia w taki
sposdb, jak to czyni narracja. Ludzka pamig¢ gubi si¢ bowiem we
mgle dziecinstwa, czlowiek nie pamigta przeciez ani swoich narodzin,
ani wielu innych spraw, jakie si¢ wydarzyly w jego zyciu, a ktérych on
osobiscie doswiadczyt. Nie potrafi opowiedzie¢ o swojej smierci.
Moga to uczyni¢ tylko ci, ktdrzy po nim zostana. Jest to zatem
roznica, ktorej nie sposob nie zauwazy¢, gdy porownujemy opowia-
danie o kims$ z jego osobistymi wspomnieniami, gdy ocenia on swoje
plany zyciowe oraz ich realizacjg!s.

Doda¢ nalezy, ze historia pojedynczego czlowieka laczy si¢
nierozerwalnie z dziejami innych osob, z ktorych tylko czgs¢ jest mu
znana. O pozostalych niewiele potrafi powiedzie¢ lub nie wie zgola
niczego. Zycie ludzkie, ktérego czlowiek nie jest tworca, nabiera
jednak okreslonego sensu dzigki jego dzialaniom. Stoicy twierdzili, ze
kazdy z nas gra rol¢ w sztuce, ktorej nie byt amatorem. W zZyciu,
podobnie jak i w literaturze, mamy do czynienia z wielkim pomiesza-
niem rél. Fikcja laczy si¢ z dos§wiadczeniem, fantazja z realnoscia. To
dzigki literaturze dostrzegamy pewne cele, ktorych nie potrafilibySmy
inaczej zobaczyé. Na przykladzie konfliktu, do jakiego doszio
pomi¢dzy Antygona a Kreonem, postaciami znanymi z tragedii
Sofoklesa, mozna pokazac¢ sposoby rozwiazywania konkretnych
dylemat6w moralnych. Wspomniani powyzZej bohaterowie usiluja

14 Tamze s. 187.
15 Tamze s. 190.
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by¢ duchownymi olbrzymami, co rodzi tylko dalsze konflikty i staje
si¢ zrodlem ich nieszczeSe.

Antygona, starajac si¢ pochowac brata wedlug obowiazujacego
wtedy rytuatu, chce pokazaé wyzszo$¢ praw rodzinnych nad panst-
wowymi. Zapomina jednak, ze brat jej stal si¢ nieprzyjacielem
panstwa, dlatego tez Kreon zabronit urzadza¢ mu naleznego zmar-
tym pogrzebu. Postawy obojga bohaterow i ich reakcje sa czyms$
wigcej niz tylko dwoma sprzecznymi zachowaniami politycznymi,
gdyz maja swoje odniesienie do praw boskich, czyli do wyzszej
instancji. Opis walki, jaka tocza ze soba, pokazuje, ze ich poznanie
ma dodatkowy wymiar, ktorego nie mogt uchwycic ani Arystoteles,
ani Kant, gdy wypowiadali si¢ na temat doboru $rodkéw niezbed-
nych do osiagnigcia zasadniczego celu.

Przez rozwazanie najprzerozniejszych konfliktow i przyglada-
nie si¢ postawom 0s6b w nie uwiktanych widz dokonywat samoiden-
tyfikacji, rozpoznawal swoje ,ja”. Tragedia nauczala w sposéb
posredni. Dokonywala przemiany ludzkiego sposobu myslenia.
Opowiadanie ma zazwyczaj charakter oczyszczajacy i shuzy wewnet-
rznemu nawroceniuls,

Nietrudno jest tez zauwazy¢ i inne zwiazki zachodzace pomie-
dzy literatura a etyka. Sztuka opowiadania jest umiejetnoscia
wymiany doswiadczen. Opowiadanie pokazuje, ze jedne akcje spoty-
kaja si¢ z uznaniem, a inne wzbudzaja powszechna dezaprobate.
Podobnie przedstawia si¢ sprawa, jezeli idzie o ocen¢ dzialajacych
podmiotow. Jedni sa chwaleni, a drudzy ganieni. I chociaz w opowia-
daniu wymiar etyczny ustgpuje czg¢sto na rzecz aspektu estetycznego,
to jednak ocena moralna jest tam zawsze obecna. Jest ona tylko
bardziej podporzadkowana pomystom twdrcy, czyli formie dziela.
Teoria narracji przechodzi zazwyczaj w teorig etyczna w sposob
mniej lub bardziej widoczny.

Literatura ukazuje nam, ze mowiac o identycznosci podmiotu
mamy na mys$li niezmienno$¢ jego ludzkiego charakteru. Analizujac
zas istot¢ swoistosci dostrzegamy, iz jedna z cech charakterystycz-
nych dla czlowieka jako osoby jest cheC traktowania drugiego tak,
jakby si¢ chciato by¢ samemu potraktowanym przez innych. Lu-
dziom towarzyszy ciagle przeswiadczenie, ze kto$ na nich liczy i Ze nie
mozna go zawie$¢. Tym, co laczy wspomniane powyzej sposoby

16 Tamze s. 192.

- 105 -



RYSZARD MON

bycia i dzialania, tj. traktowanie innych i bycie przez nich trak-
towanym w odpowiedni sposob, daje si¢ dobrze przedstawi¢ pod
postacia odpowiedzialnosci.

Widaé to dobrze zwlaszcza we wspolczesnej powiesci, opisuja-
cej tzw. ,,egzystencjalne bole czlowieka”. Jezeli ktos, np. mowi jestem
niczym, to znaczy, iz spodziewa si¢, ze co§ mogloby byCc mu
przypisane, Ze istnieje on jako cztowiek bez tego, co winno do niego
przynaleze¢. W opowiadaniach czlowiek jawi si¢ jako ten, ktory
ponosi odpowiedzialnos¢ za siebie i innych i jako ten, ktory liczy na
odpowiedzialne dzialanie ze strony drugiego. Jest on zadowolony
z siebie lub nienawidzi siebie. Pojgcie podmiotu nie ogranicza si¢
zatem do czystej swiadomoscli, lecz jest zawsze Swiadomoscia czegos,
co go stanowi. Nie da si¢ bowiem oddzieli¢ pytania: ,,Kim jestem? od
pytania: Czym jestem?.

Przeprowadzone powyzej rozwazania na temat teorii naracji
ijej roli w rozpoznawaniu ludzkiej podmiotowosci i relacji czlowieka
z drugim pokazuja, ze nie da si¢ scharakteryzowac¢ samopanowania
przez przedstawianie jedynie zaleznosci istniejacej pomigdzy osoba
a jej myslami, czynami czy pasjami w taki sposob, by nie bylo w tym
zadnej dwuznacznosci na plaszczyznie etycznej!’. Nic wigc dziw-
nego, ze Ricouer dochodzi do takiego oto stwierdzenia: W filozofii
tozsamogci takiej jak nasza, trzeba méc powiedzieé: posiadanie nie jest
tym, co jest wazne. To, co sugerujq przypadki graniczne, przedstawione
przez wyobraZnie narracyjng, jest dialektykq posiadania i brakiem
takiego posiadania, troski i beztroski, afirmacji siebie i przekreslenia
siebie. Tym sposobem wyimaginowany niebyt siebie staje sie ,kryzy-
sem’’ egzystencjalnym siebie*®,

Trudnosci, jakie ma podmiot, stwarzane mu czg¢sto przez
drugiego, a opisywane niekiedy w bardzo barwny sposéb, ukazuja
niezmiennos$C i waznoSC pewnej swoistosci charakterystycznej dla
dzialajacego podmiotu. Sa przejawem jego poczucia wlasnej toz-
samosci.

ks. Ryszard MON

17 Tamze s. 198.
18 Tamsze s. 198.
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