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W SLUZBIE MISTERIUM

,»Do najszlachetniejszych dziet ducha ludzkiego stusz-
nie zalicza sig sztuki pigkne, zwlaszcza sztukg religij-
naijej szczyt, mianowicie sztuke koscielng” (KL 122).

Pielgrzymujacy lud Bozy Nowego Przymierza jawi si¢ w dziejach jako
widzialna wspolnota chrze$cijanska, tj. wspoélnota ludzi i dziet oraz dzia-
fan wiary, nadziei i mitosci. Jest to niezwykle bogactwo definitywnie
zamknietej historii, spelniajacej si¢ aktualnie terazniejszosci oraz przy-
sztosci. Migdzy tymi tak czysto ludzkimi czynnikami istnieje niezwykle
dynamiczne napiecie o wymiarach i znaczeniu Zyciowym.

Wspodlnota Kosciota jest jednak w dziejach zbawienia przede wszyst-
kim misterium. Pojawia si¢ jako sakramentalny znak petni czaséw da-
nych w Jezusie Chrystusie. Przepowiadanie, spelnianie sakramentow oraz
kultu i $wiadectwo wiary uobecnia dzi$ misje Koéciota.

W zewngtrznych znakach ludu Bozego staje takze wielkie dzielo sztuk
pieknych w Koéciele. Spehniaja one takze i dzié specjalna rolg i w pelni
przynalezq do calo$ci twdrczosci estetycznej czlowieka. Ich zrodia, mo-
tywacje i przeznaczenie wytyczajq jednak zupelnie inne znamiona. Za-
tem mozna m.in. pytaé, jak jawi si¢ sztuka sakralna w calo$ci jej roze-
znania, funkcji i znaczenia w ewangelizacyjnych realiach postugi Ko-
Sciota.

Spotkanie ze sztukg

Wspomniane wyzej stowa Konstytucji o liturgii §wigtej II Soboru
Watykanskiego Sacrosanctum Concilium odczytane dzi$, z perspektywy
tak dlugiego czasu od ich publikacji, wywotuja wrecz niezwykte uczucie
1 wrazenie. Jakze dobitnie i fatwo, a jednoczes$nie tak syntetycznie po-
twierdzaja prawde zauwazalng prawie dla kazdego, kto ma chocby
minimalny poziom ogdlnej kultury. Z drugiej strony jednoczesénie przy-
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pominajg i wreez natarczywie ukazuja takze co$, co wydaje sig, iz zosta-
Yo juz zapomniane, wymazane z ogélnej $wiadomoS$ci a nawet i syste-
moéw edukacyjnych.

W wigkszosci krajow chrzedcijanskich, zwlaszcza w Europie, ich
mieszkancy sa wregez przyzwyczajeni do codziennego widoku katedr,
klasztorow, kosciotéw, malowidel religijnych, obrazéw czy obiektow
sakralnych. A z drugiej strony jakby coraz mniej, wrecz jak sie wydaje
niewystarczajaco, ubogacaja one duchowo catos¢ sfery kultury. Ich prze-
stanie i niezwykle bogate orgdzie, wszystko to, co przynosza i przed-
stawiaja soba, jakby nie zostaje skonsumowane twdrczo ku ubogace-
niu ludzi i nie wydaje oczekiwanych owocow. Niekiedy nie zdajac sobie
nawet sprawy wielu ludzi ukierunkowato swoje spojrzenia i zaintereso-
wania na inne budowle, inne obrazy, inne obiekty, ktorych faktyczny
walor jest jednak w obiektywnej ocenie tylko efemeryczay i powierz-
chowny.

Wspolczednie jednak, jak si¢ wydaje stosunkowo szybko i to m.in.
dzigki serii roznych wystaw, publikacji i audycji radiowo-telewizyj-
nych, i to w réznych stronach §wiata, ktére na szczgscie preferujq
glebsze warto$ci, nastgpuje ponowne odkrywanie wartosci i rangi
ogodlnoludzkiej sztuki sakralnej. Ponownie dostrzega sig w katego-
riach artystycznych, i to bez kompleksow, katedry i ko$cioty, wize-
runki i obrazy religijne, naczynia §wigte i starozytne partytury mu-
zyczne, ktore czesto jeszcze nadal drzemia w archiwach katedralnych.
W tym procesie spotkania, czy wrgcz konfrontacji, czlowiek czgsto
staje zachwycony, a takze nawet w pewnym sensie zaniepokojony tym,
co odkrywa i spotyka.

W tym kontekscie pojawia sig¢ pytanie, dlaczego te wspaniate dobra
sztuki znajduja si¢ wlasnie tutaj, w tym miejscu i jakby szybko pojawia
sig nastqpny krok, to jest wewnetrzna twdrcza potrzeba poszerzenia wia-
snej wiedzy, na ich temat. Jednak wobec tego ogdlnego zachgcajacego
i pozytywnego odczucia, czym$ wrgcz zastraszajacym 1nlepokOchy1n
jest stwierdzenie, ze zasadnicza c¢zg$¢ tego, co integruje i tworzy cia-
gloé¢ pokoleniowa najmtodszych pokolen pozbawione jest czgsto nawet
podstawowych elementéw szerokiej kultury religijnej. Zjawisko to jest
tym bardzmj niepokojace, bowiem z drugiej strony wielu wychowaw-
cow czgsto i to dos¢ chetnie prowadzi miodziez do muzedw i koéciotow,
celem zapoznania ich ze sztuka sakralna.

Ten do$¢ szeroko i kompleksowo rozeznany jeden z fenomendw wsp6t-
czesnej cywilizacji ma jednak wielorakie uwarunkowania i motywacje.
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Jedna, z widocznych przyczyn zewnetrznych tego zjawiska jest to, ze
Kosciol nie przyblizyt, zwlaszcza katechetom i wszystkim innym odpo-
wiedzialnym za wszelkie dziatania duszpasterskie, w sposdb wystarcza-
jacy problematyki sztuki. Brak ten niestety do$¢ czesto dotyczy takze
samych duszpasterzy. Ogolnie wazny temat wartosci ewangelizacyjnej
i formacyjnej sztuki chrzescijanskiej, zwiazanej zawsze z zZyciem wiary
i celebracja misteriéw zbawienia, jest stanowczo za mato obecny w zy-
ciu i dzialalnosci Kosciola oraz jego nauczaniu.

Zgromadzenie nadzwyczajne Synodu Biskupow, zwolanego celem
refleksji nad nauczaniem 11 Soboru Watykanskiego i jego recepcjg, ktore
obradowalo w Rzymie w 1985 r. postawito mig¢dzy innymi oczekiwanie
ponownego odzyskania dla postugi ewangelizacyjnej Kosciota tradycyj-
nej ,.katechezy mistagogicznej™'. Taka katecheza wychodzi z tego, co
widzialne i jednoczeénie doswiadczalne egzystencjalnie w kategoriach
wiary, ku temu, co niewidzialne, a wiec od bogactwa znaku do rzeczywi-
sto$ci znaczenia, od ,,sakramentéw” do bogactwa ,,misteriow’>.

Zatem taka realna i konkretna postuga ewangelizacyjna staje si¢ kaz-
dego dnia coraz bardziej koniecznym wyzwaniem, tak w Srodowisku
katechezy jak i liturgii, w formacji kaptanskiej jak i w przygotowaniu
artystow i profesjonalistow w tej dziedzinie. Ostatecznie wszyscy oni
muszg pracowaé w realnych miejscach kultu, zwraca¢ baczna i coraz
wigksza uwage nie tylko na sztuke religijna, ale szczegolnie na sztukg
koscielna, a wiec aplikowana do kultu. Swiadomo$¢ osobistego oraz
wewnetrznego udziatu w celebracjach i ostatecznie w prawdziwej ducho-
wosci chrze$cijanskiej okazuje sie zatem stanem wyjatkowo dobrym a za-
razem w pewnym sensie oczekiwanym.

W tej ogdlnej refleks;ji nad sztuka sakralna nalezy miec¢ na wzgledzie
przede wszystkim rozdziat VII Konstytucji Sacrosantum Concilium Va-
ticanum II, ktéry podejmuje wyjatkowy temat: Sztuka koscielna i sprze-
ty liturgiczne. Wielorakie sugestie, cho¢ ogdlnie tam przypomniane, maja
Jednak ostatecznie twdrcze znaczenie w budowaniu podstawowych my-
8li czy koncepcji w konkretnej problematyce odnoszacej sig¢ do sztuki,
Chodzi tu zatem o wielorakie aplikacje sztuk pieknych do szeroko pojg-

' Por. Relacion final de la asamblea extraordinaria del Sinodo de los Obispos, Citta del
Vaticano 1985, 11, B, b, 2.

% Katccheza liturgiczna ma na celu wprowadzenic w misterium Chrystusa (jest «mistago-
gia»), przechodzac od tego, co widzialne, do tcgo, co nicwidzialne, od znaku do tego, co on
oznacza, od «sakramentowy» do «misteriéw»”, KKK 1075.
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tej misji ewangelizacyjnej KoSciola, a nie tylko do konkretnych przeja-
wow Zycia liturgicznego (por KL 122-130).

Co to jest sztuka sakralna

Najogolniej przez sztuke sakralng rozumie si¢ wszystkie dziela sztu-
ki, ktore przeznaczone sg dla publicznego, okre$lonego odpowiednimi
decyzjami prawnymi, kultu chrze$cijanskiego. Oczywiscie jej réznorod-
ne okreslenia czy opisy oraz liczne dookres$lenia pojawiaja sig takze ze
strony norm prawa kanonicznego, jak i wskazan licznych ksiag liturgicz-
nych opublikowanych zwlaszcza po Vaticanum II. Na przykiad, kielichy
1 inne naczynia sakralne powinny mie¢ okre$lone cechy charakterystycz-
ne, tak w zakresie materialnym, do co formy, jak i funkcjonalnosci oraz
dostojenstwa ich liturgicznego przeznaczenia.

W przeciwienstwie do tego inny sens zawiera w sobie czgsto uzywa-
ny termin, ,,sztuka religijna” Generalnie ma on szerszy zasigg, gdyz obej-
muje wszelka dziatalno$¢ artystyczng o zawarto$ci albo inspiracjach re-
ligijnych. Warto jeszcze dodacé, iz wigkszo$¢ dziel tej sztuki niekoniecz-
nie jest przeznaczone dla obiektéw ko$cielnych, albo dla liturgii, a wiec
i dla sprawowania kultu.

Zatem wspoélczesnie, gdy mowi si¢ o sztuce sakralnej, wydaje sie, iz
jest juz coraz bardziej oczywiste i jasne, ze sztuka ta winna by¢ prze-
znaczona dla kultu Bozego. Wazne jest jednak, aby jednoczeénie nie
zapominac o jej istotowym, a zarazem podstawowym, religijnym prze-
znaczeniu. Zawiera ona w samej swej istocie finalne odniesienie sa-
kralno-kultyczne.

Sztuka ta ma przede wszystkim kultyczne przeznaczenie, a nie tylko
kulturalne i cywilizacyjne, cho¢ i o tym nie mozna zapominaé. Szero-
ko pojete to przeznaczenie sztuki sakralnej zawiera w sobie bogate
obszary m.in. ewangeliczne, katechetyczne i dewocyjne. Trzeba jed-
nocze$nie zauwazy¢, ze tak dawniej jak i wspolczesnie wiele przed-
miotdw, ktore wchodza w tak okre$lone rozumienie sztuki sakralne;j,
wielokrotnie jest dostrzegane i oceniane takze jako bardzo warto$cio-
we 1 cenione dzieta calego patrimonium historycznego i artystycznego
ludzkosci i jej kultury.

Oczywiscie, takie kultyczne ukierunkowanie sztuki sakralnej nie zna-
czy, ze te dobra nie powinny by¢ obecne takze w stuzbie spolecznosei
$wieckiej, zwlaszcza celem tworczego wzbogacenia rdznych sfer wspot-
czesnego zycia publicznego. Jednak doé¢ czgsto zauwaza sig niepokoja-
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ce tendencje ku nierespektowaniu, nieodczuwaniu czy wreszcie niedo-
strzeganiu ich pierwotnego i istotowego, a zarazem podstawowego, prze-
znaczenia sakralnego. Jest to w wielu przypadkach wrecz bolesny znak
cywilizacyjny pojedynczego cztowieka, a co gorsza réznych wspolnot
czy zbiorowosci.

Wyrazenie ,,sztuka sakralna” wystepuje, i to w dos¢ bogatej konota-
¢cji, w Konstytuacji o liturgii §wigtej Vaticanum II. W praktyce, w pew-
nym sensie upraszczajacym, znaczenia wyrazen ,,sztuka sakralna” i ,,sztu-
ka liturgiczna” wydaja sig niekiedy wrecz identyczne. Trzeba jednak
powiedzie¢, ze chodzi tutaj w obu przypadkach o sztuke¢ przeznaczona
praktycznie do celebracji liturgicznych, zwigzana z kultem sktadanym
Bogu i dalej z zadaniem u$wigcania przez nig Iudzi, pomagajac im tym
samym w doj$ciu do zbawienia®.

Faktycznie sztuka sakralna, jak i liturgiczna, jest w swej artystycz-
nej rzeczywistosci czescia szeroko pojetej sztuki religijnej. Ta ostatnia
czesto pragnie wyrazi¢ i przyblizy¢, czy wrgez wyjasni¢ w swych spe-
cyficznych elementach i formach wyrazu artystycznego, bogactwo ca-
ej dynamiki i ekspresji, jaka zyje konkretny cztowiek wobec rzeczy-
wisto$ci misterium oraz w osobowym rozeznaniu i obecno$ci wobec
absolutu, a dalej i transcendencji. Jednak faktycznie, w konkretnej prak-
tyce nie kazda sztuka religijna jest jednoczesnie takze §cisly sztuka
sakralna.

Dostrzegaiac taki teologiczny sens, mozna stwierdzi¢ zatem, ze prak-
tycznie kazde miejsce celebracji chrzeScijanskiej 1 wszystkie obiekty
kultu, ktére sq z nim zwigzane, sg jakby automatycznie nasycone i prze-
sigknigte wrgcz — w pewnym sensie — swoista sakralnoscia. Mozna za-
tem powiedzieé, ze sa miejsca i obiekty §wigte, poniewaz zostaly one
jakby zanurzone w uniwersum znak6éw i symboli wybranych przez sa-
mego Pana, albo na przestrzeni dziejéw historii zbawienia takze przez
pielgrzymujacy Kosciol.

Wielo$é¢ oraz réznorodno§é znakoéw i symboli chrzescijaniskich ma
znaczenie wylacznie stuzebne w dziele oznaczenia, a zarazem i komu-
nikowania, w spos6b jak najbardziej czytelny, samego zycia Bozego, ktére
w Nowym Przymierzu sumuje si¢ i zarazem centralnie tworczo wyraza
w misterium paschalnym Jezusa Chrystusa. Z tych to racji Kosciol ma
niezbywalne prawo wskazywania i okreslania wymagan, ktére powinny

3 Por. ]. Plazaola, Arte sucro actual, Madrid 1965, s. 3-24; C. Chenis, Fondamenti teo-
rici dell’arte sacra, Roma 1991.
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jednoczyé srodki materialne, ktore sa uzywane w celebracjach liturgicz-
nych, a w tym i w zakresie wszelkich dziet sztuki sakralne;j.

Godnos¢ i wolno$¢ sztuki sakralnej

Ostatecznie jest oczywiste i wrecz po prostu upragnione, ¢zy nawet
konieczne, majac na wzgledzie uniwersalno$¢ Kosciola, tak w plaszezyz-
nie ludzi, miejsca i czasu, ze nigdy w sztuce ,,zadnego stylu nie uwazat
za swoj wlasny” (KL 123). Zrozumiale jest jednak, Ze z drugiej strony
zdecydowanie wyklucza z miejsc §wigtych, z miejsc celebragcji liturgicz-
nych, te dziela artystyczne, ktére sa przeciwstawne wobec gloszonej
i §wiadczonej tam wiary oraz godnosci samej liturgii‘.

Koscidt zawsze, a zwlaszcza w nauczaniu Vaticanum II, podkreéla, ze
ta jego szeroka otwarto$¢ ku sztuce wynika z ogélnej zasady pozytywne-
go stosunku wobec réznych stylow artystycznych wszystkich ludéw i re-
gionéw $wiata’. Jest to takze jeden z czytelnych wyrazéw ukazujacych
jego uniwersalno$¢-powszechnosé, tak w wymiarach wewngtrznych jak
i zewnetrznych.

Kosciot jest takze glgboko przekonany, ze wszechstronny i wyplywa-
Jjacy z glebi ducha czlowieka bogaty dorobek sztuki sakralnej moze byé
wazna pomocg dla wiernych w ich spotkaniu z Bogiem, w celebracji
zbawienia i w modlitwie, tak indywidualnej jak i wsp6lnotowej. Dlate-
go tez odnosi sie pozytywnie do wszystkich form wyrazen artystycznych,
ktore wnosza wkiad i przyczyniaja sig do piekna budowli sakralnych oraz
rytow, szat czy naczyn liturgicznych. Zawsze jednak musi tu by¢ gigboki
respekt i szacunek wobec nich, oczekiwany m.in. ze wzgledu na ich osta-
teczne przeznaczenie i zarazem znaczenie w zyciu oraz w tradycji po-
szczegblnych ludow i narodow (por. KL 123-124).

W tym samym czasie Ko$ciol — stowami Vaticanum II — pragnie, aby
,,nalezqce do kultu przedmioty byty godne, ozdobne i pigkne, jako znaki
i symbole rzeczywistosci nadziemskiej” (por KL 122). Oczywiscie, za-
kfada to takze ich bogactwo i réznorodno$¢ kulturowa. W szczeg6lnosci
za$§ nauczanie koScielne wskazuje, aby miejsca wszelkich celebracji ,,ula-

4 ,,Kosciot stusznic uwazat si¢ zawsze za arbitra w sprawach sztuki, osadzajac, ktére z dziet
artystow zgadzaja si¢ z wiara, pobozno$cig i tradycyjnymi zasadami oraz nadajg si¢ do uzytku
sakralnego”, KL 122, por. KL 123, 127.

5 . Takze sztuka naszcj cpoki oraz wszystkich narodéw i regionéw moze si¢ swobodnie roz-
wijaé w Kosciele”, KL 123.
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twialy wykonywanie czynnosci liturgicznych oraz osiagniecie czynnego
uczestnictwa wiernych” (KL 124),

Natomiast Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego wskazuje
szeroko na kwestie odniesien migdzy sztuka a celebracjami liturgiczny-
mi zwlaszcza wowczas, gdy mowi np. o formach, dostosowalnosci i de-
koracjach oltarzy (por. KL 259-270). Podobnie do tych kwestii, tj. otta-
rzy odnosza sig takze liczne przepisy Kodeksu Prawa Kanonicznego (zob.
kan. 1235-1239).

Kwestie sztuki sakralnej maja takze swe odniesienia do miejsca pro-
klamacji Stowa Bozego, a wiec drugiego stotu®. Waznym elementem
celebracji jest takze odpowiednio dostosowane cate ruchome wyposaze-
nie §wiatyni czy kaplicy, np. obrazy czy malowidta, rzezby, meble (m.in.
konfesjonaty, chrzcielnica), sztandary czy feretrony. Wreszcie szczegol-
na wrazliwo$¢, a jednoczesnie takze wierno$§¢ przepisom liturgicznym,
z punktu widzenia sztuki sakralnej, nalezy okaza¢ wobec naczyn litur-
gicznych, szat i ich koloréw liturgicznych’.

Dzicki wielorakiej sztuce, i to na przestrzeni catej historii, najbardziej
rozpowszechniona liturgia rzymska zostata znacznie ubogacona na roz-
ne sposoby i w bardzo rézne elementy kulturowe, respektujac jednak
w tym samym czasie ,,istotng jedno$¢ rytu rzymskiego” (KL 38). Jest to
m.in. wrgez szeroko pouczajacy i madry zarazem przyklad cudownej
symbiozy migdzy wiarg a kultura. Papiez Jan Pawet I odnibst si¢ wiele
razy do tej wyjatkowej sytuacji, ktora niesie w sobie takze specyficzne
wyzwania dla nowej ewangelizacji aplikowanej do miejsca i czasu oraz
mieszkajacych tam ludzi®.

Od samego poczatku, w spotkaniu kultur i tradycji, widoczna jest
wyraznie szczegdlna tacznosé z calym dziedzictwem zydowskim, z od-
powiedzia na stynne pytanie; ,,Gdzie jest dla Mnie izba” (Mk 14,14; por.
Mt 26,17-19; £k 22,11; Pwt 16,7; 2 Kin 35,19), w ktorej Pan moglby
spehi¢ paschalng Ostatnia Wieczerzg, ze swymi uczniami. Zgodnie z tra-
dycja Miszny winna to by¢ sala przestronna, a wigc mieszczaca si¢ na
pietrze, w gomnej czesci domu (anagaion)’. To jedyne i niepowtarzalne

® Por. Ogdlne wprowadzenie do Mszalu rzymskiego, w: Mszal raymski dla diecezji polskich,
Poznan 1986, nr 272.

7 Por. tamze, nr 287-310.

# Por. Juan Pablo II, Discoro dirigido a un grupo de obispos del Brasil (29.09.1995),
Palabra 1995, s. 372.

9Por. H. Schurmanmn, Der Abendmahlsbericht Lk 22,7-38, TdG 3 (1960), s. 9-15; E. Ruck-
stuhl, Die Chronologie des letzten Mahles und des Leidens Jesu, Einsiedeln 1963.
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miejsce wzywa ku bogactwu sztuki sakralnej, ktéra towarzyszy catym
dziejom chrze$cijanstwa.

Tradycja pokazuje, Ze z czasem liturgiczne celebracje, zwlaszcza spel-
nianie zbawczej pamiatki paschalnej, spowodowaty wytworzenie sig spe-
cjalnych miejsc przeznaczonych dla uwigcania cztowieka i sprawowa-
nia kultu Bozego w Chrystusie, przez Chrystusa i z Chrystusem. W tym
za$ kontekécie staje sig niezbgdne odpowiednie udekorowanie czy wrecz
upigkszanie tych miejsc, zgodnie ze spetnianymi w nich Bozymi miste-
riami, ktére powinny by¢ godnie sprawowane.

Wspdlezesénie nikt nie powinien juz watpi¢ w szczegblne znaczenie,
wrecz powolanie tej niepowtarzalnej wizualnej komunikacji, jaka spet-
nia si¢ przez sztuke, rozumiang takze jako $rodek, ktory ulatwia roze-
znanie obecnosci Pana w §rodowisku aktualizujqcej sig celebracji litur-
glczneJ (por J21,7) albo czasem nawet i po niej'°. Ta rzeczywisto$¢ dy-
namizuje czasem, wrgez w sposob niespodziewany i trudny do petnej
aplikacji, poépiech osobowych odniesien do Pana''.

Historia liturgii, przede wszystkim wowczas, gdy jest studiowana w per-
spektywie znakow i symboliki, jakie przekazuje soba, albo wzajemnego
ubogacenia mig¢dzy wiarg a geniuszem ducha kazdego z narodow lub epok
historycznych, niesie w sobie jednoczesnie szczegblne przestanie paschal-
ne. Jest zwlaszcza §wiadkiem czy narzedziem rozgraniczenia i wyznacze-
nia miejsca dla wspolnoty, ktéra spotyka sig 1 jednoczy w celu celebracji
misterium, rzutujac takze na nie jedyne orgdzie jak i odniesienie transcen-
dentne przestania Pana, w spelniajacej si¢ historii zbawienia.

Na tym wszystkim opiera si¢ ostatecznie nobile misterium albo do-
stojna postuga sztuk pigknych, co tak mocno i umiejetnie wskazuje Vati-
canum II: ,Z natury swej daza one do wyrazenia w jaki$ sposéb w dzie-
tach ludzkich nieskonczonego pigkna Bozego. Sa one tym bardziej po-
$wigcone Bogu i pomnazaniu Jego czci i chwaly, im wylaczniej zmierzaja
tylko do tego, aby swoimi dzietami dusze ludzkie poboznie zwrdcié¢ ku
Bogu” (KL 122). W tym kontekscie staje dynamika sacrum, sakralno$c¢,
a takZe sakramentalno$¢ wielu form liturgicznych, cheianych wrecez prze-

1 Dla urzeczywistnicnia tak wiclkicgo dzieta Chrystus jest zawsze obecny w swoim Koscie-
le, szczegodlnic w czynnosciach liturgicznych (...) Dlatcgo kazdy obchdd liturgiczny, jako dzicto
Chrystusa-Kaplana i jego ciata, czyli Koéciota, jest czynnocia w najwyzszym stopniu $wigta,
a zadna czynno$¢ Kosciota nic doréwnuje jej skutecznosci z tego samego tytutu i w tym samym
stopniu”, KL 7.

"' Por. R. Pcsche, Der reiche Fischfang Lk 5,1-11/Jo 21,1-14. Wundergeschichte-Beru-
Sungserzahlung — Erscheinungsbericht, Diisscldorf 1969; S.Ch. Agouridcs, Peter and John
in the Fourth Gospel, StEv 4 (1968), s. 3-7.
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ciez przez samego Chrystusa iz czasem historycznie oraz liturgicznie
okreslonych przez Kosciot'2,

Sztuka w stuzbie spotkania z Zywym Bogiem

Nalezy mocno podkresli¢, Ze intencja Kosciota w odniesieniu do i w oce-
nie wielorakich wyrazen artystycznych nie byto nigdy oddzielenie ich od
konkretnego Zycia kultycznego, od realnego cztowieka i jego niepowtarzal-
nego $wiata bogactwa celebracji liturgicznych. Wrecz przeciwnie, chodzito
zawsze o ulatwienie, i to w sposéb jak najbardziej mozliwy, ale i takze twor-
czy, zblizenia migdzy kregami-§rodowiskami godnosci, czci, szacunku i piek-
na, jako wyrazami odbicia, a zarazem i przybliZzenia czlowieka do nieskon-
czonej pigknosci i doskonalo$ci samego Boga. Tak wiasnie Bog osobowy,
Ojciec dziejow, staje jako zywy znak rzeczywisto$ci zbawczych, ktore nadal
si¢ aktualizuja twérczo w Jezusie Chrystusie, w petni czasdéw eschatologicz-
nych ukierunkowanych na rzecz ludzi i $wiata, a wiec catego kosmosu.

Dlatego sztuka chrzescijaniska w ogdlnosci i sztuka liturgiczna w szcze-
golnosci szukaly zawsze, na przestrzeni dziejow, pewnej rGwnowagi, swo-
istego ekwilibryzmu migdzy ich fukcjonalnoscia i forma oraz miedzy praw-
da i pigknem. W ten sposéb sztuka sakralna do$wiadcza faktu, gdy forma
staje na shuzbie liturgii i zarazem pigkna. Te dwa twoércze elementy tacza
si¢ 1 przemieniaja, stajac wlasnie wobec dostrzegalnego oblicza prawdy.

To, co jest ostatecznie zasadnicze w liturgii to nie czgstotliwo$¢ mniej
lub bardziej majestatyczna m.in. gestow i postaw. To takze nie oddzwiek,
czasem wr¢cz pompatyczny, czy mnogos$é, niekiedy napuszonych i nie-
stety sztucznych stow, a czgsto i gestow. Istota liturgii jest to, Ze w swych
drogach zbliza ona duszg — raczej catego czlowieka — choé troche bar-
dziej do Boga, ktory ja (go) stworzyt, a w Nim i do ludzi. Zatem, kiedy
péjdzie ona w tym wihasnie duchu prostoty, a jednoczesnie i wyniesienia
— jest to zapowiedzia tego, co zostanie wrgczone ludziom jako nagroda
1 podarunek ztaczony z doskonatym Pigknem®.

Jednakze, w sensie teologicznym, mozliwe jest jednak dalsze pogle-
bienie, cho¢ trochg bardziej, tego aspektu wizji sztuki sakralnej, przede
wszystkim jesli bierze si¢ pod uwagg samo podstawowe misterium Chry-
stus, jedynej ikony widzialnego Boga (por. Kol 1,15; 1Kor 11,7; 2 Kor

2 Por Jan Pawet 11, List apostolski ,, Dominicae C ” o tajemnicy i kulcie Euchary-
Stii (24.02.1980), w: tenze, Listy pasterskie, Krakéw 1997, nr 8.
3 Por.R. Guardini, El espiritu de la liturgia, Barcelona 1962, s. 178-179.
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4,4)"*, To On zostat zrodzony przed wszystkimi rzeczami stworzonymi,
a wigc niesie w sobie absolutne i bezdyskusyjne pierwszenstwo w od-
niesieniu do ludzi, §wiata i Ko$ciota (por. J 1,1-3). Zreszta sama bogata
idea ,,obrazu Boga” wywodzi si¢ z my$li biblijnej (por. Rdz 1,27; Hbr
1,3), a oznacza przede wszystkim podobienistwo i pochodzenie Chrystu-
sa-Jezusa z Nazaretu od Boga Ojca. Bog objawia sie przez Jezusa Chry-
stusa i daje sie poznaé w pelni tylko przez Niego's.

,Obraz Boga Niewidzialnego” — ten niezwykly zestaw, na pierwszy
rzut oka paradoksalny, wrgcz nawet dziwny, staje si¢ jednak zrozumiaty
na tle innych bogatych idei biblijnych, zwlaszcza Pawlowych (por. Rz
5,12-19; 6,5; 8,29; 1 Kor 15,45-49)'¢. Juz pierwszy Adam wedtug Rdz
7,27 byt ,,obrazem Boga”, moéwigcym o szczegblnym oraz jedynym
w swoim rodzaju pochodzeniu i podobiefistwie. Jezus z Nazaretu jako
,»obraz Niewidzialnego” jest nadto jedyna ,,chwala Boga”, ukazana naj-
doskonalej wlasnie ,,na obliczu Chrystusa” (por. 2 Kor 4,4.6). On prze-
ciez jest znakomitym wzorem przeb6stwiania ludzi, a w nich i §wiata
(por Rz 8,29;17J 3,2)"".

" Por. H. Langkammer, Hymny chrystologiczne Nowego Testamentu. Najstarszy obraz
Chrystusa, Katowice 1976, s. 41-66; A. Nossol, Teologia cztowieka w rozwoju. Zarys antro-
pologii teologicznej ~ na marginesie ,, Gaudium et spes”, AK 74 (1970), s. 165-174; W. Hry-
niewicz, Czlowiek — istota otwarta na uczestnictwo w Bogu, w: T. Bielski (red.), Powolanie
czlowieka, . 3, By¢ czlowickiem, Poznaf 1974, s. 235-248; J. Pytel, Czlowiek obrazem Boga
w Nowym Testamencie, ComP 2 (1982), nr 2, s. 16-23; U. Luz, Obraz Bozy w Chrystusie i w czlo-
wieku wedtug Nowego Testamentu, Conc 5 (1969), z. 2, s. 287-294.

5 Por. H.-D. Wendland, Etica del Nuovo Testamento, Brescia 1975, s. 179-183; J.T. Bot-
torf, The Relation of Justification and Ethics in the Pauline Epistles, SJIT 26 (1973), s. 427-
-430; F. Montagnini, Messaggio del regno e appello morale nel Nuovo Testamento, Brescia
1976, s. 61-66.

¥ Por. H. Langkammer, Eschatologia $w. Pawta, w: L. Stachowiak, R. Rubinkic-
wicz (red.), Materialy pomocnicze do wykladow z biblistyki, t. 8, Biblia o przyszto$ci, Lublin
1987, s. 80-83; P. Blaser, Lebendigmachender Geist. Ein Beitrag zur Frage nach den Quellen
der paulinischen Theologie, Gembloux 1959; A. Jank owski, Nastepstwo upadku Adama dla
ludzko$ci wedlug Rz 5,12-21, w: B. Przybylski (red.), Drogi zbawienia, Poznaf 1970, s. 40-
-50; K. Romaniuk, List do Rzymian, Wstep — Przektad z oryginatu — Komentarz, Poznah 1978,
s. 137-141; S. Lyonnet, La storia della salvezza nella Lettera ai Romani, Napoli 1966, s. 86-88;
J. Dupont, Etudes sur les Actes des Apotres, Paris 1967, s. 454; A. Feuillet, Le Mystere Pascal
et la resurrvection des chretiens d’apres les Epitres pauliniennes, NRTh 79 (1957), s. 350-352.

7 Por. R. Schnackenburg, dufsatze und Studien zum Neuen Testament, Leipzig 1973,
s. 19-21; A. Feuillet, Mort du Christ et mort du chretien d’apres les epitres pauliniennes, RB
66 (1959), s. 481-513; S. Zcdda, L'escatologia biblica, t. 2, Brescia 1972,s. 416-419; E. Lars-
son, Christus als Vorbild. Eine Untersuchung zu den paulinischen Tauf- und Eikontexten, Up-
psala 1962, s. 111-323; U. Luz, Obraz Bozy, s. 287-294; J. Nagdrny, Trynitarny fundament
zycia moralnego w ujeciu §w. Pawta, RTK 29 (1982), z. 3, 5. 49-51; J. Stgpiefi, Teologia $w.
Pawla. Czlowiek i Kosciét w zbawczym planie Boga, Warszawa 1979, s. 100-104,
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Podstawowa trescig wszystkich Ewangelii jest ostatecznie sam Je-
zus z Nazaretu, bgdacy doskonatym obrazem, czyli najpelniejszym ob-
jawieniem Boga Ojca, w pelni eschatologicznych czaséw. Dlatego Chry-
stus slusznie sam powie: ,, Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt takze i Ojca”
(J 14,9). Jego bycie ,,obrazem Boga” (por. J 12,41-45, Kol 1,15; Hbr
1,3) niesie w sobie takze zobowiazanie dla Jego uczniéw — bycie Jego
obrazem!'®.

W tym sensie wyczuwana zewngtrzna uroda-piekno Chrystusa,
w ktorego ludzkim obliczu zostaje doskonate odbita chwata Boga (por.
2 Kor 4,6; Hbr 1,3), jest fundamentem i ostateczna racja piekna wszel-
kiej sztuki chrzescijanskiej. Swiatto jest tutaj wymownym symbolem
prawdy, Chrystusa a takze $wigto$ci. Bog udziela §wiatla w sensie
naturalnym i duchowym, poniewaz jest $wiattoScia (por. 1, J 1,5).
Zycie chrzedcijanskie to m.in. ,,zycie w §wiatto$ci” (por. Rz 13,12;
Ef5,8; 1P 2,9)".

Ogolne stwierdzenie, ze Jezus Chrystus jest obrazem chwaty Boga
samego, nasuwa spostrzezenie co do konkretnych przejawow Bozej
chwaly, najpierw we wszystkich stworzeniach w momencie powola-
nia ich do istnienia, a potem w sercach ludzi, opowiadajacych sie przez
wiarg, nadziej¢ i mito$¢ po stronie Chrystusa (por. 2 Kor 4,6; Dz 9,3;
Ga 1,15-16). Wszystko to jest jednak ostatecznie zawsze mitosnym
dzielem tego samego Boga, ktéry ukochat ludzi, tj. szczyt swego stwo-
rzenia.

Preegzystujacy Syn Bozy jest zawsze najdoskonalszym ,,odblaskiem
chwaty” jedynego Ojca (por. Mdr 7,26). Chwata za$ w Starym Testa-
mencie jest jednym ze statych i waznych atrybutéw Bozych. Wyrazenie
w mszalnym wyznaniu wiary: ,,$wiattos¢ ze $wiatto$ci” (por. J 1,14; 2
Kor 4,6) wydaje sig wigc trafnym wnioskiem wysunietym z tego okre-
$lenia. Oto Jezus z Nazaretu jest takze, w stosunku do Ojca, catkowicie
wiernym i doskonatym ,,odbiciem Jego istoty” (por. Hbr 1,3). Tu ma za-

" Por. H. Langkammer, Hymny chrystologiczne, s. 41-66; tenzc, Problemy literackie
i genetyczne w Hbr 1,1-4, RTK 16 (1969), z. 1, s. 79-81.

¥ Por. E.G. Sclwyn, The First Epistle of St. Peter, London 1958, s. 281-198; P. Jouon, Le
verbe anaggello dans saint Jean, RSR 28 (1938), s. 234-236; H. Langkammer, Etyka Nowe-
go Testamentu, Wroctaw 1985, s. 156-157, 219; O. Merk, Handeln aus Glauben. Die Motivie-
rungen der paulinischen Ethik, Marburg 1968, s. 54-57;, H. Langkammer, Eschatologia sw.
Pawla, 5. 75-91.
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tem takze teologiczne uzasadnienie syntetyczne sformutowanie z Cre-
do: ,,wspétistotny Ojcu” (por. Kol 1,15)%,

Chodzi tu zatem o odbicie ukazujace chwalg Boga, wrecz odbicie chwaty,
a wiec jaki$ promieniujacy obraz Bozej chwaly, czyli przejawu Bozego
dziatania na zewnatrz, tj. w cztowieku i §wiecie. Madro§é Boza uosobiona
w Chrystusie, Bozym Synu jest doskonalym przejawem Bozej istoty, ale
rozpatrywanej zawsze pod katem widzenia ,,dobroci”, czyli Jego zbaw-
czego dzialania w §wiecie. Skoro Jezus jest ostateczng i pelng wcielong
Madroscia, to w Nim bardziej niz w jakimkolwiek innym stworzeniu wi-
da¢ 6w obraz Bozej istoty, jej promieniujaca ,,Swiattos¢”. Zatem On w pelni
objawia ,,chwat¢” Boga w swych czynach i stowach (por. Hbr 1,3).

Poprawnie rozumiana i rozeznana oraz spelniajaca swoja ewangeli-
zacyjna i tworcza funkcjg sztuka sakralna powinna stara¢ sig utatwic od-
krycie i kontemplacje Tego, o ktorym si¢ moéwi ,,najpigkniejszy z synoéw
ludzkich” (Ps 45,3; por. 1z 33,17). Pigkno$¢ jawi sig tutaj jako rozeznany
dar Bozy, jako niezastuzony znak Bozego blogostawienstwa, w peni
czasOw zadany w ludzkim ciele.

Pickno Chrystusa, nawiazujac do wspomnianego psalmu niezwykle su-
gestywnie opisat $w. Augustyn, i to w tych niepowtarzalnych stowach: ,,Za-
tem piekny w niebie, pigkny ina ziemi. Pigkny w tonie, pigkny na rekach
rodzicow. Piekny czyniac cuda, pigkny odbierajac bicze. Pigkny zapraszajac
do zycia, pigkny nie baczac na $mieré. Pigkny oddajac dusze, pigkny odbie-
rajac ja. Piekny na drzewie, pigkny w grobie, pigkny w niebie’™'.

Jezus Chrystus fundament sztuki chrzescijanskiej

Faktycznie w swym wcieleniu, w odpowiedzi na dar Ojca, nasz Pan Je-
zus Chrystus w pelni zaakceptowat wszystko to, co jest wiasciwe cztowie-
kowi, jego naturze, za wyjatkiem grzechu (por. Hbr 4,15). To do$wiadcze-
nie wspdlnoty z ludzmi jest podstawowa droga mitosierdzia Chrystusowe-
go. Jest to rodzaj swoistego kontrargumentu przeciw mozliwemu zarzutowi,

2 Por. A. Nossol, Teologia czlowieka, s. 165-174; U. Luz, Obraz Bozy, s. 287-294;
H. Langkammer, Hymny chrystologiczne, s. 41-66; E. Malatesta, Interiority and Cove-
nant. A. Study of ,,einai en” and ,,mencin en”. In the First Letter of Saint John, Rome 1978,
s.306-308; A. Fcuillct, Le prologue du quatrieme evangile. Etude de theologie johannique,
Paris 1968, s. 114-126; G.A.F. Knight, Law and Grace. Must a Christian Keep the Law of
Moses? London 1962, s. 61-64; J. Jercmias, Stowo objawiajqce. Forma literacka Prologu
Janowego, w: J. Kudasicwicz (red.), Biblia dzisiaj, Krakow 1969, s. 311,

2 §w. Augustyn, Objasnienia do Psalmow. Ps 36-57, Warszawa 1986, s. 160-161.
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7e kto$, kto ,,przeszedt przez niebiosa”, zbyt jest daleki od ngdzy ludzkie-
go istnienia i istoty cztowieka. Tymczasem wlasnie Chrystus Swiadomie
z mito$ci ku Ojcu podzielit z ludzmi cale to istnienie — z wyjatkiem grze-
chu (por. J 8,8,46; Hbr 7,26; 9,14; 2 Kor 5,21; 1 P 2,22; 1] 3,5)*. Zatem
bezgrzeszno$¢ Chrystusa czyni Go szczegdlnie bliskim Ojcu przedstawi-
cielem calej ludzkosci, a zarazem przypomina konieczno$¢ nasladowania
postawy Jezusa z Nazaretu w codziennych do§wiadczeniach i zyciu.

Dlatego Chrystus bez grzechu, zestany Syn Ojca, ukazat niewypowie-
dziane piekno swego oblicza wobec wszystkich, ktorzy maja szczeScie
i dar Jego kontemplacji (por. J 14,9). Oczywiscie, nie chodzi tu o ogla-
danie Boga oczami ciala, ale o znajomos$¢ duchowa, dzigki ktorej ten,
kto zna Syna, zna rowniez Ojca, jako pewne zobowigzanie moralne. Czyny
i stowa Jezusa z Nazaretu byly zawsze bezposérednim i petnym objawie-
niem Qjca. Zatem Jezus prezentuje doskonalg i niepowtarzalng jedno$¢
z Ojcem (por. J 10,30-39; 17,10), tak w dziataniu jak i w naturze. Dlate-
go Jego slowa i czyny sa faktycznie i ostatecznie Ojca (por. J 5,17-18;
7,16-17; 8,26-29; 9,16-41; 12,49-50)>.

Dziwne $wiatlo, ktore promieniowato w Przemienieniu Pana (por. Mt 17,1-
-8; Mk 9,2-8; L.k 9,28-36) wyraznie oglasza, ze naj§wigtsze i jedyne czlo-
wieczenstwo Jezusa z Nazaretu przemienito sig tworczo po paschalnym zwy-
cigstwie zmartwychwstania. Zatem Jezus staje tu w swej pelnej Boskiej chwa-
le jako jedyny umitowany Syn Bozy, Syn Ojca. Dzigki temu ma On prawo
do pelni Boskiego majestatu i owa promieniujaca Swiattos¢ Boza. Co wiecej
jest ona normalnym sposobem Jego istnienia w pelni historii zbawienia, a tak-
ze aplikacji wobec ludzi i $wiata. Przemienienie na gorze to zmiana oblicza
Jezusa, ale zwigzane to jest integralnie z trwaniem uczniéw na modlitwie.

Dzielo to dokonalo sie definitywnie w pelni eschatologicznych cza-
sow i faktycznie ma swe ostateczne oraz podstawowe zrodlo w przeka-
zanym nowotestamentalnym darze zaofiarowanego Ducha Swigtego. Jego
bogate dzieta i dynamiczna skuteczno$¢ moga przypas¢ w udziale cate-

2 Por, T. Rakoczy, Rzeczywistosé eschatologiczna w Liscie do Hebrajezykow, Acr 1 (1969),
s. 167-169; A. Jankowski, Eschatologia biblijna Nowego Testamentu, Krakow 1987, s. 97-
-98, 244-245; H. Langkammecr, Etyka, s. 201-204; E. Helewa, Alleanza nuova nel Cristo
Gesit, RVS 29 (1975), s. 130-133; A. Jankowski, Biblijna teologia przymierza, Katowice
1985, s. 84-87.

2 Por. R. Schnackenburg, Das Johannesevangelium, t. 2, Leipzig 1971, s. 535-
-538; R. Bultmann, Theologie des Neuen Testament, Tubingen 1977, s. 389-391; B. Vaw-
ter, Johannine Theology, w: R.E. Brown (wyd.), The Jerome Biblical Commentary, New York
1968, s. 838-839; E. Malatesta, The Spirit Paraclete in the Fourth Gospel, Bb 54 (1973),
s. 539-550.
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mu stworzonemu §wiatu, faktycznie przeksztalcajac wszystko, co istnie-
Jje. Ostatecznie niepowtarzalny ,,Duch Panski wypelnia ziemie¢” (Mdr 1,7;
por. Kol 1,17; Hbr 1,3) i wszystko, co ja zamieszkuje. Duch Swiety na-
petnia caty wszechswiat i jest ostateczna wigzia, ktéra wszystko sprowa-
dza do jednoéci, pokoju i pelni.

Po upadku ludzkos$ci w grzechu pierwszych ludzi dopiero w Chrystu-
sie, w petni dziejéw zbawienia, zostata przywrocona petna godno$¢ i pier-
wotne pigkno cztowieka stworzonego przeciez na obraz i podobiefistwo
samego Boga (por. Rdz 1,26-27). To podobiefistwo do Boga ma umozli-
wic¢ panowanie nad innymi stworzeniami. W tym ma on zdolno$¢ pano-
wania nad ziemia i czynienia jej sobie poddana. Staje takze jako istota
nie tylko cielesna, ale — dzigki obdarzeniu rozumem i wolg — réwniez
duchowa. To wyjatkowe zblizenie do Boga jest obdarowaniem zyciem
nadprzyrodzonym — dziecigctwem Bozym (por. Rdz 9,9; 1 Kor 15,49)%.

Posiadajac zatem dyspozycje psychiczne (rozum, wola) cztowiek naj-
bardziej upodabnia si¢ do swego Stworcy, ktory wlada calym stworze-
niem. Rozum i wola uwazane sa za gléwne wladze duszy ludzkiej. Za-
tem ona jest wlasciwa zasada podobienstwa cztowieka do Boga-Stworcy
(por. Mdr 9,2; Syr 17,3-4.7; Ez 28,12).

Oto w nowodci Chrystusa ,,trzeba porzuci¢ dawnego cztowieka, ktory ule-
ga zepsuciu na skutek zwodniczych zasadzek, a odnawiaé si¢ duchem w wa-
szym mySleniu i przyoblec cztowieka nowego, stworzonego wedlug Boga,
w sprawiedliwosci i prawdziwej §wigtosci” (Ef 4,22-24; por. Kol 3,10). Trze-
ba porzuci¢ dawny styl zycia oraz odnowi¢ ducha i mysli (por. 2 Kor 4,16)
przez przyobleczenie si¢ w nowego cztowieka stworzonego przez Boga
w chrzcie i wyposazonego w prawdziwa §wigto$¢, tzn. zgodna z ewangelicz-
nym obrazem®. To ideat chrzescijanskiego postepu w dziedzinie moralne;.

Chrzeécijanin staje si¢ w procesie upodabniania do Boga ,,nowym
stworzeniem” (2 Kor 5,17; Ga 6,15). Obraz za$ Boga — przywotany w opi-
sie z Ksiggi Rodzaju (por. Rdz 1,27) — oznacza autentyczng sprawiedli-

M Por. A. Feuillet, Le Mystere Pascal, s. 350-351; B.M. Metzger, 4 Textual Commen-
tary on the Greek New Testament, London 1971, s. 568-570; A. Feuillet, Mort du Christ et
mort du chretien, s.499; JLA.T. Robinson, The Body. A Study in Pauline Theology, London 1952,
s. 75-78.

% Por. Jan Pawecl 1, Adhortacja apostolska Reconciliatio et paenitentia, Citta del Vati-
cano 1984, nr 4, s. 26; F. Montagnini, Messagio del regno, s. 41-42; H.-D. Wendland,
Etica del Nuovo Testamento, s. 149-150; H. Langkammer, Etyka, s. 199-200; D. Mongil-
1o, State nawrdcenie i asceza. Ponowne odkrycie i nowa ocena terminéw, w: Perspektywy i pro-
blemy teologii moralnej, Warszawa 1982, s. 167-181; A. Nossol, Teologia czlowieka, s. 165-
-174.
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wos¢ 1 §wigtos¢. Staje, sig¢ on mozliwy tylko dzigki tajemniczej, poczy-
najacej si¢ od chrztu facznoéci wiernych z Chrystusem — ,,obrazem Boga
Niewidzialnego” (Kol 1,15; por. Hbr 1,3)%.

Pickno Boze nowego czlowieka przekazywane zostato w odnowieniu przez
wode chrzcielng i w mocy Ducha Swigtego. W ten sposéb moze ono byé
takze kontemplowane i ukazywane przez artystow i dzieta sztuki m.in. po to
aby wszyscy zrozumieli swe powotlanie dzieci Bozych. Winni oni swym zy-
ciem i jego $wigtoScia przyczyniac sig faktycznie do przemiany stworzenia,
ktore chociaz cierpi pod jarzmem niewoli grzechu to jednak oczekuje swej
wolnoéci i petni (por. Rz 8,19-22)”. Zatem natura ludzka w przysziej chwa-
le doczeka sie takze przywrdcenia do nadanej u poczatkoéw przez Stworzy-
ciela godnosci i udzialu w pewnego rodzaju uwielbieniu.

Pigkno naturalne rzeczy i pigkno artystyczne, dzieto Boga i dzieto czto-
wieka, sa takze znakiem radosnej obecnosci Boskosci w czlowieczef-
stwie. W tym sensie sztuka, szczegblnie gdy jest na stuzbie misterium
zbawienia, jak to ma miejsce w liturgii, pokazuje juz przemienione stwo-
rzenie, prawde o rzeczach roz§wietlonych §wiattem samego Chrystusa.

skksk

Sztuki piekne majg zatem niezwykle szerokie aplikacje w zyciu litur-
gicznym. Faktycznie celebracje wrgez wymagaja jakby tych elementow
czy dziet. Nie mozna jednak funkcji sztuki tak zawegza¢, gdyz pelni ona
o wiele szersza misje w Koéciele, w calej jego obecnosci 1 postudze.

Sztuka sakralna jawi si¢ w KoSciele jako sztuka, ktéra winna poma-
gac w hturgu i w poboznosci. Zatem jej fundament — zrédto 1 zarazem
przeznaczenie nie moze traci¢ z pola widzenia tego horyzontu, tak dale-
kiego jak i bliskiego.

Wspdlczesnie jawi sig, jako pewien postulat, koniecznos$¢ wigkszej
uwagi na rzecz sztuki sakralnej. Dzigki temu bowiem istnieje szansa przy-
ciagnigcia wigkszej liczby uczestnikow celebracji liturgicznych a takze
dotarcia do bardziej prawdziwej i czystej duchowosci chrzescijanskiej.

ks. Andrzej F. DZIUBA

% Por. F. Ncirynck, ,, Chrystus wnas” i ,my w Chrystusie”, Conc 5 (1969), z. 2, s. 312~
-321;H. Langkammer, Eschatologia $w. Pawla, s. 84-86; T. Rakoczy, Rzeczywistos¢ escha-
tologiczna, s. 150-176; W. Schragc, Die konkreten Einzelgebote in der paulinischen Parane-
se. Ein Beitrag zur neutestamentlichen Ethik, Gutcrsloh 1961, s. 48-51; H. Langkammer,
Hymny chrystologiczne, s. 41-66; R. Schnackenburg, L'esistenza cristiana secondo il Nu-
ovo Testamento, Modena 1971, s. 35-39.

2 Por. P. Stuhlmacher, Erwagungen zum ontologischen Charakter der , kaine ktisis "bei
Paulus, EvTh 27 (1967), s. 1-35; H.-D. Wendland, Efica del Nuovo Testamento, s. 43-46;
A. Jankowski, Eschatologia biblijna, s. 128-130.
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Al servicio del misterio

,Entre las actividades mas nobles del ingenio humano se cuentan, con razon, las
bellas artes, principalmente el arte religioso y su cumbre, que es el arte sacro” (SC
122).

Por arte sacro se ha entendido el arte destinado al culto cristiano, y su determina-
cion se producfa a partir de las normas canonicas y las indicaciones de los libros litur-
gicos. Por ejemplo, los calices y otros vasos sagrados habian de tener unas caractersti-
cas en cuanto a material, formas y funcionalidad.

En cambio se considera arte religioso toda obra artistica de contenido o de inspira-
cion religiosa, no necesariamente destinada a un edificio eclesial o a la liturgia. Au-
nque hoy apenas se habla de arte sacro, se hace necesario dejar muy claro que es un
arte destinado al culto divino, para evitar que se olvide la finalidad esencialmente
religiosa, es decir, cultual — entiendase tambien por extension evangelizadora, catequ-
etica y devocional — y no meramente cultural, de los objetos que entran en la citada
denominacion y que no pocas veces son considerados tan solo como piezas valiosas
del patrimonio historico y artistico.

Esto no quiere decir que estos bienes no deban prestar tambien un servicio a la
sociedad o que carezcan de interes publico. Pero con frecuencia se constata la tenden-
cia a no respetar ni el sentido ni la finalidad originaria del arte sacro.

El arte sacro forma parte del arte religioso, al expresar y traducir en sus elementos
y formas la experiencia que el hombre vive en los confines del misterio y en la presen-
cia de lo absoluto y transcendente. Pero no todo arte religioso es arte sacro. En este
sentido, el lugar de la celebracion cristiana y todos los objetos que lo ocupan, estan
impregnados de una cierta sacralidad. Son lugares y objetos ,,santos”, porque estan
inmersos en el universo de los signos y de los simbolos elegidos por el Setior o por la
Iglesia para significar y comunicar eficazmente la vida divina que brota del misterio
pascual de Jesucristo.

La Iglesia, es cierto, no ha querido considerar ,,como propio estilo artistico alguno”
(SC 123), pero excluye de los lugares de la celebracion aquellas obras artisticas con-
trarias a la fe y a la dignidad de la liturgia. Esto quiere decir que esta abierta por prin-
cipio a los estilos artisticos de todos los pueblos i regiones del mundo, como expresion
de su universalidad y porque cree en la aportacién del arte para ayudar a los fieles
a encontrarse con Dios, a celebrar la salvacion y a orar.

La intencidn de la Iglesia en relacidn con las expresiones artisticas no es separar la
vida del culto, el hombre y su mundo de la celebracién, sino facilitar lo mas posible el
acercamiento dentro de un ambito de dignidad, decoro y belleza, como reflejo y apro-
ximacioni a la infinita belleza de Dios y como signo de las realidades de salvacion que
se actualizan en favor de los hombres.
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Por eso el arte cristiano es general y el arte litGrgico en concreto, han buscado
siempre el equilibrio entre la funcionalidad y la forma, y entre la verdad y 1a belleza, de
tal manera que la forma este al servicio de la finalidad de la liturgia y la beleza se
convierta en el rostro visible de la verdad.

Lo esencial en la liturgia ne es ni la amplitud mas o menos majestuosa de los gestos
y actitudes, ni la resonancia grandilocuente de las palabras lo esencial es que, por los
caminos de la liturgia, el alma se acerue un poco mas a ese Dios que la creo. Cuando
asi procedemos, con ese espiritu de rectitud y de elevacion es cuando se nos dara,
como premio y anadidura, el regalo egregio de la Belleza.

Labellezanatural de las cosas y la belleza artistica, obra de Dios y obra del hombre,
respectivamente, son también una senal de la presencia gozosa de lo divino en lo
humano. En este sentido el arte, especialmente cuando esta al servicio del misterio de
la salvacion como ocurre en la liturgia, representa ya la transfiguracién de lo creado, la
verdad de las cosas resplandeciendo con la luz de Cristo.



