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RECENZIE

dokumentacja polskiego piSmiennictwa biblijnego 1 w tej dziedzinie P. Ostafiski
jest osoba najbardziej kompetentna. Wyglada bowiem na to, ze stale rosnaca licz-
ba publikacji wydawanych w ostatnich latach sprawi, iz kolejne dziesigciolecie bg-
dzie mniej wigcej tak obfite jak cate powojenne potwiecze.

ks. Waldemar Chrostowski, Warszawa

Martin ZLATOHLAVEK, Christian RAETSCH, Claudia MUELLER-EBE-
LING, Sqd Ostateczny. Freski, miniatury, obrazy, przel. Anna Kleszcz, Wydawnic-
two WAM, Krakéw 2002, ss. 234.

Do prawd wiary nalezg i te, ktére dotyczg ,rzeczy ostatecznych” czlowieka.
W najbardziej popularnym, katechizmowym ujeciu, sg to: §mier¢, sad Bozy, nie-
bo albo pieklo. Nie bedzie przesads stwierdzenie, ze wyobrazanie sobie tego, co
nas czeka po §mierci, zaprzata uwage wierzacych daleko bardziej anizeli Zzmudne
dociekania akademickie. Wprawdzie eschatologia, jako osobna dyscyplina teo-
logiczna, jest dosyé rozbudowana, ale znacznie wigksze znaczenie majg przezy-
cia karmione rozmaitymi opowie§ciami i wyobrazeniami. Tam, gdzie sfowa za-
wodzg lub nie wystarczajg, w sukurs ludzkim potrzebom i oczekiwaniom przy-
chodzi obraz. Pod tym wzgledem chrzescijafistwo odnotowalo niemate osiggnig-
cia, za§ ikonografia stanowi wazne uzupetnienie, a czesto takze rozwinigcie dok-
tryny. Wtasnie w takich przypadkach wzajemne zwiazki religii i kultury sg szcze-
gblnie mocne.

Autorzy albumu postanowili zajaé si¢ wyobrazeniami Sgdu Ostatecznego,
a wigc nie $mierci, nieba czy piekta. Wprawdzie i te ,rzeczy ostateczne” sg
w ksigzce obecne, ale nie odgrywajg w niej roli najwazniejszej. W wierze w uni-
wersalny sad Bozy przejawia si¢ przede wszystkim nadzieja na przywrocenie spra-
wiedliwo$ci zachwianej lub podeptanej w tym zyciu. Znajdowala ona wyraz w re-
ligiach przedchrzeécijafiskich, istnieje w chrzedcijafistwie, a takze w religiach po-
zachrze$cijaniskich. Wszystkie te trzy aspekty sa w albumie obecne. Spojrzenie
przedchrzescijaiiskie zostalo zaprezentowane w rozdziale pierwszym, za spojrze-
nie pozachrzescijafiskie stanowi tres¢ rozdziatu trzeciego. Rozdziat drugi ukazuje
perspektywe biblijng, widoczng w Starym i w Nowym Testamencie, uwzglednia
takze watki apokaliptyczne obecne poza ksiggami kanonicznymi. Rozdzial czwar-
ty zajmuje si¢ kompozycja obrazéw przedstawiajacych Sad Ostateczny na prze-
strzeni wiekdw, to znaczy w kulturze bizantyfiskiej, wezesnego §redniowiecza na
Zachodzie, w sztuce Karolingéw i Ortondéw oraz w sztuce pdinego Sredniowie-
cza. Rozdzial pigty, najobszerniejszy w albumie, omawia i prezentuje kompozycje
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wielkich mistrzéw, od Giotta i Bonamico di Martino po Petera Paula Rubensa
i Vaclava V. Reinera. Zamykajacy ksigzke rozdziat szésty przedstawia giéwne
motywy obrazéw z Sagdem Ostatecznym. W kazdym rozdziale tekst zostal podpo-
rzgdkowany ilustracjom, ma je uzasadni¢, wyttumaczy¢ i skomentowaé. Czyni to
z réznym skutkiem, ale interesujgco i w wielu miejscach dosé oryginalnie. Stabsza
jest warstwa teologiczna i religijna albumu, zdecydowanie lepsza strona histo-
ryczna i kulturowa.

W Przedmowie autorzy napisali: ,,Obrazy Sadu Ostatecznego s3 zatem zwigza-
ne z zyciem religijnym i stanowig szczegblne, uwarunkowane historycznie wyzna-
nie wiary chrzeécijan. Zdaja si¢ naleze¢ do przeszlodci, ich forma i tre$é¢ sa w na-
szych oczach przezytkiem” (s. 7). Dotykamy tu dwoch istotnych spraw. Pierwsza
taczy si¢ z pytaniem o udzial artysty w powstawaniu dziet religijnych. Tej proble-
matyce poswiccil wiele uwagi Jan Pawet I w liScie do artystow napisanym w kon-
tekScie przygotowan do obchodéw Wielkiego Jubileuszu Roku 2000. Dzieto reli-
gijne wyraza tozsamo$¢ i wrazliwo$¢ autora, ale artysta nie ma swobody absolut-
nej, takze w tym znaczeniu, iZ moze bez zadnych ograniczef popusci¢ wodze fan-
tazji. Pozostaje w stuzbie wiary religijnej, za§ niemaly, czesto wrgcz decydujacy
wplyw na jego dzieto majg ci, ktbrzy je zamawiajg badZ oplacajg. Artysta jest wigc
jednym z tworcéw i musi uszanowad nie tylko wole fundatora, lecz takze uczucia
religijne oraz potrzeby i oczekiwania wspdinoty, dla ktdrej to dzieto tworzy. Zda-
rza sig, ze cata koncepcja pochodzi od innych, ktérzy przedstawiaja nie tylko swoje
zyczenia, lecz i okre$lone wymagania. Wiele do§wiadczen w tym wzgledzie majg
budowniczowie nowych §wiatynt oraz architekei i artysci, ktérzy z nimi i dla nich
pracujg. Istnialy i nadal istniejg pisane i niepisane reguly okreslajace tresé i forme
dziet religijnych. O najbardziej znanych jest mowa w albumie. Wiadomo np., jak
wielka funkcje w przedstawieniach Sadu Ostatecznego oraz ,,rzeczy ostatecznych”
odgrywa strona prawa i lewa, czy tez gora i dof — strefy bezwzglednie obowiazujgce
artyste, ktéry zajmuje sie tymi sprawami. Ich pomijanie lub tamanie bytoby odbie-
rane jako niedopuszczalna ignorancja badz kontestacja, poréwnywalna z herezja-
mi, jakie pojawiaja si¢ w doktrynie eschatologicznej. Nikt zatem nie mog! i nie
moze bezkarnie umieszczaé sprawiedliwych po lewej stronie Boskiego Se¢dziego,
a zlych po Jego stronie prawej, tak samo jak nie mozna umieszcza¢ nieba na dole,
a piekla na gérze. W tych kwestiach wyraza sig nie tylko kultura, lecz utrwalone
przez wieki poglady kosmologiczne i kosmograficzne. Chociaz ,,rewolucja koper-
nikanska” byfa dla nich poteznym wstrzagsem i na pewno je ,,zweryfikowata”, nie
zmienila ich jednak w powszechnej §wiadomosci i pod$wiadomodcei ani ich nie usu-
nela i nie wyparta Tak dochodzimy do drugiej kwestii. Prawdg jest, ze wiele wy-
obrazen korica $wiata zaskakuje nas, ludzi przefomu XX i XXI w., i dziwi, ale to
nie znaczy, ze potrafimy wyobrazi¢ sobie co§ z gruntu lepszego. Gdy cztowiek ob-

-226-



RECENZJE

raca si¢ w kregu spraw ostatecznych, kazde wyobrazenie moze wystarczy¢, a jed-
noczeénie jest biahe i zawodzi.

Podtytut polskiego wydania albumu, ktbry brzmi Freski, miniatury i obrazy,
wprowadza czytelnika w btad. Wprawdzie autorzy przejawiaja wyrazna tendencjg
do eksponowania ,,sztuki ptaskiej”, tym niemniej w ich albumie znalazly si¢ roéw-
niez inne formy, jak rzezby, plakietki czy reliefy z dawnych sarkofagdéw. Niemiec-
kie Bilder byloby lepiej przelozy¢ na polski nie jako ,,obrazy”, ale jako ,,wyobraze-
nia”, bo to okreflenie mozna odnie$§é do wszystkich form artystycznego wyrazu.
Skupienie si¢ na plaskich gatunkach sztuki spowodowato pewne ubodstwo, wynika-
jace z nieuwzglednienia badZ niedostatecznego uwzglgdnienia takich form, jak
portale czy filary — chodby stynny filar ze sceng Sadu Ostatecznego, ktéry znajduje
sie w potudniowym transepcie katedry w Strasburgu. Troche razi tez zachodnioeu-
ropejska perspektywa albumu, wynikajaca ze skoncentrowania si¢ na tamtejszych
dzietach sztuki. Brakuje nalezytego uwglednienia osiagnieé Europy Srodkowej
i Wschodniej, szczegblnie prawostawnej. Z wlasnych wspomnien czgsto przywotu-
j¢ podrdze po Rumunii w lecie 1977 r. i wezesng jesienig 1979 r., gdy z najwyzszym
podziwem ogladatem tamtejsze cerkwie. Wejscia do nich sg ozdobione sugestyw-
nymi freskami ze scenami Sadu Ostatecznego oraz motywéw nieba i piekla. Zad-
na nie znalazta sie¢ w albumie. Sporo materiatu poréwnawczego dostarczytaby
rowniez Grecja, gléwnie bizantyjska, ale nie tylko. Sporym niedopatrzeniem jest
odwrodcenie strony lewej i prawej przy prezentacji jednej z wielopostaciowych
kompozycji Sgdu Ostatecznego. Dla odmiany ogromng zaletg albumu jest staran-
ne pokazanie miniatur, ktérych misterna precyzja i no$noé¢ teologiczna nie sg ni-
gdzie tak dokiadnie widoczne, jak przy dobrym powigkszeniu.

Bardzo interesujgca jest prezentacja idei i wyobrazefi przedchrzescijafiskich
i pozachrzedcijafiskich. Do pierwszej grupy naleza skarby kultury zachowane ze
starozytnego Egiptu, Iranu, Germanii i Grecji. Nie sposéb wyjaéni¢, dlaczego Ger-
manowie zostali umieszczeni przed Grekami, bo ujecie to na pewno nie respektu-
je chronologii. Spoza chrzescijaniskiego kregu kulturowego pochodzg wyobrazenia
sgdu odzwierciedlajace przekonania niektérych ludéw pierwotnych, a takie wy-
znawcdw hinduizmu, buddyzmu i islamu. Ich stosunkowo niewielka liczba wynika
z faktu ,,antyikonograficznosci” tych religii, szczeg6lnie islamu. Tym tez ttumaczy
si¢ brak nawigzan do religii zydowskiej, ktéra w tym ksztalcie, jaki w erze chrzeéci-
janskiej nadali jej rabini, wyraZnie polemizuje z uwzgledniajacym przydatno§é ob-
razéw podejéciem chrzeécijafiskim. Wedlug wyobrazefi muzuimaiskich, do raju
majg trafi¢ tylko muzulmanie, wediug zydowskich pierwszefistwo maja Zydzi,
zwlaszcza ci, kt6rzy zostali pogrzebamni w Dolinie Jozafata na wschod od Jerozo-
limy. Roéwniez w nadziejach chrzeScijafiskich nie brakuje ,, konfesyjno$ci” watkéw
eschatologicznych. Ida one w parze z réznymi kulturowymi uwarunkowaniami,
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przeciw ktérym mozemy si¢ buntowad, ale najpierw warto i trzeba je poznaé. Spe-
cyficzne dla chrzescijafistwa jest obfite odwolywanie si¢ do osoby i dzieta zbawcze-
go Jezusa Chrystusa, a takze do wstawiennictwa Jego Matki i Jana Chrzciciela.
Eksponowanie Chrystusa jako eschatologicznego Sedziego jest gleboko zakorze-
nione w Nowym Testamencie i usiluje obrazowo przedstawi¢ to, co w Ewangeliach
zostato opowiedziane stowami. Ta tradycja ma dawny, bo wezesnochrzecijaniski
rodowdd i na jej gruncie powstalo mndstwo prawdziwie bezcennych dziet sztuki
o wysokiej randze artystycznej i teologiczne;j.

Album $wiadczy, Ze czlowiek zywo odczuwa potrzebe intelektualnego i arty-
stycznego zrozumienia i przedstawienia swojej wiary. Niemal wszystko, co dotyczy
»Spraw ostatecznych”, stanowi w wielkiej mierze rezultat mniej lub bardziej uda-
nej projekeji Swiata, jaki znamy i w ktérym Zyjemy. Obrazy Sadu Ostatecznego,
a takze nieba i piekta, zmieniajg si¢ wigc razem z nami. Czasami prawda o Bogu
i Jego dziele zbawienia cziowieka i §wiata bywa przystonigta przez te wyobrazenia,
a w niektorych przypadkach wrecz zamazana, ale takie zagrozenia czyhaja na kaz-
dego, kto kiedykolwiek i gdziekolwiek si¢ nimi zajmuje. Wazne, aby wiasna wy-
obrazni¢ konfrontowaé z wyobraznig innych ludzi i wspélnot religijnych, zaréwno
w aspekcie historycznym, kulturowym i spotecznym, jak tez religijnym, geograficz-
nym i psychologicznym. Wiasnie mozliwos§¢ zestawienia i poréwnania rozmaitych
wyobrazefi Sadu Ostatecznego przesadza o wielkiej wartosci tego niezwyklego al-
bumu. W czasach, gdy zajmowanie si¢ eschatologia bywa wstydliwe, mozna tez je
maskowaé wiasnie zainteresowaniami kulturowymi i odkryé, iz w naszej ciekawo-
§ci rzeczy przysziych nie réznimy si¢ weale od ludzi, ktérzy zyli przed nami. Nie-
trudno wyobrazi¢ sobie teologa, ktory zglebiajac chrzescijaiiskg doktryne eschato-
logiczng, zapoznaje si¢ z rozmaitymi wyobrazeniami Sadu Ostatecznego, aby z ich
pomocg zweryfikowa¢ niektdre tezy, a takze je udoskonalié i poglebié.

ks. Waldemar Chrostowski, Warszawa

Carol MEYERS (red. nacz.), Toni CRAVEN, Ross S. KRAEMER (red.
asyst.), Women in Scripture. A Dictionary of Named and Unnamed Women in the
Hebrew Bible, the Apocryphical/Deuterocanonical Books, and the New Testament,
William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan USA / Cam-
bridge, U. K. 2001, ss. XV + 592,

Wspblczesna teologia feministyczna rozwinela sie pod koniec lat 60. XX w.

w zamoznych spoleczefistwach Zachodu, zwlaszcza w USA. Jej cel stanowit na po-
czatku sprzeciw wobec teologii tradycyjnej, kt6ra postrzegano jako androcentrycz-
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