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O PRYWATNOSCI W CZARNYCH KWIATACH'

W romantyzmie zycie prywatne stalo si¢ znaczaca czescig sztuki.
Jest to ogdlne sformulowanie, ktére obejmuje wielo§¢ zagadnien
i probleméw o charakterze estetycznym odnoszacych sie do epoki
romantyzmu, a takze do déwczesnej kultury recepcji oraz konkret-
nych oczekiwan odbiorcow. Zycie artystéw, takze prywatne, w coraz
wiekszym stopniu nabierato charakteru publicznego, tzn. podlegalo
ocenom i oczekiwaniom ze strony publicznosci. Prywatno$¢ oraz
intymno$¢ mialy istotny wplyw na ksztaltowanie sie konwencji li-
terackich, a takze na kierunki rozwoju liryki.

Sfera nieoficjalna zajmuje istotne miejsce w estetyce Norwida.
Jest tematem m.in. Czarnych kwiatéw. Zdaje si¢, ze autor przesunat
granice prywatnosci oraz intymnosci w sztuce, obowiazujaca i uzna-
wang w pierwszej polowie XIX wieku. Wyjasnienia zaczne¢ jednak
od szczegétu. Adam Mickiewicz w brulionie trzeciej czesci Dziadow,
w didaskaliach sceny wigziennej, poczatkowo napisat:

Kurytarz, straz z karabinem stoi opodal. Kilku wiezniéw mtodych
w szlafrokach ze $wiecami wychodzg z cel swoich - péinoc®.

! Niniejszy artykul jest zmienionym fragmentem ksigzki Autorki pt. Romantyzm
«brulionowy», Warszawa 2015.

> Adam Mickiewicz, Dziela, red. nacz. Zbigniew J. Nowak, Maria Prussak, Zofia
Stefanowska, Czestaw Zgorzelski, Warszawa 1995, t. 3: Dramaty, oprac. Zofia
Stefanowska, s. 500 (Dodatek krytyczny).
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W tekscie opublikowanym znajdujemy jednak stowa:

Kurytarz - straz z karabinami stoi opodal - kilku wiezniéw mlodych
ze $wiecami wychodzg z cel swoich - péinoc?.

Wiezniowie pozostali zatem w strojach dziennych. Ten szcze-
g0t jest istotny*. Mickiewicz zrezygnowat ze szlafrokéw z roznych
zapewne powodow, takze dlatego, ze ,szlafrok byl symbolem pry-
watnosci i jako taki sie z nig wigzal”®, mogt réwniez ksztattowaé
charakterystyke i sposéb odbioru wizerunkéw poszczegolnych osob.

Norwid w Czarnych kwiatach przedstawil postaci wlasnie w kon-
tekscie nieoficjalnym, takze jesli chodzi o ubidr. Jest to szczegdt,
ale opis wygladu postaci ma duze znaczenie dla charakterystyki
poszczegolnych bohaterdw, ich sytuacji zdrowotnej, psychologicznej
czy duchowej. Gléwnym tematem Czarnych kwiatéw jest poufnosé
ostatnich, przed$miertnych, kolezenskich i przyjacielskich spotkan
z osobami, ktérych status byl rowniez publiczny. Sfera nieoficjalna
przeniesiona w ramy sztuki stala si¢ gléwnym tematem arcydziela,
a takze istotng cechg narracji. Czarne kwiaty odnosza sie do momen-
tow spotkan-pozegnan. Staja sie czyms w rodzaju skarbnicy pamieci,
zaréwno indywidualnej (tzn. zwigzanej ze wspomnieniami Norwida),
jak i zbiorowej (narodowej oraz emigracyjnej)®. Utrwalaja moment

* Tamze, s. 132.

* Drzigkuje Marii Prussak za te sugestie interpretacyjna.

® Watek ten w odniesieniu do wybranych utworéw Norwida podjeta Zofia Dambek,
Kariera szlafroka, czyli wokét karykatur szlachcicéw Norwida, w: Norwid - artysta.
W 125. rocznice Smierci poety, red. Krzysztof Trybu$, Wiestaw Ratajczak, Zofia
Dambek, Poznan 2008, s. 104.

¢ Agata Seweryn wpisata poemat proza w tradycje wirydarzowa: ,,Czarne kwiaty
[...] mozna postrzegaé przez pryzmat tradycji ekfrastycznej - jako galerig¢ dzie-
wietnastowiecznych portretéw trumiennych - sg tez przeciez wspdlczesna wersja
wirydarza: owych «kwiatkéw» i «kwiatéw rymoéw» ukladanych we florilegiach
i hortulusach. A jednocze$nie «czarne kwiaty» odsylaja nie tylko do «ostatnich
rozmow z osobami, co juz w niewidzialny $wiat odeszly, zmarlszy tu», lecz takze
do topiki wanitatywnej — $cinania kosa kwiatéw — wyrazniej przywotanej np.
w Assuncie [...]". Agata Seweryn, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji
literackiej, Lublin 2013, s. 20-21.
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przejscia od pamieci indywidualnej piszacego do pamigci zbiorowe;.
Owo przejscie dokonalo si¢ takze, a moze przede wszystkim, za
sprawg opublikowania poematu. Ten fakt zmienia status ostatnich
odwiedzin i rozméw Cypriana Norwida z Adamem Mickiewiczem,
Juliuszem Stowackim, Zygmuntem Krasinskim, Stefanem Witwickim,
Paulem Delaroche’em, piekna Irlandka - ktérych tres¢ i przebieg
zostaly opowiedziane, a nastepnie opublikowane w postaci utworu
literackiego.

Z perspektywy badan nad problemem prywatnoséci w epoce bar-
dzo wazna okazuje si¢ deklaracja otwierajaca Czarne kwiaty. Ujawnia
ona $wiadomos$¢ Norwida jako pisarza, ze prezentowane dzielo jest

»inne” od tekstow charakterystycznych dla czaséw, w ktorych zyt:

...Mozna by ciekawe w tym wzgledzie rzeczy tu zapisaé, ale zaraz
wstret cofa pidro i przychodzi na mysl zapytanie: ,,czy warto!...”. Przy
pojeciach albowiem wspoélczesnych o czytelnictwie i o twdrczosci
piSmiennej zatracone jest prawie uczucie, kiedy pisarz stara sig¢ unik-
ng¢ stylu przez uszanowanie dla rzeczy opisywanej a z siebie samej
zupelnej i zajmujacej, kiedy zas, przeciwnie, nie dopracowawszy formy,
styl zaniedbuje... Kiedy chodzi po ziemi, okazujac, jak nisko zstapié
potrafil? kiedy zas réwniez nisko stapa, przeto iz wznies¢ sie wyzej
nie mégl? Te rozréznic odcienia, tak dla pewnych 0séb jednoznaczace,
rzadki bardzo czytelnik dzi$ potrafi i dlatego niebezpiecznie jest w ja-
kakolwiek nowa droge na cal jeden postapi¢, i dlatego najbezpieczniej
jest w kotko jedne i tez same motiva i formy proporcjonowac tylko,
nic nie wznowiwszy ani dodawszy, ani na nic si¢ nie odwazywszy.

Sa wszelako w ksiedze Zywota i wiedzy ustepy takie, dla ktérych
formut stylu nie ma, i to wlasnie sztuka jest niemata oddac je i zbli-
zy¢ takimi, jakimi s3. Majaz one pozosta¢ zamknietymi osobistymi
nabytkami przez obawe rubasznego krytyka, przywyktego do dwoch
tylko formul na wszelki ptéd wycietych, jako obowigzujace malarzy
pokojowych wyciete patrony...”.

7 Cyprian Norwid, Czarne kwiaty, w: tenze: Dzieta wszystkie, red. nacz. Stefan
Sawicki, t. 7: Proza, oprac. Roman Skret, Lublin 2007, s. 43. Wyrdznienia kursywa
pochodzg od autora — C.N..
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Powyzszy fragment nie jest wstepem, lecz rozpoczynajaca utwor
refleksja, stanowigca integralng cze$¢ utworu. Dzielo zaczyna si¢
od wielokropka. Nie posiada konwencjonalnego poczatku. Norwid
postawil pytanie, sformutowal problem, réwniez o randze estetycznej,
czy ksiega ,,zywota i wiedzy” (nierozdzielnos¢ sformutowania) moze
by¢ tematem dziela sztuki, poniewaz - jego zdaniem - nie ma w sy-
stemie jezyka ,,formul stylu” dla wyrazenia tego rodzaju doswiadczen
egzystencjalnych. Problem dotyczy nie tyle (lub nie tylko) stosownosci
obyczajowej, ile rezygnacji z wyznacznikéw formalnych i tego (stad
watpliwosci), czy komunikat bedzie czytelny. Norwid pisat o zdarze-
niach z zycia konkretnych o0séb, ktérych status byl publiczny, m.in.
o spotkaniach nieoficjalnych, a jednocze$nie je uniwersalizowal, czy-
nil ponadczasowymi. Na te kwestie, w nawigzaniu do poczatkowych
partii Czarnych kwiatow, zwracata uwage Grazyna Halkiewicz-Sojak:

[Norwid] zadeklaruje wlasne poszukiwanie tych nieistniejacych ,,for-
mul” - sytuowanych miedzy ,,ksigzkowym klasycyzmem” a dzienni-
karska publicystyka. Zwré¢my jednak uwage na inny aspekt obecny
w przywolanym cytacie — niejasng ksiegg okazuje si¢ ,,ksiega zywota
i wiedzy”, a zatem obszar ciemnosci to nie jest juz cato$¢ dziejow
ogladana z perspektywy ,wiecznego czltowieka”, lecz egzystencja
wpisana w rytm przemijania — zycie wspotczesne, w ktoérym artysta-
-hermeneuta szuka znakdéw i stow odsytajacych ku transcendencji.
Mozna w tym miejscu sformutowa¢ hipoteze, ze miedzy powrotem
Norwida z Ameryki a redakcjg Vade-mecum zmienil sie, w pordw-
naniu z wczeséniejszg tworczoscig Norwida, obszar tego, co sztuka
powinna rozpozna¢ i roz§wietli¢. Mozna by sprawdzi¢ trafno$¢ tego
spostrzezenia, odwolujac si¢ do wymienionych utworéw [chodzi
o Quidam, Biafe kwiaty, Czarne kwiaty], ktorych ksztalt gatunkowy
wyraznie wigze sie z poszukiwaniem artystycznej formy dla tego

przesunietego obszaru ,,ciemno$ci”®.

® Grazyna Halkiewicz-Sojak, Ciemnos¢ zycia i granice wyobrazni - status poety dzi-
siaj (o Norwidowskich wierszach napisanych w latach 1854-1861), w: Symbol w dziele
Cypriana Norwida, red. Wieslaw Rzonca, Warszawa 2011, s. 30. Por. Maria Cieéla-
-Korytowska, Od autobiografii do... w «Czarnych» i «Bialych kwiatach», w: Biografie
romantycznych poetow, red. Zofia Trojanowiczowa, Jerzy Borowczyk, Poznan 2007.
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Poeta mial §wiadomo$¢ rangi podejmowanych decyzji artystycz-
nych, problemy te sformutowal na poczatku utworu, wprowadzit je
do materii tekstu. Pytanie o miejsce zycia prywatnego (nieoficjalnego)
w literaturze, o przefamanie tabu, przekroczenie pewnej granicy, ma
swoje odbicie w dalszych fragmentach utworu:

Stad to: niezawodnie snadniej dzi$ upowszechni sie udany pamietnik
Sredniowieczny niz fakt spotczesny, sumienie obowigzujacy, nalezny
mu wplyw wywrze i nalezng zachowa powage. Jakoz — czytelnicy
podobni sag w tym do osoby oddalonej od przyjaciela swego, a majacej
wizerunek jego na pamiatke, ktoéra gdy on przyjaciel z drogi wraca:
»Nie przeszkadzajze mi - rzecze jemu - bowiem oto godzina jest,
w ktdrej na portret patrze zwyktam, listy wlasnie ze pisaé majac™.

Norwid zestawil tradycyjne gatunki autobiograficzne, a takze by¢
moze hagiograficzne (,udany pamie¢tnik sredniowieczny”), z czyms,
co autobiografie (tzn. pewien wzorzec, etos) przekracza, co okre-
§li¢ mozna - bardzo jednak umownie, tylko w celu dookreélenia,
sprecyzowania znaczen, jako forme liryczng. Réznica pomiedzy
tradycyjnymi gatunkami a ,nowymi” prébami wyslowienia jest
analogiczna do tej, jaka istnieje — uzywajac pordwnania poety - po-
miedzy obserwacjg portretu osoby a spotkaniem tejze konkretnej
osoby, ktéra wraca z podrdzy i staje w drzwiach. Norwid nawig-
zywal do tego problemu, biorgc pod uwage wspodlczesnego sobie
czytelnika, uksztaltowanego przez obowigzujace w epoce kanony
literackie. W Czarnych kwiatach przeciwstawil wysilek obcowania
z czlowiekiem tatwosci obcowania z artefaktem.

Nastepny akapit Czarnych kwiatéw, tzn. rozbudowany obraz
o charakterze metaforycznym, staje si¢ zrozumialy tylko jako mysl
konsekwentnie rozwijana od poczatku epitafijnego poematu. Norwid
przywotal wspomnienie zwiedzania rzymskich katakumb. Umiescit
je w Czarnych kwiatach nie tylko dlatego, ze wprowadza ono czy-
telnika do ,krainy $mierci i pamieci”, ale takze po to, aby wyrazi¢
wlasne doswiadczenie kontaktu z tymi, ktérzy odeszli. Amputki

° Cyprian Norwid, Czarne kwiaty, dz.cyt., s. 44.
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z krwig pierwszych chrzescijan, rysunki, napisy, podpisy byly dla
niego czytelnymi znakami, $wiadectwami zycia i meczenstwa kon-
kretnych osob. Jest to lektura ukrytych w podziemiach znakéw,
niezwykle trwatych, wiecznych wrecz w poréwnaniu z kruchoscig
ludzkiego zycia. Historie ludzi odczytywane w podziemiach na
podstawie znakéw Norwid poréwnal do ,,pdtek biblioteki”, gdzie
spoczywaja obok siebie ludzie-ksigzki, ludzie-opowiesci. To istotny
skrot myslowy odnoszacy si¢ do omawianych przez Norwida kon-
cepcji: kazde istnienie zdaje si¢ mie¢ swoje miejsce w tej bibliotece,
ktdra wiele lat pdzniej Jorge Luis Borges w opowiadaniu Biblioteka
Babel nazwie wszechswiatem. Norwid podjal tym samym zagad-
nienie zwigzane wilasnie z konwencjami estetycznymi i formami
literackimi. ,,Ogromne podziemne miasto”, miejsce spoczynku (coe-
merium), do ktoérego poeta sie¢ odwoluje, jest figurg sensu dla innego
wymiaru zycia, tzn. dla najbardziej wewnetrznego i glebokiego jego
nurtu. W tym ,,ogromnym podziemnym miescie” artysta pozostanie
w Czarnych kwiatach, przenoszac si¢ w rézne miejsca wyznaczone
przez spotkania szczegélne, ostatnie, przed$émiertne.

Zamykajac epitafijny poemat, Norwid powrdcil do metatematu,
ktérym otwieral utwor:

Rzeczy tu opisane ,,Czarnymi kwiatami” zwe, wierne s3 jak podpisy
$wiadkow, ktdrzy pisaé nie umiejac, znakami krzyza nieksztattnie
nakres$lonego podpisuja sig; — kiedy$!... w literaturze, ktérg moze
zobacze innym razem... pisma takie nie beda dziwnie wygladaty dla
szukajacych powiastek czytelnikéw. — Sg bowiem powieéciiromanse,
i dramy, i tragedie w $wiecie niepisanym i nieliterackim, o ktérych

sie naszym literatom nie $nilo, ale te okreslac - czy warto?... juz?..."".

To niezwykle wazna deklaracja autorska, ze Czarne kwiaty sa
jak podpisy swiadkow, ktorzy, nie mogac sie juz wypowiedziec,
stawiali znaki krzyza (kolejne odwotanie do podziemnego Rzymu,
katakumb i napiséw zlobionych przez pierwszych chrzescijan na
$cianach). Majac §wiadomo$¢ przekraczania konwencji, Norwid

% Tamze, s. 57.
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uczynit z Czarnych kwiatéw manifest estetyczny i literacki'’. Poeta
sparafrazowal w przywolanym powyzej cytacie Szekspirowska mysl:
»53 na $wiecie rzeczy, o ktérych si¢ filozofom nie $nito”. Jest to
zarazem nawigzanie do wczesnych Dziadéw Mickiewicza (stowa
Szekspira stanowily przeciez motto do drugiej cze¢sci Dziadow).
Poemat Mickiewicza zainicjowal romantyzm. Byl swego rodzaju
moralitetem egzystencjalnym na temat $mierci, innym jednak od
poematu Norwida. Ta watpliwo$¢ poety wyrazona w zacytowanym
powyzej fragmencie jest znaczaca, poniewaz Norwid przekracza
literacko$¢, pisze o konkretnych osobach, ujawniajac fragment ich
nieoficjalnego Zycia. Stosuje techniki obecne w rozwijajacym sie
w drugiej potowie XIX wieku reportazu, ale wydobywajac to, co
dopiero w XX wieku uznawane bedzie za mistrzostwo formy, tzn.
synkretyzm gatunkowy, psychologizm, podmiotowo$¢ wypowiedzi.

Obecnie Czarne kwiaty maja m.in. status eseistycznego lub lirycz-
nego poematu'?, ale Norwid postuzyt sie innym niz uksztattowany
w epoce i uznany za literacki jezykiem, a takze inng od dotychcza-
sowej forma (okreslenia czysto umowne, gdyz w praktyce lektury
trudno byloby je oddzieli¢). Czarne kwiaty takze dzigki opowiesci
o »prywatnosci” ustanawiajg nowg jako$¢ w literaturze. Mozna je
odczytywac jako poemat, opowiadanie, esej itp., ale czy, co nalezy
uzna¢ za wazne, zmienia si¢ ich charakter, gdy interpretujemy je
w kontekscie pierwodruku? Czarne kwiaty byty opublikowane w do-
datku miesiecznym do ,,Czasu”. Jak ten utwoér odebrali 6wczesni czy-
telnicy? O ile np. wezesne Dziady Adama Mickiewicza mozna uznaé

"' Na projekt estetyczny w Czarnych i Bialych kwiatach, lecz w innym rozumie-
niu, zwrocit uwage Stawomir Rzepczynski, «Nowy budynek estetyki». Koncepcja
literatury w «Czarnych» i «Biatych kwiatach», w: Kazimierz Cysewski, Stawomir
Rzepczynski, O «Czarnych kwiatach» Norwida, Stupsk 1996.

O elegijnosci wylaniajacej sie z lirycznosci Czarnych i Biatych kwiatéw pisata
Bernadetta Kuczera-Chachulska, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce pol-
skiej XIX wieku, Warszawa 2002 (rozdz. ,Wokdt Czarnych..., Bialych kwiatow
i Vade-mecum. Elegijno$¢ Norwida”). Badaczka podkreslata cyklicznos¢ Czarnych,
Biatych kwiatéow oraz Vade-mecum, wskazujac m.in., ze naczelna regulq rzadzaca
kompozycja utworéw jest ,,zasada bukietu”.
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za poczatek romantycznej estetyki wyznania (faczenia autobiografii
i literatury), o tyle Czarne kwiaty wyznaczaja jaka$ symboliczna
granice, punkt dojscia w odniesieniu do sposobéw wyrazania oraz
ujawniania nieoficjalnosci. Inicjujg réwniez wazny nurt w sztuce.
Status Czarnych kwiatéw w kontekscie pierwodruku w czasopi$mie
wydaje si¢ jeszcze bardziej nieokreslony. Poeta bardzo szybko zdecy-
dowat sie na publikacje utworu, najprawdopodobniej ukonczyt tekst
w 1856 roku i w tym tez roku go oglosil:

[...] stalo si¢ to po 4 listopada (wéwczas umart Paul Delaroche) i za-
pewne w tym miesigcu, skoro pdr utworu ukazat sie w grudniowym
zeszycie 1856 ,,Dodatku Miesiecznego” do krakowskiego ,,Czasu”,
a zeszyt ten byl gotow 31 grudnia tegoz roku, poniewaz - jak zawia-
damiata notka Od Redakcji - ,,Z numerem dzisiejszym pp. Abonenci
dziennika «Czas» z Dodatkiem odbiorg zeszyt grudniowy Dodatku
miesiecznego [...]""%

W Dziaddéw czgsci drugiej Mickiewicza to, co filozofom si¢ nie
$nito, istnialo w §wiecie opowiesci, zatem w $wiecie literackim, w pe-
rypetiach bohateréw; w Czarnych kwiatach za$ to, co najbardziej
niezwykle, o czym ,,nasi” literaci nie $nili, krylo sie w realnym $wiecie
iw egzystencji konkretnych oséb, a zatem majacych dotychczas status
nieliteracki, prywatny. Filozofowie w parafrazie stéw Szekspira au-
torstwa Norwida zostali zastgpieni przez literatow, poniewaz Norwid
formutowal pytania dotyczace rozwoju literatury, bezposrednich
zwigzkow dzieta sztuki i egzystencji. W $wietle Czarnych kwiatéow
dostrzec nalezy zwigzki poety z epoka, ktora rozpoczeta sie publikacja
Ballad i romanséw i Dziadéw czesci drugiej. Norwidowski projekt
literatury wyrastat z tworczej relacji z jej gléwnym nurtem:

Romantyczno$¢ jego [Norwida] byla rezultatem $cierania sie
tych wyobrazen, ktére $wiadomosci polskiej narzucito pokolenia

> Roman Skret, Czarne kwiaty. Uwagi edytorskie, w: Cyprian Norwid, Dziela
wszystkie, t. 7, dz.cyt., s. 266. Chodzi o nr 300 ,Czasu” (z 31 grudnia 1856 roku).
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Mickiewicza, z tymi wyobrazeniami, ktére byly ksztaltowane przez
dlugie lata paryskiego zycia™.

Takie stanowisko wobec inicjujacych romantyzm Dziadéw za-
jat Norwid, odnoszac si¢ do motta z Mickiewiczowskiego utworu,
ktérego tematem rowniez byt kontakt ze zmartymi. Umarli mieli
jednak w Dziadach status bohateréw literackich, w Czarnych kwia-
tach — postaci realnych znanych z imienia i nazwiska. Czarne kwiaty
przesunely w literaturze polskiej granice nieoficjalnosci.

Zofia Stefanowska przywotlata kiedy§ w rozmowie fragment
utworu Norwida, a konkretnie epizod zwiedzania katakumb rzym-
skich i odniosta go do sceny w filmie Federica Felliniego pt. Rzym,
w ktorej odkryte pod ziemia (podczas budowy linii metra) freski,
pod wplywem $wiatla, na oczach patrzacych bezpowrotnie znikaja.
W odniesieniu do Czarnych kwiatéow mozna by powiedziec, ze
Norwid utrwalil w utworze to, co zniknetoby bezpowrotnie, tak jak
przywolane podziemne freski, a takze, dzieki sztuce, szczegol i frag-
ment istnienia konkretnej osoby wprowadzil w perspektywe ogol-
noludzka. Jest to nie tylko skojarzenie, poeta przywotal w Czarnych
kwiatach sztuke freskowq. Studiowal freski jako artysta i poeta,
w sposob skrotowy, cho¢ znaczacy na ten temat mowi:

...To - pamietam, jednego razu w Rzymie z katakomb powracalem,
gdzie czesto patrze¢ lubitem na pozostate freski pierwo-chrzescijan-
skie - rzecz, o ktdrej tu napoczyna¢ nie chee, bo to bylaby historia
bardzo dluga, o kazdym znaku i o kazdej linii [podkr. E.S.P.] w tych
rysunkach uzywanej - ale tyle tylko oto wspomne, iz to ogromne
podziemne miasto z napisami i rysunkami swymi okazalo mi, jako

* Zofia Stefanowska, Norwid - pisarz wieku kupieckiego i przemystowego, w:
Literatura. Komparatystyka. Folklor, Warszawa 1968 (przedruk: Zofia Stefanowska,
Strona romantykoéw. Studia o Norwidzie, Lublin 1993). Kazimierz Cysewski pisal
o ,literaturoznawczych dywagacjach” narratora Czarnych kwiatéw, a takze o jego
egotyzmie. Wydaje sie, Ze to co$ znacznie wigcej niz dywagacje literaturoznawcze
(okreslenie brzmigce wobec poematu, mimo wszystko, krytycznie), ,,charaktery-
styczne” dla ,niemal calej tworczo$ci Norwida”. Kazimierz Cysewski, Narrator...,
w: Kazimierz Cysewski, Stawomir Rzepczynski, O «Czarnych kwiatach» Norwida,
dz.cyt., s. 69.
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przez cale akta dramatu tego seraficznie-krwawego nie byla prawie
jedna kropelka krwi wylana bez uszanowania jej i omodlenia bra-
terskiego wspotwyznawcow'>.

Mozna by si¢ zastanowi¢ nad freskowoscig Czarnych kwiatéow
w odniesieniu do stylu narracji oraz zamierzen poety okreslonych
w autotematycznych rozwazaniach. Norwid miat $wiadomos¢ trudu
calego przedsiewziecia, oporu formy, trudnosci w budowie kazdej
linii i konstrukeji kazdego znaku. Metatekstowo$¢ ma odstonic i wy-
tlumaczy¢ trud i cel powziety przez artyste.

Zaraz po tym fragmencie, w osobnej partii tekstu rozpoczetej
od wielokropka poeta odwolal sie do spotkania z pierwszg osobg —
Witwickim. Wobec trudnosci wyrazania powrdcila metatekstowa
refleksja:

Ile razy przypominam sobie ostatnie rozmowy z osobami, co juz
w niewidzialny $wiat odeszly, zmarlszy tu, tyle razy nie wiem, jak
pominac to, co ze zbioru razem wspomnien tych samo czasem zdaje
sie okresla¢, i dlatego wlasnie w dagerotyp raczej piéro zamieniam,
aby wiernoéci nie uchybic [...]".

Jednak ta deklaracja zmiany stylu narracji w dagerotyp'” wydaje
si¢ tylko pozorna. Wynika raczej z uswiadamianych sobie trudnosci
artystycznych, z watpliwoéci. Zmiana techniki na dagerotypowa
(odtwarzajaca, odbijajaca rzeczywistos$¢) bytaby czyms$ w rodzaju
rezygnacji z calego zamierzenia Norwida. To wahanie poety znajduje
odzwierciedlenie w tekscie poprzez sformulowanie ,,w dagerotyp
raczej piéro zamieniam”. Podjal on nie tyle wysitek odtwarzania
zdarzen i ich uwiecznienia (ujecie mimetyczne), ile trud ich uwiecz-
nienia (ujgcie metafizyczne). To gléwna réznica miedzy kultura dage-
rotypu a przebogata kultura fresku. Ostatnia z wymienionych technik

'* Cyprian Norwid, Czarne kwiaty, dz.cyt., s. 44.

s Tamze, s. 45.

7' Natemat ,,dagerotypowosci” Czarnych kwiatéw pisali m.in.: Kazimierz Cysewski

i Stawomir Rzepczynski, O «Czarnych kwiatach» Norwida, dz.cyt.; Adela Kuik-
-Kalinowska, Cypriana Norwida «Czarne kwiaty» i «Biate kwiaty» , Stupsk 2002.
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podnosi range tego, co nieoficjalne w materii tekstowej Czarnych
kwiatow, a wiec bélu, cierpienia, $wiadomosci $mierci. W tym miej-
scu skomplikowanej materii narracyjnej spotykaja si¢ meczennicy
z dawnych wiekéw i osoby, ktére Norwid wspomina, spotykaja sie
w wymiarze ludzkim: Zycia i $mierci. Te momenty stajg si¢ Zréd-
fem prawdy, ale nie dagerotypowej, lecz tej, ktéra zostala oddana
w arcydzietach sztuki freskowej. Przemierzane przez Norwida pod-
ziemne korytarze (dostownie i metaforycznie - w odniesieniu do sfery
$mierci) pozwalaja mu tworzy¢, nie odtwarzaé. Studia nad ,kazda
linig” i ,kazdym znakiem” malarstwa freskowego znajduja odzwier-
ciedlenie w Czarnych kwiatach.

Fresk wywodzi si¢ od wloskiego stowa fresco, co znaczy: ,,§wiezy”,
»na $wiezym, mokrym tynku”'®. Norwid malowat niejako jeszcze na
»mokrym, §$wiezym tynku”, nie tylko z powodu aktualnosci wydarzen

zwigzanych ze §miercig znanych osob, ale w odniesieniu do istoty
(techniki i stylu) sztuki freskowej, ktérej cechami wyrdzniajacymi
s3: precyzja, trwalos¢, a jednocze$nie wymog szybkiego tworzenia:

Ten sposéb malowania $ciennego jest bardzo trwaly; zaleta jego trwa-
tosci polega na jednoczesnym krystalizowaniu si¢ mokrego wapna
z polozonymi na nim przy pomocy pedzla farbami, zarobionymi
czysta woda. Z tego powodu atoli barwy musza naleze¢ do niezgry-
zalnych przez wapno, mineralnych [...] Cala praca na $cianie musi si¢
odbywac¢ doraznie - tak, aby cze$¢, jaka sie rozpocznie danego dnia,
w tymze dniu byla ukoniczona, przed zaschnigciem mokrego, §wiezo
nalozonego tynku - dlatego tez kontury postaci i ubioréw zaznacza
sie tepym zelazem, gwozdziem, aby podeschnigte brzegi odcig¢, a na
drugi dzien obok nich $wiezg warstwe tynku nalozy¢. Pod wzgledem
wirtuozostwa malarskiego ta doraznos¢ malowania freskowego ma
zalete znaczng: malarz musi wobec konieczno$ci ukonczenia pracy
natychmiast, bez poprawek, zdobywac¢ sie na wykonanie energiczne
i poprawne, dajace pracy wyglad wielkiej $wiezosci®.

% Fresk”, w: Wielka Encyklopedia Powszechna Ilustrowana, Warszawa 1899, t. 23,

S. 257.
¥ Tamze.
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Norwid w Czarnych kwiatach bezposrednio odwoluje sie¢ do ma-
larstwa freskowego, swiat fresco ,,otwiera” przed nim podziemia —
»zagrobowe”, §wiaty po$miertne. Smier¢ osoby pozwala ponownie
wydoby¢ jednostkowos¢ jej zycia, jeszcze wyrazniej okredli¢ ,,kon-
tury” osoby, rozpozna¢ pozostawione ,,$lady” (to, co przemijaniu nie
podlega - jest wieczne), stad metaliterackie refleksje Norwida, ciagle
nurtujace artyste:

Tu przychodzi mi na mysl, czy poezje te, co prawdy rylcem $cistej

sama sie w zywotach zapisuje, warto jest dla cynicznego czytelnictwa

dzisiejszego pidrem z niepamieci wywodzi¢ i okreéla¢... Romans jaki,
fantastycznie sklamany po zazyciu indyjskiego haczysz, przyjemniej-
sze i pozadansze wrazenie zrobil!...*

Metatekstowe rozwazania Norwida $wiadczg o tym, Ze autor zma-
gal si¢ z materig i tematem, bylo to dla niego niezwykle wyzwanie.
Na ten aspekt artyzmu poety zwracal uwage Michal Kuziak piszac
o »etycznym charakterze Norwidowskiej mimesis™:

Jak sadze, jej problematyczny charakter w Czarnych kwiatach wy-
nika z etycznego pytania, jak przedstawic to, co nieprzedstawialne
- doswiadczenie $mierci. Czarne kwiaty zdaja si¢ ukazywaé impera-
tyw i niemozno$¢ jej reprezentacji. Pewien jest tylko 6w imperatyw.
Klopot sprawia to, co przedstawiane, podmiot przedstawiajacyijego
tekst. Jak bowiem moéwic i pisa¢ o tajemnicy, by ja ukaza¢, a zara-
zem jej nie naruszy¢, nie zastapi¢ owym mowieniem i pisaniem? To
chyba fundamentalne pytanie wpisane w tekst Czarnych kwiatéw.
Pytanie etyczne, zwigzane z kategoria $wiadectwa, ktére nalezy da¢
i by¢ moze, nie wolno dawac (nie warto?). Odpowiedzig staje si¢
praca pamieci, pozwalajacej nawigzac specyficzng relacje ze swoim
przedmiotem, relacje nostalgii — zwigzku i dystansu, wysitku ciaglego

zblizania sie do tego, co istnialo, a co pozostaje nieosiggalne®".

% Cyprian Norwid, Czarne kwiaty, dz.cyt., s. 51.

> Michal Kuziak, Czarne kwiaty, ktérych nie ma, w: Strona Norwida. Studia
ofiarowane Profesorowi Stefanowi Sawickiemu, red. Piotr Chlebowski, Wlodzimierz
Torun, Elzbieta Zwirkowska, Edyta Chlebowska, Lublin 2008, s. 281.
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Mimesis w sztuce fresku, w przeciwienstwie do techniki dage-
rotypu, ma charakter wzniosly (metafizyczny, by nie powiedzie¢
transcendentny), a zatem mimesis zostaje przekroczona. Krzysztof
Trybu$ napisal:

Norwid upomniat sie nie tylko o weryzm przedstawienia, ale przede
wszystkim o wlasciwy dla odchodzgcych ksztatt pamieci.

Na tej plaszczyZznie rowniez powracajg postawione wyzej w cytacie
pytania. Norwid boryka si¢ z wyzwaniem - ,jak przedstawic to, co
nieprzedstawialne?”, ,,jak moéwic i pisa¢ o tajemnicy?”. Wydaje sie,
ze niezwykla proba zastosowania linii i znaku charakterystycznych
dla fresku pozwala takiej mozliwosci i takiego sposobu poszukiwac.
Malarstwo freskowe, zwlaszcza sakralne, zdaje si¢ by¢ wyrazeniem
tego, co w konkretnych ksztaltach i liniach istnieje, jego tematem
gltéwnym jest wlasnie tajemnica (kontekst metafizyczny).

Z podjetej tu problematyki, zwigzanej ze sferg nieoficjalng w li-
teraturze, rodzi si¢ jeszcze jedno natarczywe pytanie: czy Witwicki,
Stowacki, Chopin, Mickiewicz, Delaroche, pi¢kna Irlandka zgo-
dziliby si¢ na publikacj¢ Czarnych kwiatow? Czy Norwid pytal ich
o zdanie? Czy pytal o zgode bliskich lub rodzing¢ zmartych? Raczej
nie. Czy nalezy zadawac takie pytania, skoro powstal utwér uznawany
za arcydzieto? Czy artyzm Czarnych kwiatow uchyla sens i znacze-
nie tego rodzaju pytan? Mowia one wiele na temat istoty Czarnych
kwiatéw i decyzji Norwida.

W Czarnych kwiatach znajduje si¢ scena o niezwyktej dla podjetej
problematyki wymowie. Norwid wspomnial o rysunku, ktéry otrzy-
mat od Juliusza Stowackiego:

Mam rysunek Juliusza, ktory on w Egipcie rysowat z natury, bo pej-
zaze zwlaszcza rysowal wcale dobrze, ale przeciglem pamiatke te na
dwie czesci i jedna do albomu osoby z kraju przybytej ofiarowalem,
druga zostawujac sobie — aby sprawdzily sie stowa w Beniowskim
napisane: ,iz prawg rekawiczke twa zawiesza w muzeum jakim,

2 Por. Krzysztof Trybu$, Pamigé romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci,
Poznan 2011, s. 66.
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»

a o stracong lewg beda skargi!...” - ironia bowiem taka nadobnie-
-bez-zjadliwa jako ironia Juliusza po$miertnym bynajmniej wspo-
mnieniom nie zawadza. Owszem, brzmi ona podobnie tym stowom,
ktore Filip Macedonski przy budzeniu si¢ powtarza¢ sobie kazal:
,Krolu! stonice juz wschodzi, pomnij przez caly dzien, ze $miertel-

nikiem jeste§”*.

Norwid przecial pamiatkowy rysunek z Egiptu, ktory otrzymat
od Stowackiego, na pol, jedng czes¢ wystat do kraju, druga zostawit
sobie. Jego decyzja ma wymiar symboliczny, odzwierciedla dylematy
metatekstowe autora Czarnych kwiatéw, ujawnia koncepcje pisania
i przedstawiania postaci (wkroczenie w sfere prywatnosci, nieofi-
cjalnosci), a jednocze$nie dazenie do uwiecznienia tego, co kruche
i przemijajace (Zycie osoby i pamig¢ o niej). Norwid z rysunku zrobit
dwa urywki. Stal sie wspottworcg fragmentu, ale tym samym - z jed-
nej strony - zniszczyl rysunek (pamiatke od Juliusza Stowackiego),
z drugiej — uwiecznit go w dziele sztuki. Wykonal gest troche podobny
do tego, ktéry w XX wieku wykonat Fellini.

Ciekawe, ktora kartke (pochodzaca najprawdopodobniej z [Raptu-
larza wschodniego)) Juliusz Stowacki podarowal Norwidowi, a za
sprawa Czarnych kwiatéw - $wiatu? Co mogla zawiera¢? Jaki byt
wymiar daru?

Summary
Ewa Szczeglacka-Pawlowska, Why Cyprian Norwid tore
a souvenir drawing from Egypt from Juliusz Stowacki?

The article treats of the issues of privacy and informality in Cyprian
Norwid’s Czarne kwiaty [Black Flowers]. The poet wrote about
events from the lives of individuals whose status was public. He
wrote, among others, about informal meetings, universalising their
meaning. He published the piece in a monthly insert to Czas daily
newspaper. A question arises whether Norwid had the right to unveil
the privacy of these people. Did he ask them to let him exploit very

** Cyprian Norwid, Czarne kwiaty, dz.cyt., s. 49-50.
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private moments from their lives? A scene from the drama, where
the narrator (the author of Czarne kwiaty) cuts a souvenir drawing
from Juliusz Stowacki - he sends one half to Poland and keeps the
other to himself - reveals the quintessence of the piece. By cutting
the drawing from Egypt Norwid made it into two pieces; at the same
time he destroyed a souvenir from Stowacki and, in a certain sense,

those things that were the most private in relationships with parti-
cular people.



