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STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest rozwazenie kategorii wzniostosci w malarstwie Ca-
spara Davida Friedricha, artysty niemieckiego doby romantyzmu. Filozoficznym uzasadnie-
niem dla takiego ujecia bytaby koncepcja wzniostosci Immanuela Kanta, wylozona w Krytyce
wtadzy sgdzenia. Zasadnicza teza artykutu jest taka, ze interpretacja tworczoSci wybitnego
niemieckiego pejzazysty przez pryzmat koncepcji wzniostosci Kanta charakteryzuje przetom
w sztuce, jaki dokonat sie na poczatku XIX wieku, chociaz jego wtasciwe odczytanie nastapito
dopiero wraz z narodzeniem sztuki nowoczesnej. Eksplikacja malarstwa Friedricha poprzez
tak specyficzng kategorie estetyczng, jakg jest wzniostos¢, wydaje sie by¢ jednocze$nie naj-
bardziej lapidarng charakterystyka sztuki okresu romantyzmu.

Stowa kluczowe:
Caspar David Friedrich, Immanuel Kant, kategoria wzniosto$ci, malarstwo roman-
tyczne, malarstwo pejzazowe.

WSTEP

W niniejszym szkicu podejmeljproke rozwazenia kategorii wznio-
stosci ze szczegOlnym uwzglnieniem przejawiania gijej w malarstwie
niemieckiego malarza okresu romantyzmu, Casparad2akriedricha.

Temat wydaje siwazny i godny podjcia, medzy innymi dlategoze
zainteresowanie wzniogicia powrocito w drugiej potowie XX wieku, po

1 Artykut jest czscia pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem pRibtra
J. Przybysza w Zaktadzie Estetyki i Filozofii Sztukiwersytetu Gdaskiego.
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dos¢ dhlugim okresie zapomnienia w czasach modernizmawangardy
w sztuce. Wytlumaczeniem tej sytuacji iedoy¢ fakt, iz zbyt mocno katego-
ria ta kojarzyta i z patosem sztuki tradycyjnej i koturno$e@, aby mogta
by¢ atrakcyjna dla artystéw skupionych na poszukiwemiaowych rozwg-
zan formalnych i konceptualnych. Analogicznie do pragihu odtaenia do
lamusa omawiane] kategorii statloc & niemieckim wybitnym pejzgsta
C. D. Friedrichem, ktéry niemal natychmiast po sydmierci w 1840 r.
popadt w zapomnienie. Jego koncepcja sztuki ni¢aialeycie przygta
zazycia malarza z powodu niezrozumienia zarowno jeggi,wak i jej ma-
larskiej realizacji. Paglzany byt o nadmiegn abstrakcyjnéc¢, zwiaszcza
w paézniejszych obrazach, albozte— paradoksalnie — o przestarzatazy-
tych srodkéw artystycznych, nienowoczestoTrzeba byto czekadziesitki
lat na narodziny sztuki nowoczesnej, ktora w Casp@yavidzie Friedrichu
odkryta swego prekursora. Osoba xtkpwego niemieckiego pejzgsty
stata st zasadniczym powodem napisania niniejszego tekstujewa
w moim odczuciu jego tworczé w sposob najbardziej adekwatny oddaje
przemiar, jaka dokonata giw sztuce kaca XVIII i poczatku XIX wieku.
Odczytanie malarstwa Friedricha poprzez tak spezryfikategore estetycz-
na, jaka jest wzniosté¢, wydaje st by¢ jednoczeénie najbardziej lapidamn
charakterystyk sztuki tego okresu.

Skojarzenie wznioskzi z malarstwem okresu romantyzmu nie jest
nadwyciem interpretacyjnym, przeciwnie. M® by wrecz naturalne, gdy
zZwazy Sig atencg, jaka artysci i pisarze niemieccy przetomu wiekéw XVIII
i XIX (p6zniej do nich dadczyli twércy angielscy i francuscy) zagzdarzy
rodzaje ptkna odmienne od harmonijnego i symetrycznego ekra formy.
W tej nowej sytuacji artystycznej tytutowa kategostata si nie tylko jedn
z dominujcych w romantyzmie, ale wez cah epolke w pewnych kggach
okreslano mianem wzniostej. Cechy, ktérymi charakteryaow wzniostéc
od staraytnosci az po XIX wiek, da&¢ dobrze przystawaty do romantyzmu
I dawaly s¢ bez trudu wyeksplikowlaw konkretnych dzietach literackich,
muzycznych i plastycznych.

ROMANTYZM NIEMIECKI — T+O IDEOWE EPOKI

Epoka romantyczna zwykle bywa kategorycznie przst@wiana po-
przedzajcemu § oswieceniu. Taki zabieg tylko mmg uproszczenia, ktore
pozornie przybliaja badane epoki, ale w rezultacie jedynie uwypukéavne-
le wyjasniajace efektowne kontrasty. Inspiracje dla ideowycidpw roman-
tyzmu pojawity st juz co najmniej w filozofii brytyjskiej XVIII wieku,
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a adze, ze juz nawet w koncepcjach wioskich #higieli doby renesansu,
zeby nie stgat wezeniej (np. Marsilio Ficino czy Giovanni Pico dellaiM
randold). W sztuce wyrzniejsze inklinacje mina dostrzec w nurcie senty-
mentalnym, ktory zaistniat najpierw w kulturze feaiskiej XVII wieku.
Obszar problemowy, jaki pojawiagsna styku tak wielkich i obfitagych
w rdznorodne, cgsto sprzeczne idee epok, jest szeroki i naturalingkszas¢
kwestii zostanie pominiych, a niektore tylko zasygnalizowane w artykule.
Romantyzm mégt w petni zapanoiver wyniku kryzysu, jaki dotkst
epok panupcego Rozumu. Jak pisze Marek Siem@kiadoma¢ kryzysu
dotkreta cztowieka uwolnionego z dotychczasowych dogmat@utoryte-
tow, ktory jednoczénie zdat sobie sprawz utraty harmonii wewgirznej
I harmonii zeswiatem: ,Jest to okres petnego triumféweeceniowej idei
racjonalizacjiswiata, dumnego planu poddania catej rzeczywatpod su-
weren, wladz i kontrok ludzkiego rozumu; ale zarazem jest to okres,
w ktdérym z cad ostracia pojawia s¢ grozba nowej irracjonalniei, nowego
chaosu spotecznego i duchowego, jakiegozliwosci nie podejrzewat
oswieceniowy «rozumy». Jest to czas, gdy spolesizeo mieszczaskie
triumfalnie ukonstytuowato siw rewolucyjnym przewrocie, ogtasaajswoj
nowy fad za ostateczne urzeczywistnienie tradyafjnpraset humanizmu
i postpu; ale take czas, w ktérym my mieszczaska z rosaca obawy Sle-
dzi narodziny nowych mechanizméw odcztowieczentaraz czsciej kwe-
stionuje swoj tak powszechny ws@Wieceniu optymizm historyczny, ktory
W nowej rzeczywisteri spotecznej chciat widzéewtasciwe wypetnienie sen-
su dziejow®. Co oznacza owo ,wladztwo rozumu” i gl ,nowej irracjo-
nalnaci”? Aby pokrotce rozjgni¢c te kweste, przydatne bdzie
przypomnienie, jakredniowieczni filozofowie dzielili wtadze umystyakie
byly pézniejsze konsekwencje faworyzowania jednej z tycladdft Otd
scholastycy byli krytykowani gtéwnie za instrumdi#acjc rozumu, tzn.
takie jego wykorzystanie, ktore ignorowato gifjczy poznanie intelektualne,
bezpdrednie, intuicyjne odwolywanie sido bytd. Faworyzowano rozumo-

2 Przywotuf tylko najbardziej wptywowe, chiofilozoficznie niezbyt oryginalne,
nazwiska doby wtoskiego renesansu, ktére miaty zigecwptyw gtdwnie na artystow tego
czasu.

3 M. Siemek,Cztowiek i epoka[w:] terze, Fryderyk Schiller Warszawa 1970,
s. 10-11.

* Mam tu na mli filozoféw orientacji arystotelesowskiej, ktérpodziat ten usta-
nowili na bazie dystynkcji poczynionych przez Anistesa.

® Zob. S. Swigawski, Dzieje filozofii europejskiej XV wiekt I, Akademia Teolo-
gii Katolickiej, Warszawa 1974, s. 247; S. Judyékpzum i iluminacja,Znak” 2006, nr 6,
s. 53-70.
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wanie oparte na dedukcji, a awiten etap umystowej operacji, na ktorym
dokonuje st przechodzenie przez kolejne etapy argumentaciodaenie.
W przypadku takiego stanowiska coraz bardziej zngtement egzysten-
cjalny, to z kolei prowadzito do oderwania od rageistosci i od problema-
tyki indywiduum ludzkiego. Taki stan rzeczy byt déuzsza met nie do
utrzymania, gdy zafatszowywat sytuagjfaktyczry, to znaczyze rzeczywi-
stdéci nie da s§ uchwyct jedynie w drodzecistego dedukcyjnego wnio-
skowania na podstawie jasnych i wymgch przestanek. & przeciwnicy
takiego sposobu uprawiania filozofiigsto na przekor przydawali nadmier-
nego znaczenia intelektowi, beZpedniemu ogldowi czy wecz intuicji, co
prowadzito z kolei do irracjonalizmu (jealz takich postaci bytby np. rodzaj
doswiadczenia mistycznego, odwadopgo s¢ do uczyd, a nie intelektu).
W czasach @wiecenia, gdy nauka mogtagguz poszczyai znacznymi od-
kryciami i dokonaniami na édych polach, to zaufanie do rozumu bytoz@o
jeszcze wgksze. Poniewaw réznych dziedzinach badarozumowanie de-
dukcyjne i indukcyjne jako nagdzie bylo wystarczage do osigniccia za-
lozonych celow, tym coftniej odrzucano intuigj czy oghd, jako
nieprzynoszce wymiernych efektow (tzn. dgjych s¢ obliczy¢ i zmierzyt).
W taki sposob, jak siwydaje, mana wyjani¢ tez M. Siemka o0 ,nowej
irracjonalizacji” jako sprzeciwie wobec absolutyggednej z wielu wiadz
duchowych cztowieka.

Innym aspektem (clioniejako lzdacym wynikiem wyej wspomnia-
nego problemu instrumentalizacji rozumu) charaktepcym nows epolke
jest baga ideowy, z jakim wchodzi w romantyzm spoteng&vo niemieckie,
rozbite na wiele kgstw. Mianowicie widoczny jest silny wptyw duchowad
mistycznej i protestanckiej, ktora ,(...) z jednejosty nadaje tej kulturze ton
zdecydowanie «subiektywizigy» (znajduje to wyraz przede wszystkim
w charakterystycznymadeniu do interioryzacji wszelkich wadad, a take
w niezmiernie silnym wyakcentowaniu etycznej straygia umystowego),
z drugiej z& sprzyja pojawianiu siwatkéw mistycznych i panteizggych™.
Odcinie to swoje gjtno w sztuce zarowno zdeklarowanych romantykow, jak
I ludzi niekoniecznie realizagych nowe modne pdy.

U schytku epoki éwiecenia w niemieckinzyciu spotecznym i kultu-
ralnym dochodzi do rewolucji, spowodowanej rucheBurzy i Naporu”
(Sturm und Drang), zainicjowanym gtéwnie przez pga Stworzyli oni
ideat nowego czlowieka, artysty-geniusza, konstytego s¢ poprzez sztu-
ke. Sztuka bowiem ma zgj miejsce filozofii, a raczej stasic nows filozo-

® M. Siemek Cztowiek i epoka., dz. cyt., s. 11-12.
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fia, gdyz tylko poprzez sztukma szans zrealizowa sie nowy humanizm.
Uprzywilejowany pozycg miata poezja, ktéra zajmowataby centralne miejsce
w panteonie sztuk Obok manifestéw literackich, m.in. Goethego czhit
lera, mocno zaangawanych rownie w mysl spoteczm, decydujcy dla
sama@wiadomdaci epoki przetomu byt krytyczny gtos Kanta. Jegwistdze-
nie, iz nie istniejezaden obiektywny tad rzeczy i waéto, ktory spajatby
cztowieka iswiat w harmonija catas¢, byt zbiezeny z konstatacjami poetow.
Istniat roztam mgdzy swiatem empirii a poradkiem etycznym. To wkaie
wzajemna inspiracja ndly literackiej i filozoficznej, napjcia pomedzy nimi,
rozbudzata i artystow (gtdwnie poetdw i dramatopagaale nie tylko), i fi-
lozofow?.

Hastami podstawowymi nowej epoki, ktorezjwczeniej istniaty
I w kontynentalnym racjonalizmie, i w brytyjskim @myzmie, staty si natu-
ra i wyobrania, doprowadzone w teoriach sztuk w romantyzmievddcci
absolutnie nadegdnych, zajmujcych miejsce panagego dotychczas rozu-
mu. Jednak potraktowane zosgtagmiennie. Natura przestajecdoynaturali-
styczna” i wroga cztowiekowi (ta zmiana w pojmowamatury naspita
dzieki J. J. Rousseau), a staje sbszarem przejawianiagshbsolutu lub te
samym Absolutem. Wyobtaia natomiast przestaje byjedynie wiadz
umystu, ktéra ma znagey udziat w konstruowanigwiata sztuki — staje si
teraz uniwersalwartascia metafizyczm. Jak stwierdza Ernst Cassirer, ,wy-
obraznia poetycka jest jedynym kluczem do rzeczywiisitd. To oznacza
akceptagj takiego stanu rzeczy, w ktérym sztuka przenikazsezywistgci
i ma rowny z ni, o ile nie waniejszy status. Idealizm Fichtego opiera rsa
pojeciu ,wyobrazni tworczej’, a jego obwieszczeniez isztuka stanowi
zwienczenie filozofii, staje gi manifestem romantykéw. Ta zmiana nie na-
stapita nagle. Jeszcze w dobiéwiecenia doszto do glosu zainteresowanie
zyciem wewrtrznym jednostki, jej] bogactwem znacznie wykrag@an
poza obszar zaksleny rozumem. Jak to alj M. Siemek, ,réwnoczaéie
z ekstensywnym ograniczeniem z@si subiektywnéci idzie w parze ten-
dencja do jej bardziej wszechstronnego éllerda w wymiarze intensyw-

" Nasuwa si tu analogia do tendencji z przetorinedniowiecza i renesansu, kiedy
to szukano dziedziny zdolnej do odegrania roli wiedniwersalnej. Wéwczas proponowano
m.in. poez¢ lub malarstwo, jéi chodzi tylko o sztuki gikne.

8 M. Siemek Cztowiek i epoka., dz. cyt., s. 14.

° E. CassirerEsej o czlowieku. Wsi do filozofii kultury przekt. A. Staniewska,
przedm. B. Suchodolski, Czytelnik, Warszawa 1998253
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nym”"*’. Poszukiwano w sposéb ,naukowy” czlowieka konkegim Na no-
wo odkrywano sfer aktow i dozna emotywnych (uczucia i pegy, afekty
i namitnaosci), zrehabilitowano zmystowo, cielesnéct,

Do rezerwuaru cech wginie charakteryzagych romantyzm naky
dod& odrodzenie zainteresowania stafmoscia greck z jednej strony oraz
mitologia starogermiéska, przedchrzecijanska z drugiej. Niemcy zawdgi
czaly to gtéwnie Johannowi J. Winckelmannowi, zaeja®wanemu odkry-
ciami archeologicznymi dawnej kultury grecko-rzynegka nawrét ddrédet
germaiskich rozpocgt Johann G. Herder. Ten nowy bagiziedzictwa miat
ogromry moc odwiezajaca dotychczasowy zaséb toposéw, ktdre w okresie
klasycyzmu wyjatowity si*2. Tq drogy, za pérednictwem tragedii greckiej,
wkroczyta te& do romantyzmu inna odmiana wznigsdo— tragiczna.

Ten krotki zarys tta ideowego wraz z przggm gtownych pogdow
na kategok wzniostgci powinien wystarcz§ jako wprowadzenie do intere-
sujacej nas szczegolnie problematyki wznigsiov malarstwie ,najstynniej-
szego niemieckiego romantyka”, c¢homoze blizsze prawdy ¢&dzie
stwierdzenieze przekroczyt formagjswojego czasu. Charakterystyk roman-
tyzmu jest wiele, czasem pozornie wykluezgch sg, ale one pokazujje-
dynie wiele aspektow tej ztbicowanej i niejednorodnej epoki, koyt
romantyznt®.

TWORCZOSC C. D. FRIEDRICHA

Caspar David Friedrich olkdkany bywa drezdeskim malarzem ro-
mantycznym, jednak statesdrezd@éczykiem z wyboru. Pochodzit z pomor-
skiego miasteczka Greifswaldu, gdzie urodzitwsil774 r.; z domu wyniost
ascetyczne, protestanckie wychowanie w duchu pesstoga Kosegartena.
Studiowat malarstwo w kopenhaskiej Akademii, gdz@zyt st u stynnych
w tym czasie pejzg/stow rysowania z natury. Skupieni w Kopenhadzg-art
§ci i literaci byli juz dobrze zaznajomieni z gajiezszymi padami, tak wec

19 M. Siemek, Racjonalizm i naturalizm w filozofii niemieckiegasvdecenia
[w:] Filozofia niemieckiego Qviecenia wybo6r i wstp T. Namowicz, K. Sauerland,
M. Siemek, Warszawa 1973, s. 9.

" Do tego z cat pewndcia przyczynity s¢ dociekania brytyjskich empirystow
z ich analityls wrazen zmystowych, idei pierwszych i drugich, itd.

12 4. BlumenbergArbeit Am Mythosprzywotany przez A. Bielik-Robsomebata:
aktualng¢ romantyzmu. Trzecia recydywa gnozy, czyli o obypnhumanizmie romanty-
kow, ,Kronos”, 19.01.2010.

13 W Tatarkiewicz Dzieje széciu pojé, Warszawa 1975, s. 226.
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pierwsze te idee wywarty poway wptyw na wyboér przez Friedricha wiasnej
artystycznej drogi. Po studiach przeprowadzitdo Drezna, gdy miasto to
na owe czasy cieszytogsstawy ,,Florencji Potnocy”, nieztej szkoly pejzg-
stéw oraz znakomitych zbioréw sztuki. Wasizej z4 i dalszej okolicy roz-
poscieraty st pigkne krajobrazy, niezmiennie inspigag artystow. Wybrany
przez niego i od poaiku do kaicazycia uprawiany rodzaj malarski to pej-
zaz, ktory do czas6éw romantyzmu nie byt wysoko ceniovedrowki po
okolicach w celu szkicowania fragmentéw gor, moczg rozlewisk taby
uprawiat tak dtugo, jak byto to mibwe (do czasu choroby).

W Dreznie skupito st wielu znaczcych artystow i pisarzy, ktorzy
zywo interesowali si tworczacia Friedricha. Chyba jednak nie w pelai |
rozumieli. Pasjonowali ginowymi ideami, inicjowanymi przez F. Schellinga
czy Nowalia, wizj boskiej natury czy sztuki jako filozofiighz nauki. Ma-
larz z péinocy trzymat sijednak na uboczu i prowaglzzywot ascetyczny,
malowat konsekwentnie swoje pejea Jego sztuka cieszytag gpowodze-
niem mniej w¢cej do pocatku lat dwudziestych XIX wieku, a potem zainte-
resowanie zaecto stopniowo spada Nie miat wielu uczniow, a ci nieliczni
w latach dwudziestych skierowaliggku innym padom. Znalazt za to wielu
nasladowcow, ktorzy nie do kaa rozumiejc jego zamyst tworczy, kopio-
wali ulubione motywy ikonograficzne tego artysty(npospne nokturny,
opuszczone cmentarzyska, gory, ruiny gotyckie —wszystkie elementy
stanowity popularny zestaw romantycznej ikonogyafijednak bez tego
szczegoOlnego potraktowania malowanych przedmiojakv,zauwaalny jest
u mistrza; pozostali wc jedynie epigonami. Niedtugo gmierci Friedricha
jego malarstwo popadto w catkowite zapomnieniedowodzi,ze pozostat
niezrozumiany. Ponadto od lat trzydziestych romamtyvygasat, w sztuce
nasgpit nawrot do akademizmu i klasycystycznych regatomiast w malar-
stwie pejzaowym skierowano giku historyzmowi.

TRADYCJA MALARSTWA PEJZA ZOWEGO

W historii malarstwa pejzadtugo petnit ro¢ tta dla rozgrywajcych
si¢ wydarzé. Obowirzywat taki kanon, ktéry dawat prymat scenie retigij
rodzajowej lub historycznej. Przyroda dopetniatankozycji odpowiednim
ustawieniem poszczegoélnych elementow: drzew, gék.rMaemy dostrzec
stopniowy ewolucg tego stanu rzeczy mniej ygej od czasOw renesansu,
kiedy na obrazach niektérych artystéw, zwtaszczbemandzkich, niemiec-
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kich i p&niej wioskich, krajobraz zaczyna #itiowo dominowa®. Jednak
jako samodzielny temat malarskiego przedstawieragrpda zaczyna poja-
wia¢ si¢ dopiero na przetomie XVI i XVII wiektr.

W XVII wieku coraz popularniejsza staje girogramowa obserwacja
natury. Od tego czasu malarstwo peae ,specjalizuje si', jesli mozna
tak to okréli¢. Flamandowie i arfci z Niderlandéw poskajac za wlasa
tradycp, tworz pejza realistyczny — po prostu skrupulatnie obsenwuj
elementy natury, charakterystyczny nizinny krajabmawiska atmosferycz-
ne, chac odda& maksymalnie wiernie obserwowane obiekty. Natonegt
wybitniejsi wowczas klasycystyczni malarze frangysdicolas Poussin
i Claude Lorrain, tworz pejza wyidealizowany; staje sion ttem dla scen
mitologicznych i religijnych. Tak sisklada,ze gtdbwnymi przedstawicielami
pejzau idealizujcego byli malarze twoesry w tzw. Wielkiej Manierz®,
czyli wpisupcy sk w klasyczne pojmowanie sztuki. Dla artystow tydioo
wiazkowym celem wypraw byt Rzym jako wzorzec i skadanhieprzemija-
jacej, doskonatej kultury i sztuki starginej. W XVIII wieku wciaz dominuje
klasyczna koncepcja wybierania z natury tego, cavensalnie ptkne, jed-
nak te elementy ,oczyszczone” zaczynajchodzt w rézne kompromisy
— z tym co malownicze, co wznioste i co charaktgnysne"’.

Roger De Piles, autor pagiznika teorii malarstwa w epoce klasycy-
stycznej, wyodgbnia pejza heroiczny, ktéremu wigiwa jest wznioste,
oraz idylliczny, charakteryzagy sk malowniczdcia. Wielu artystow wpi-
sywato s¢ badz w jeden, hdz w drugi nurt, ale agto trudno dokonado-
ktadnej segregacji. Na przyktad tak wielkieggwiadomego swojej wizji
artystycznej malarza jak Poussin trudno jednoznaczeklasyfikowa do
pejzau idyllicznego, ché w jego obrazach nie brakowato scen mitologicz-
nych czy religijnych; wydaje sj ze jego pejzze cechowata tewzniosta¢,
co w klasycystyczne] Francji oznaczato ,wielki temavielkie postacie,

14 Mam tu na myli m.in. takich artystéw, jak Albrecht Altdorferad Van Eyck,
Andrea Mantegna, Matthias Griinewald, Albrecht Diirater Brueghel starszy.

15 Jan Biatostocki okida dosy: precyzyjnie przedziat czasowy (1550-1650), w kto-
rym krajobraz przeksztalcitgi tha historii we wiaciwy temat sztuki, stat sisamodzielnym
rodzajem artystycznym. ZoRefleksje i syntezy #Zeiata sztukiWarszawa 1978, s. 78.

16 pogcie to powstato we Francji za czaséw Ludwika X\adRto wowczas zbio-
rowy trud — teoretykdw i artystow — kodyfikacji regdla tworcéw niemal wszystkich
dziedzin artystycznych. Reguty zasadniczo czerpatgrce z klasycznej sztuki stastnej,
przystosowujc je do aktualnych wymogow epoki klasycyzmu. Por. 3€comskaSpor
o star@ytnas¢. Problemy malarstwa w ,Paralelach” PerraylWarszawa 1991.

7). BiatostockiTeoria i twérczécé. O tradycji i inwenciji w teorii sztuki i ikonogra-
fii, Pozna 1961, s. 68.
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w odpowiednich okoliczrixiach i przy pomocy stosownyshodkow przed-
stawione”. Zainteresowanie wzniosm w dobie klasycyzmu francuskiego
ttumaczone jest jako sposob obrony tego nurtu weezprzed naporem baro-
kowej uczuciowséci i wywodzcych s¢ std form dziwacznych i przesad-
nych, ktére byty oznakztego smaku; uczucie wszak rownie dobrze, a nawet
lepiej maze przemawi& w sztuce klasycznej, winno jednak przejaivsk
wprawdzie w formach petnych, ale réwnig nalezycie opracowanych (gd
tlumaczenie statytnego traktatD gérngci dokonane przez Boiledd)

Pejza heroiczny w wersji historycznej tworzony jest t&@ czasach
Friedricha ju w XIX wieku przez takich malarzy jak Johann Reirtheazy
Joseph Koch. Gatunek ten miat z pewoi@wptyw na drezdeskiego artyst,
zauwaalny cha@by w cyklu obrazéw péwieconych grobom bohaterdw

Tak w dwym skrocie przedstawiaesdroga rozwoju malarstwa pej-
zazowego a do czaséw bliskich naszemu malarzowi. Friedrich zarzuca
tej tradycji, ale wpisuje siw nia i tworczo p przeksztatca. Jak zobaczymy
przy blizszej analizie, rowniew jego pejzaach obecneaspodstawowe ele-
menty, charakterystyczne np. dla pejzderoicznego czy idyllicznego. Jed-
nak wizja, jaka ley u podstaw jego twdrcZoi, jest juz zupetnie inna.

WZNIOSEA NATURA A SZTUKA FRIEDRICHA

Niemiecki historyk sztuki Carl Ludvig Fernow nautestetyki we-
diug Kanta w Rzymie. Przybywali tam liczni malartzkze z Niemiec. Wie-
lu z nich stuchato wyktaddéw o tynie celem malarstwa jest przedstawianie,
a nie ndladowanie przyrody ke poprzez wyobrai¢ artysty sztuka ma two-
rzy¢ dzieta lzdace syntez i obrazowaniem idéy.

Wzniosta¢ w XVIII wieku kojarzona byta raczej z dwiadczeniem
natury, nie sztuki, a do takiego jej pojmowaniaypeynity sk liczne publi-
kacje brytyjskich m§licieli rozwazajacych to zagadnienie. Najbardziej przy-
czynit sk do tego Edmund Burke swojjtosna rozpraw?, alezrédet naley

18 3. Bainville,Wstp, [w:] N. Boileau-DespreauxQeuvrest. Ill, Paris 1924, [za:]
J. Wazniakowski,Gory niewzruszone. O fdych wyobraeniach przyrody w dziejach nowo-
zytnej kultury europejskieWarszawa 1974, s. 665; S. Morilhe Sublime, a Study of Criti-
cal Theories in XVIII Century Englaniichigan 1960.

19 Chodzi tu zaréwno o bohateréw dawnych getskich, jak i o tych wspélcze-
snych, walczcych z najazdem napoléskim. Walka narodowowyzwoleza bardzo diugo
zajmowata Friedricha.

2 R. RussoFriedrich, przekt. P. Grabka, Arkady, Warszawa 2006, s. 24.

2L Chodzi oczywicie o Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych videiio-
stasci i piekna
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szukd juz u Pseudo-Longinosa. Kant odnosit wznigétdo podmiotu i jego
reakcji na to co wielkie lub patne, wobec czego cztowiekwiadamia sobie
swoja krucha¢. Jednocz@ie jednak, poniewaostatecznie sity natury mu
nie zagraaja, odczuwa swaj wyzsza¢ nadswiatem zmystowym oraz swgj
zdolna¢ do jego przekroczenia: ,Strzeliste, jakby gr@ wznoszce sé
skaty, ctzkie pietrzace s¢ na niebie chmury, nadgjajace wsréd piorundéw

i grzmotow, wulkany w catej swej niszgzj potdze, orkany i spowodowa-
ne przez nie spustoszenia, burzliwy, bezkresnyrgoggsoki wodospad po-
teznej rzeki itp. — wszystko to — w porownaniu z typotegami — obraca
nasza zdolnag¢ oporu w drobiazg bez znaczenia. Ale ich widok tsinigj
nas pociga, im wekszy budzi ¢k, o ile tylko sami znajdujemy siw bez-
piecznym miejscu. Dlatego Agrzedmioty takie attnie nazywamy wznio-
stymi, gdy: podnosz moc naszej duszy ponad jej zwyczgjprzecetna
miare i pozwalaj nam odkrg w sobie zupetnie innego rodzaju zdalé@o
stawiania oporu, ktorasmiela nas do tego, by mierzysic z pozora
wszechmog przyrody™?2.

Kant w powy:szym fragmencie odnosiesdo kwestii bardzo aktual-
nej z kilku wzgkdow. Z jednej strony dotyka realnego i bardzo w josypmce
powszechnego zjawiska, jakim byto wyprawiani¢ Isidzi w gory, nad mo-
rze — wszdzie tam, gdzie kontakt z natuobiecywat intensywne doznania.
Amatorzy tego rodzaju przg¢ coraz czsciej takreli bezpagredniego kon-
taktu z przyrod i wyprawiali s na piesze wycieczki, aby nie tylko rozko-
szowd& sig picknem surowej natury, ale tak by poczd swego rodzaju
katharsis Innym rodzajem zapewnienia cztowiekowi kontaktyrzyrody
byto organizowanie jej na wzor sztuki — w postaatuki ogrodniczej, popu-
larnej najpierw we Francji, nagiie na Wyspach Brytyjskiéh Ta tenden-
cja nasilita st jeszcze wréd romantykow, ktorzy ju programowo czcili
natue jako wyraz Absolutu czy fejako miejsce jego przejawianiacSl
Wskazane elementy w dej mierze przyczynity gi do tego,ze nobilitacja
gatunku malarskiego, jakim byt pejzastata si faktem. Projektowano row-
niez, ze to sztuka &dzie zdolna uj¢ cataiciowa wizje swiata, zastpi w tym
nauke i filozofig. Skoro tak, to przedstawienie natury w dziele lsztabrato
znamion projektu metafizycznego. Niedzie chodzito jedynie o malowanie

22|, Kant,Krytyka wiadzy gdzenia.., dz. cyt., s. 159.

% Jdli chodzi o pozaeuropejski &g kulturowy, to wspomnienalezy o ogrodach
japaaskich, ktore ja kilka wiekéw wczéniej urzadzano tak, by ndadowa przyrod;, cha’
jej nie kopiowano.

% patrz koncepcje Schellinga i Novalisa oraz ichympha sztuk niemieckiego
romantyzmu.
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picknych widokow, ale kade przedstawienie powinno dyprzesycone indy-
widualm wizja $wiata artysty. Wizata s¢ z tymscisle idea, o ktorej roman-
tycy z entuzjazmem rozprawiali — idea Gesamtkunsiwezyli totalnego
dzieta sztuki, zdolnego pgdzy¢ nie tylko r&zne gatunki w olgbie rodzajow
sztuk, ale te jej rézne rodzaje, np. poezg muzyk i malarstwem (tego ro-
dzaju eksperymenty zregzbyty wykonywane nawet przez Friedricha). Na
jeszcze jedm kweste trzeba zwrdé@ w tym miejscu uwagy — pPOwyzSzy
cytat zKrytyki wiadzy gdzeniajest o tyle charakterystycznye wskazuje
niejako mimochodem na najbardziej typowe ¢toie odtwarzane w malar-
stwie elementy ikonograficzne, a eei géry, urwiska, pochmurne niebo,
wzburzone morze, rozgrywse s¢ wydarzenia raczej w nocyia dnia.
Wszystkie te elementy pejaa sktadaty sj na nastréj niesamowity, podnio-
sty. Nastroj stanowit rodzaja¢znika cztowieka z otaczgja go przyrod,

a tym samym z Absolutem.

To wszystko z pewrsgia pociagreto Friedricha w sztuce pejza. Dla
niego nie sprowadzatagsona do studiowania z natury po to tylko, aby do-
skonalt warszta>. Owszem, ten byt niezdny po to, by wlasp z czasem
uksztaltowan wizje przedstawd precyzyjnie, jednak pozostawat tylkood-
kiem do osigniecia celu. Najwaniejsze bylo nie wcie wyghdu rzeczy, ale
dotarcie jakby pod jego powierzcknuchwycenie niewidzialnego czy trans-
cendencji, czy mee jeszcze ukrytej struktury bytu. Powtarzanigwitwor-
czasci drezdéskiego artysty na przestrzeni lat pewnych tematpostacie
odwrécone tytem do widza, widoki gor, skat, morasiny gotyckichswia-
tyn, groby germaskie, cmentarze) z calpewndcia swiadcz 0 wierngci
repertuarowi ikonograficznemu romantykow. U wielalarzy z kegu drez-
denskiego czy monachijskiego odnajdziemy podobne tenddnak rénice
w malarskim potraktowaniu obserwowanej materii lg@sadnicze. U Phili-
pa Rungego, Gustawa Carusa czy Christiana Dahlajdwjemy z jednej
strony idealizujce przedstawienia alegoryczne (Runge), z drugiejodd
o0 maksymalnie realistyczne, ez z naukowym zaetiem odtwarzanie ob-
serwowanych przedmiotéw, zgodnie ze stanem fbagdycznych w owym
czasie (Carus), a jeszcze z innej — nastrojow@ayyo romantyczne” ma-
lownicze pejzae Dahl&®.

Friedricha zajmuje inny rodzaj przetworzenia witlzég rzeczywisto-
$ci. Interesuje go w studiowaniu naturyscoo roboczo ujmiemy jako uparte

% Studia z natury to podstawa ksztalcenia przyszimyistéw,éwiczenia warszta-
towe.

% H. J. NeidthardtCaspar David Friedrich und die Malerei der DresdriRoman-
tik: Aufsatze und Vortragé.eipzig 2005, s. 10-16.
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dazenie do uchwycenia za pompwidzialnej przyrody przejawu niesko
czonego. Jego realizm stanowit jakby pierwszy pozinaczenia obrazu;
skrupulatne oddawanie faktury skat, wody, niebajemtp jedna kwestia,

a organizacja tego wedlug wtasnego zamystu jesaitystyczi ingerency,
swoistym uporadkowaniem danych zmystowyth Artysta ten jednak nie
dazy do oddania obiektéw nibwie najwierniej, w sposéb niemal naturali-
styczny; realizm wygldow rzeczy jest dla niego sprawrugorzdna. Zresz-

ta wierne oddanie szczeg6tdw nie oznacza wiernegoartdd catdci
prezentowanego fragmentu zmystowej rzeczywstZbyt wiele jest u nie-
go ingerencji w perspektyavczy utazenie planow na obrazie. Perspektywa
jakby na jego obrazach nie istniata, plany tstawiane & dos¢ dowolnie,
byle nie zatrzymywa uwagi widza na poszczegolnych elementach obrazu,
a kierow& go gdzié dalej. Nie idealizuje te obiektow wedtug zalege
Novalisa czy Schellinga, nie interesuje go pokazgeindci wszeckwiata,
gdyz wie, ze swiata nie da si potraktowa monistycznie. Jest to koncepcja
metafizyczna, ktéra wyklucza panteizm, éhwa pierwszy rzut oka wydaje
sig, ze postaci na jego obrazach stanpe#s¢ otaczajcej natury.

Trzeba rownie przypomni€ o gkbokim uduchowieniu czy nawet re-
ligijnosci®® drezdéskiego artysty i jego bardzo poiveym traktowaniu po-
winnosci malarza, gdy ma to zasadnicze znaczenie przy doznaniu
wzniostaci. Prowadzit ascetyczny, samotniczy tryjcia, gdy uwazal, ze
jest to niezhdne ¢wiczenie, doskonate oko wewntrzne artysty. Chodzito
nie tyle o zachowanie czyst moralnej, co — szerzej — czystd duszy
uwolnionej odswiata zewntrznego: ,Jedynynurodiem sztuki jest nasze
serce, ¢zyk duszy czystej i szczerej, obraz, ktéry z innegulta bierze swoj
pocztek, jest jedynie jatowymonglowaniem™®.

Wielce interesujca jest w tym kontekie takze nas¢gpna wypowied
Friedricha: ,Artysta nie powinien malowagedynie tego, co widzi przed so-
ba, lecz to, co widzi w sobié®. Czyni rozrénienie midzy percepgj a wi-
Zja, ktéra powinna cechowaprawdziwego artyst Istotne jest to, co tutaj
jeszcze Friedrich mowi. Otdfakt, ze artysta widzi to, co uprzednio wyphn
lo z jego duszy (o ile jest czysta), jest w pewrs@nmsie zbiene z ujmowa-

27 Zob. G. Dufour-KowalskaCaspar David Friedrich. Wrédet wyobraei roman-
tycznych przekt. M. Rostworowska, Krakéw 2005, s. 40-80.

28 zwrécit na to réwnie uwag: w swoim artykule Brad PrageKant In Caspar
David Friedrich’s Frames,Art History”, 2002, No 1, p. 68.

29 J. Ch. JanserGaspar David Friedrich. Leben und Weikdln 1985, s. 79, [za:]
G. Dufour-Kowalska, dz. cyt., s. 41.

¥ Tanme.

110 COLLOQUIUMWNHIS



Kategoria wzniostéci w malarstwie Caspara Davida Friedricha

niem danych zmystowych przez umyst. Cztowiek to wjgnpogciowo ze
Swiata zjawisk, co uprzednio tamzuyumiescit”. Nasuwa to skojarzenie

z formami naocznii Kanta, z tym,zze czlowiek widzi i rozpoznaje przed-
mioty, ktdrych uprzednie pggia posiada (uksztattowane na podstawie da-
nych naocznych, ktoreagrodiem déwiadczenia). By maze zestawienie to
nie jest do kaca uprawnione, gdyFriedrich nie postugiwat sitak bogat
aparatug pojeciowa jak krolewiecki filozof, ale w swojej dogyprosto wyar-
tykutowanej wizji zdaje si dotyka kwestii rozwaanych przez Kanta.

Mozna wkc na podstawie powgzych uwag wnioskowaze nie tyl-
ko elementy tego co wznioste realizowane omoa stosownychsrodkow
artystycznych, stworzenia odpowiedniego nastrojoté&mplacji i szczegol-
nej podniostéci, jakie wykreowane zostaty na tych obrazach. \iMingztak-
ze, z warunek odpowiedniej dyspozycji podmiotu, nadawautora (tu:
szlachetnéci i czystégci duszy) zalecany ju przez Pseudo-Longinosa
w przypadku Caspara Davida zostat spetniony. Nizie prawdy w dziele
zakrojonym na skalmetafizyczm, gdy twérca bdzie traktowd swop sztu-
ke jedynie jako wyrobnictwo lub nawetdizie s¢ trudni jedynie studiami
meteorologicznymi z natury. Wydajegsize artysta — wyjtkowo w nowo-
zytnych czasach — realizuje etos dawnego malarzazobr religijnych czy
tez mnichéw zajmujcych s&é malowaniem ikon. Aby méc malowakony,
naleey by¢ do tego dobrze duchowo i religijnie przygotowanymgwczas
dopiero maliwe jest osagniccie prawdy, ale tej transcendentalnej. Ikona jest
W gruncie rzeczy swoistym pragitem, poprzez schematyczneztip ele-
mentdéw pejzau czy architektury oraz kanoniczne, bardzo ryggomte
przedstawienidwictych probuje nam powiedigze poza4 powtoka mate-
rialng jest inna rzeczywisto.

Sprobujmy przyjrzé sic wybranym obrazom podatem spetnienia
przez nie warunkéw wzniostoi.

Mnich na brzegu morzél808-1810) jest wzorcowy do analizy, gdy
z jednej strony stanowi wez archetyp pejza, ktory zainspirowat sztuk
wspotczesn, szczegolnie ekspresjonistyaznabstrakcyja, z drugiej nato-
miast jest jakby zobrazowaniem koncepcji wzniéstor Kanta:

»Tak samo niemanos¢ odparcia paigi przyrody daje nam, rozwa-
nym jako istoty naturalne, odozwprawdzie nasgniemoc fizyczn, ale za-
razem te odkrywa w nas wtadzsadzenia o sobie, jako o niezatgch od
przyrody, oraz to,ze mamy przewagnad przyrod (...). W ten sposob
w naszym sgdzie estetycznym wydajemy o przyrodzigl gako o wzniostej
nie dlategoze budzi ¢k, lecz dlategoze apeluje do tkvacej w nas sity (kto-
ra nie jest przyrag), by wszystko to, co jest przedmiotem naszej ir¢sé-
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bra [doczesne] zdrowieycie) uwaa¢ za cd matego i by dlatego jej pegi,
ktorej w tym zakresie nieatpliwie podlegamy, mimo to nie uwat za ca,
co ma w stosunku do nas i naszej osobmwtaka przemoc,ze mielibysmy
si¢ przed i korzy¢ w wypadku, gdyby szto o najugze nasze zasady, ich
utrzymanie i wprowadzenie w czyn. Przygatazywamy wC tutaj wzniost
jedynie dlategoze wznosi ona wyobvai¢ do unaoczniagego przedstawia-
nia takich wypadkéw, w jakich umyst m® odczé wiasm wzniostaé swe-
go powotania i [sw wyzszai¢] nawet nad przyrag ™.

Fot. 1. Mnich na brzegu morza

Zrédto: http://www.wga.hu/index1.html

Jakkolwiek mogtoby to brzméez pozoru trywialnie, gdyby rozpatry-
wat powyzszy cytat odniesiony do przywotanego obrazu w odeiw od
wszelkiego wyjénienia, to wwietle tego, co ju zostato powiedziane o dys-
pozycji duchowej Friedricha jako artysty, dla kigoemalowanie jest niemal
aktem stworzenia oraz poyziania kategorii wznioskei z odczuciem pod-
miotu wobec ogromu przyrody — analogia stageveyrazna. Oczywiste jest,
ze wizjaswiata filozofa r@ni si¢ od wizji artysty. Jednak w przypadku Fried-
richa, traktugcego malarstwo jako powotanie swojegaia i wrecz obowi-
zek etyczny, zestawienie z Kantem, dla ktorego leikrawo moralne byto

31|, Kant,Krytyka.., dz. cyt., s. 159.
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imperatywem absolutnie i w sposob fundamentalnyawoiupcym zycie
wolnego cziowieka, wydaje @iby¢ uprawnione. Bohaterem obrazu jest
mnich, postéd emblematyczna, gdynie tylko pgrednio odnoszxa s¢ do
samego autora (stanawa jegoalter egq, ale jake znaczca w kontekcie
przytoczonego fragmentu wypowiedzi krolewieckiegiozibfa. Drobna fi-
gurka na brzegu przyciemnionego morza zdaje-simocno przytwierdzona
do ziemi — trwé&. Nie wydaje si zakkniona ta ledwo dostrzegalna na tle
wszechogarniafej i pozornie patznej natury posialudzka. Czy przyglda
sig z podziwem stworzeniu boskiemu, czy kontemplujéegro zywiotow?
Czy mae wypatruje czegopoza granatowym morzem i przystehyim cigz-
kimi chmurami niebem, na ktorym powsj otowianych chmur pojawia i
jasny, bekitny przéwit? Ow przéwit nalezy do statego repertuagnodkow
artystycznych drezaekiego artysty, ktory zyskat wymiar symbolu. Na-nie
mal wszystkich jego obrazach ze sziafa ten motyw si pojawia: zaréwno
na obrazach przedstawgaych nezczyzn kontemplujcych ksezyc, jak i na
obrazie z kobietz rozpostartymi ramionami niczym orantka, ktéraawpo-
na jest w rozpromienione zachade staice. Te przéwity to proba skiero-
wania uwagi widza pozawiat widzialny i dotykalny. Rikna i potzna
przyroda jest taka dlategee zostata stworzona przez Boga, ale to nie ten
Swiat jest przeznaczeniem ludzi; postacie gkmieniem wypatrujtego wia-
sciwego: nieskaczonego i nieprzypadkowego.

J&li chodzi o wycie samychsrodkow artystycznych, ktére dodatko-
WO wzmacniaj poczucie wznioskxi na tym obrazie, to wymiefinalezy:
ogrom, bezkres morza i p@ha kontrastujce z droba postaci mnicha (to
wzbudza dodatkowo patos — cztowiek wobec przajaaych sit przyrody),
zamglone, przyciemnione chmury zastaataj ,dalszy” widok oraz ciemne,
kontrastujce ze sopbarwy.

Razem zMnichem na brzegu morza 1810 r. w Akademii w Berlinie
zostalo wystawione dziet@®@pactwo w dbrowie Obydwa wzbudzity za-
chwyt i sensagj W sposob idealny realizujone program romantykow,
przedstawiagjc ulubione motywy niesamowitej przyrody, samdtiojed-
nostki ludzkiej na jej tle, jak rownigprzypominag o przemijaniu. Zwlaszcza
w Opactwie w dbrowie mamy tego przykifad.
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Fot. 2. Opactwo wdbrowie

Zrédto: http://www.wga.hu/index1.html

Obraz ten przedstawia ruiny daota gotyckiego pgrod wznoszcych
si¢ fantastycznie poskcanych konaréw ¢bow. Dookota fragmenty grobéw,
krzyzy. Parod tych sladéw umartegoswiata widzimy korowod ludzki
— moaze pielgrzymka, a ma zatobny pochéd? To temotyw bliski artycie,
powracat do niego kilkakrotnie w obrazach olejnygrafikach i akwarelach.
Element ruin symbolizuje martw§wiat, jest swoistymmemento moyiale
z drugiej strony oznacza tak przejcie zeswiata doczesnego do wiecznego.
Podobnie jak okno, ktdére widzimy tutaj w ocaladejanie, ledace rownie
znakiem przdgia (okno, brama, prog — to ¢de motywy Friedricha sym-
bolizujace istnienie na granicy dwéakviatow). Ruina poprzez swpforme
nie kaica zintegrowasm ze swiatem materii symbolizuje transgresjByta
kiedys budowh, jej szcatki, ktére potrafimy mylowo zrekonstruowg
swiadcz o tym. Jest elementeswiata widzialnego, materialnyniladem
czegas, czego ja nie ma, ale bylo. Okno w niej natomiast jest ewtdgm
znakiem przéjcia do innego wymiaru. Poza nim roZpiera s¢ szeroka tuna
przewitujacego, jdniejacego ponad suchymi konarami nieba. Owe suche
konary, jakby wycigajace swoje gafzie do nieba, sznakiem nadziei ponad
pochmurnym cmentarzyskiem — padotem ziemskim.

Obrazem rownie stynnym jak dwa omowione¢ bigoze najczsciej
pojawiapcym sk w réznego rodzaju antologiach czy oméwieniach dadycz
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cych okresu romantyzmu, jeBtedrowiec przed morzem mgtrzedstawia
post& stopcego na szczycie gorskimewntzyzny, ktéry spogda w doét,
W rozpacierapca Sig przed nim przepgé ukryta pod morzem ¢gtej mgty.
Jest to prawdopodobniegdrowiec, pasjonat gérskich wypraw, jakich wielu
bylo wéwczas; z pewncia mitosnik ekstremalnych dozmna Dzieto pod
wzgledem tematycznym i ikonograficznym jest bardzo typdwodobnie jak
dwa wspominane) dla okresu, w ktorym powstato; eaavivszelkie elemen-
ty okreslajace jego przynalenos¢ do repertuaru przedstawiiecomantycz-
nych, a wec poszarpane urwiska gorskie, gghosta& spoghdajaca z wyzyn

w dot. Kant w swojej wczesnej rozprawce z potowieomastego wieku na
temat wzniostéci mowit, ze ,wielkie wysokadci sa szlachetne i towarzyszy
im uczucie podziwu, wielkie gbiny za& sa wznioste w sposéb wstrzap-
cy”*2. Wedrowiec z przedstawienia Friedricha wydaje jsdnak by blizszy
dojrzalszej koncepcji wzniostoi u Kanta, kiedy podmiotowi towarzyszyzju
poczucie pewnego dystansu wobecggbhatury, ktéra wzaden sposob nie
maoze mu zagrozi.

Chciatabym krotko wspomnietu jeszcze o motywie postaci odwro-
conych tytem do widza na wielu obrazach artysty.spoawa chyba najbar-
dziej intrygupca i tajemnicza w tworcZoi Friedricha. Na kadym niemal
obrazie przedstawiajym jaki& postacie $ one ladz zupetnie odwrdcone
tytem, mdz spoghdaja przed siebie, jakby chciaty widzowi wské&zatasci-
wy kierunek, w ktérym powinien patréea wigciwie podiza¢ za ich wzro-
kiem. Zabieg ten jest ciekawy tak z tego powoduze nie pozwala na
identyfikacg z postaci; widz nie widzi ani twarzy, ani oczu, aqeitego, co
indywidualizuje bohatera. Friedrich czyni tak znowa to, bymy nie za-
trzymywali st na bohaterze. Postavedrowca stoi na urwistej skale, ktére
zostata w taki sposéb namalowana, sy nie kontemplowali jej realizmu.
Post& stoi niby na granicy realnego i nierealnego. Jakaza uwag Iwona
Lorenc®, to co niewidzialne staje esparadoksalnie przedmiotem widzenia
kontempluacych postaci; Friedrich wizualizuje €leiadczenie wznioskzi
bedace ich udziatem.

% Tenze, Rozwaania..., dz. cyt., s. 7.
3|, Lorenc,Czas przestrzeni pejaaromantycznego Caspara Davida Friedricha
[w:] Czas przestrzenired.) K. Wilkoszewska, Krakow 2008, s. 162.
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PODSUMOWANIE

Volker Einem odczytat w krajobrazie Friedricha zanie tradycyjnej
wigzi migdzy cztowiekiem a przyrag co sprawiatoze krajobraz nie byt iy
jak w dawnym malarstwie, ,naturalnprzestrzeni cztowieka®’. Ciekawe
jest spostrzeenie Sedimayra, ktory pisate w krajobrazie holenderskim
cztowiek czut st jak w domu, a ,czysk&d natury u Friedricha przevigza
wszystko, co ludzkie®. Wydaje si, ze intuicje interpretacyjne tych badaczy
sa stuszne, tak chyba wdiaie jest — natura u Friedricha, niemal jak kantow-
ska przyroda, ley po drugiej stronie przepa dziehcej ja od swiata czto-
wieka. W cierpliwym malowaniu kolejnych widokow gaizy ptaskich
rozlewisk odnajdujemy fascynac] szacunek do przyrody stworzonej przez
Boga. Z drugiej strony jednak pozostaje weaie, jakby poprzez to uparte
malowanie kolejnych wersji pozornie tych samyclyfn@ntow natury Fried-
rich chciat st przebé na drug strorg, dotkra¢ tego, co jest prawdziywrze-
czywistdicia. Jak pisat Ortega y GasSetdoktadne przedstawienie jakiggo
przedmiotu jest sposobem jego odrealnienia.

Wydaje s¢, ze intuicje Friedricha co do mliwosci zlaczenia czio-
wieka z jego naturalnym otoczeniem jako przejawensddutu (w rozumie-
niu wczesnych romantykow) bylty zbtine do konstatacji Kanta — istnieje
przepac¢ miedzy swiatem zjawisk a rzeczywisioia noumenaln, dla Friedri-
cha — absolutqy transcendentadn

Pejza uprawiany przez drezdskiego artyst nie do kaca jest reali-
styczny, a w kadym razie nie w takim znaczeniu, w jakim kryje sens
malarstwa realistycznego w klasyfikacjach histowylgztuki. Jest to w grun-
cie rzeczy pejzasymboliczny, usituyjcy uchwycé zmystowo in@a rzeczywi-
Stase.

Mégtby ktcs postawt zarzut,ze przecie Kant wyklucza jakikolwiek
przedmiot wzniosty czy forg) do ktérej to uczucie mogtobyesodnost, ze
jest to tylko i wyhcznie déwiadczenie podmiotu i jego przywilej. Jednak
wydaje s¢, ze nie ma to atakiego znaczenia. Dla Kanta bowiem, jak stwier-
dza A. Bielik-Robson, wzniosto stanowi jedyne dopuszczalnesdoadcze-

34 V. Einem,Caspar David Friedrich[za:] W. Sobaszek. G. Carus na rozstaju
drég romantyzmu[w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyznedl.) J. Biato-
stocki, Warszawa 1981, s. 295.

% H. Sedimayr,Verlust der Mitte Salzburg 1955, [za:] W. Sobaszek, dz. cyt.,
S. 295.

% 0. Gassetyelazquez i Goyawyb. S. Cichowicz, przekt. R. Kalicki, Czytelnik,
Warszawa 1993, s. 67.
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nie metafizyczne, ktore gprzejawia, chocianie w postaci uchwytnego fe-
nomenu. Jdi wi¢c jakas zaznacza swejobecnéc¢, pobudzajc podmiot, to
musi s¢ jawi¢ w umyéle, i nie ma tu wikszego znaczenia, czy istnieje real-
nie czy te nie. Wydaje s, ze jest tu diae podobiéstwo z redukowaniem
widzialnego przez Friedricha. To, czego dotyka pmdrra pdrednictwem
doswiadczenia wznioskei, i to, co artysta staragsprzedstawd za pomog
symbolicznych wygldéw, mae by czymé bardzo zblonym, j&li nie tym
samym. Friedrich nie mie zupetnie zrezygnowa wyghddw z oczywistych
wzgledéw, ale mae je zredukowd i to wiasnie czyni. Redukuje stopniowo
sSwoje pejzae, oczyszcza je z niepotrzebnych rzeczy. Rzecrygvizainspi-
rowanie przez jego malarstwo sztuki abstrakcyjiyg bylko kwesti czasu.

Caspar David Friedrich przez cate swayeie malowat znaksmierci:
ruiny, uschngte konary, groby, nocne ptaki. Nie chciat przeptaviedzie,
ze upodobat sobie tematnitasczy umierania dla niego samego, chacia
doswiadczyt smierci swoich bliskich nie raz. Eksplorowat je, p@maz to
smier¢ jest warunkiem przégia do owej innej, niewidzialnej rzeczywist,
ktOra tak usilnie starat siuchwyct w zmystowych przedstawieniach.

To, co w pogciu wzniostéci zostato skodyfikowane w tradycji reto-
rycznej, przenikgto w czasach nowikytnych do teorii najpierw literackich,
a p&niej innych rodzajéw sztuki. Pgjie wzniostdci, co oczywiste, ewolu-
owato i jego znaczenie modulowate sv zaleznosci od tego, na jakie cechy
kladziono akcent w danej epoce. Jednak o ilezmaoméwt o pewnym
wspolnym rdzeniu znaczeniowym omawianej kategaridX wieku, to od
momentu odchodzenia od klasycznej sztuki i narodmsangardy pojawity
si¢ odstpstwa, @ do zarzucenia wzniostoi jako absolutnie nieadekwatnej
w stosunku do sztuki nowoczesnej. Pasay szkic zatrzymuje gina inter-
pretacji malarstwa romantycznego artysty, ktory byyt awangardowy jak
na swoj czas. Eywat ikonografii typowej dla swojej epoki, ale nagyja
nowymi tre&ciami. Artysci awangardowi trafnie ¢t zawarté¢ odczytali
I uznali Friedricha za swego artystycznego protsipldojawia st tu mazli-
wos¢ dalszego opracowania, ujmoggo tym razem ksztalttowanieg sizy
ewolucg zaréwno pajcia wzniostdci w XX wieku, jak i te wartéci dzieta
niemieckiego romantyka, ktore przengkni zainspirowaty sztu& nowocze-
sm. Z pewndcia oryginalrp propozycg stanowi koncepcja wzniosici
F. Lyotarda. Uwaa on,ze podstawow cecha awangard i modernizmu jest
dazenie do odrealnienia, a to zwane jest ze wzniostoia. Jak ma si do
tego na przyktad stanowisko samych artystow awatuyeych, ktorzy ode-
gnywali st od wzniostgci, natomiast azenie do odrealnienia przedmiotéw
byto im jak najbardziej bliskie?a8z¢, ze to stanowi ciekawy punkt wigia
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do dalszych bada kontynuujcych niejako rozwzania przedstawionego
tekstu.
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THE SUBLIMITY IN THE PAINTING
OF CASPAR DAVID FRIEDRICH

ABSTRACT

The purpose of this article is to consider the category of sublime in the painting
of the German romantic artist, Caspar David Friedrich refered to the Kantian idea of sublime,
formulated in the Critique Power of Judgment. The basic thesis is, that interpretation of crea-
tion of the excellent German lanscapes’ painter in context Kant's theory of sublimity charac-
terizes this turning point in art of early XIX-Century. Although its proper meaning was
discovered just in modern art. The explication of Friedrich’s painting through such unique
aesthetic category like sublimity seems to be also a terse description of romantic art.

Keywords:

Caspar David Friedrich, Immanuel Kant, category of the sublime, romantic painting,
landscape’s painting.
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