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Streszczenie

Artykut Ironia, koniec swiata i wtadza. O ,,Zbrodni z premedytacjq” Witolda Gombrowicza jest
interpretacjg jednego z przedwojennych opowiadan autora Ferdydurke. Kontekstem odczytania
jest kategoria ironii traktowana w porzadku historyczno-kulturowym. Destrukcyjno-kreacyjny po-
tencjat tej kategorii komunikacyjnej, z ktérego Gombrowicz korzysta, pokazuje, na ile podmiot iro-
niczny zaangazowany jest w politycznosc, ktorej celem jest wtadza i stanowienie zasad w nomina-
listycznym sSwiecie.
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Dzisiejsza ironia nalezy przede wszystkim do etyki.
Sgren Kierkegaard

1. Ironia

W wydanym w 1933 roku zbiorze Pamietnik z okresu dojrzewania Witolda
Gombrowicza opowiadanie Zbrodnia z premedytacjg stanowi czesto egzemplifi-
kacje punktéw weztowych filozofii, antropologii i estetyki tego autora. Punktem
wyjscia owej synekdochy myslenia Gombrowiczowskiego wyrazonego poprzez
Ow tekst jest postepujgca relatywizacja swiata:
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[...] mozna by ogdlnie i upraszczajaco powiedziec, ze Zbrodnia z premedytacjq jest opo-
wiescig o tym, ze sprawy ludzkie sg wielorako w swym istnieniu zrelatywizowane, ze za-
chodzi istotny zwigzek miedzy owymi relatywizacjami a ingerujgcymi w nie dziataniami
rezyserskimil.

Jednoczesnie, poprzez swdj relatywizujacy potencjat, tekst ten interesuje li-
teraturoznawcéw lubujacych sie w wizji autotelicznosci literatury, ktéra w wersji
postmodernistycznej staje sie gra z konwencjami, ironicznym post scriptum
gmachu nowoczesnej prozy. Konwencja zartu, parodii niezwykle czesto trakto-
wana jest jako wyznacznik owego nowego modelu odnoszenia sie do materii
tekstu. , To nie jest kryminat” — brzmi komentarz do tego tekstu, cho¢ i w tytule
,Zbrodnia”, i denat, i sprawca — zupetnie jak autorska deklaracja , To nie jest
fajka” pod obrazem Rene Magritte’a przedstawiajgcym obiekt jako zywo przy-
pominajacy fajke. Warto zatrzymac sie przy tym emblematycznym antyodwzo-
rowaniu, ktérego literackg wariacjag moze byé opowiadanie Gombrowicza. Oto
w owym schemacie — tak obrazie surrealisty, jak i tekécie polskiego pisarza — wy-
twarza sie zasadnicza zalezno$¢ miedzy zarysowanym pozorem, ktéry w naiw-
nym rozumieniu staje sie materig Swiata, bytem, rzeczywistoscig, a niepozba-
wionym elementu humoru, dowcipu, przekonaniem, ze jest doktadnie odwrot-
nie, inaczej, ze to jedynie manipulacja, iluzja.

Uwzgledniajac powyzszg konstatacje, nalezy stwierdzié, ze owa relatywnos¢
szkicuje sie zgodnie z dwoistym schematem emblematu i jego pozornej istoty,
ktdra w rzeczywistosci tej esencji jest jedynie zaprzeczeniem, pozorem, przekta-
maniem. W owym dwoistym schemacie widzi $wiat przedstawiony opowiadania
Jerzy Jarzebski:

Finat Zbrodni ma jak gdyby ,swoja fasade” i kulisy. ,0d frontu” odbywa sie normalny
przewdd sgdowy i dochodzi do skazania ,zabdjcy”, zagladajac ,,od poszewki”, dostrze-
zemy wszystkie absurdy ($ledztwo, duszenie ex post trupa), ktére musiaty zosta¢ zaanga-
zowane, aby na koricu zwyciezyta logika detektywistycznego schematu?.

Warto przy tym zauwazy¢, ze w takim dwoistym ujeciu zaréwno tekst Gom-
browicza z fasadg i kulisami, jak i obraz Margitte’a w swym wymiarze komunika-
tywnosci doskonale realizujg model perswazji osadzonym na schemacie ironii.
Zasadniczym schematem ,doswiadczania” ironicznego komunikatu jest przeko-
nanie o wytwarzanym rozziewie, dysonansie miedzy czyms, czego sie spodzie-
wamy, a tym, co otrzymujemy, a owa emocja przetozona na wymiar literaturo-
znawczy kieruje nas w strone konstatacji, ze

1 K. Bartoszynski, O niewaznosci ,tego, jak byto naprawde” (,Zbrodnia z premedytacjq” Witolda
Gombrowicza), [w:] Gombrowicz i krytycy, wybdr i opracowanie Z. tapiriski, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakéw — Wroctaw 1984, s. 394.

2 ). Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Krakow 1982, s. 148.
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[...] w sposéb czysto formalistyczny mozna by zdefiniowac ironie literackg jako sposob
dyskursu (eine Redeweise), w ktérym istnieje réznica miedzy tym, co jest powiedziane
dostownie (dem wértlich Gesagten), a tym, co naprawde chce sie powiedzie¢ (dem ei-
gentlich Gemeinten)3.

W przytoczonym cytacie mozna by mieé¢ uwage do niezbyt precyzyjnego ttu-
maczenia owej drugiej, ,,wtasciwej” wersji ironicznego komunikatu. To nie tyle
»to, co naprawde chce sie powiedzied”, lecz , wtasciwie pomyslane”, , wtasciwy,
wiasny osgd”. Komunikat ironiczny nie ma pozostawiac sladow, jest jedynie su-
gerowany, btyskotliwie pomyslany, gemeint. W takim duchu lezy on u podstaw
sokratejskiej filozofii, jest czysto eteryczng gra intelektu, zabawg umystu, trium-
fem niematerialnej sity logiki ponad siermiezng materig stéw, obrazéw — swiata.
Owa myslowo-retoryczna praktyka antycznego mysliciela utorowata droge lo-
gicznemu mysleniu (stad to witasnie ,logika”, zdaniem Jerzego Jarzebskiego,
triumfuje w tym opowiadaniu), jednak owa dialektyka zarazem dokonuje auto-
anihilacji, kwestionuje swe podstawy w czystym pedzie negatywnosci, stagd Mi-
chat Pawet Markowski widzi w Gombrowiczu kontynuatora tradycji ,antydialek-
tycznej dialektyki” wywiedzionej od Kierkegaarda i Nietzschego®.

Wskazujgc na antydialektyczng dialektyke Kierkegaarda, nalezy podkresli¢
opozycyjne ujecie kategorii dialektyki dunskiego filozofa wobec ponadindywidu-
alnej, uogdlniajacej formuty dialektyki Hegla. Kierkegaard swoim antydialektycz-
nym sprzeciwem stara sie uwypukli¢ absolutng autonomie jednostki, jej wolnos¢
i opér wobec uznania prawa ogotu. Dlatego pierwszg frapujgcg postacia dla dun-
skiego filozofia staje sie Sokrates, o ktérym pisze, iz

[...] z mojego studium wynika, ze Sokrates odnosit sie catkowicie negatywnie do zasta-

nego porzadku rzeczy i z ironiczng satysfakcjg szybowat ponad wszelkimi substancjalnymi

okresleniami zycia®.

Co wytonic sie moze z kontestowania zastanego porzadku rzeczy, jaki feno-
men nalezy przeciwstawi¢ Swiatu i wyodrebnic jako jego przeciwienstwo? Otéz
tym zjawiskiem jest indywidualno$¢, podmiotowosé, ja. Sokrates, poprzez swe
ironiczne zaciecie, gloryfikuje autonomie jednostki. Nietrudno zauwazy¢, ze 6w
triumf ,,ja” to znak rozpoznawczy pisarstwa Gombrowicza, ktory najjaskrawiej
dat o sobie znac¢ w jego Dziennikach. W definicji ironii owa ,mojos¢” takze wy-

3 B. Allemann, O ironii jako kategorii literackiej, przet. M. Draminska-Joczowa, [w:] Ironia, red.
M. Gtowinski, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2002, s. 22.

4 W tym znaczeniu Gombrowicz wpisuje sie we wspaniatg linie literacko-filozoficznych dialek-
tycznych-antydialektykow, zapoczgtkowang przez Kierkegaarda, a nastepnie kontynuowang
przez Nietzschego, Prousta czy Bataille’a” — M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, swiat,
literatura, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004, s. 45-46.

5 S. Kierkegaard, O pojeciu ironii z nieustajgcym odniesieniem do Sokratesa, przet. A. Djakowska,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 212.
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brzmiewa, wszak imiestow das Gemeinte pochodzacy od czasownika meinen jest
w istocie nieprzektadalny na jezyk polski. W tym wysoce subiektywnym osadzie
(niem. die Meinung) na jakis temat na plan pierwszy wysuwa sie zaimek mein,
czyli méj. Poprzez ironie, praktykowang w Atenach przez Sokratesa, w historii
Europy rozpoczyna swdj triumfalny marsz koncept jednostkowego intelektu i —
co podkreslaja historycy filozofii — myslenie wchodzi w faze humanizmu.

2. Koniec swiata

Ow triumf ,,ja”, triumf podmiotowoséci — w jezyku wyrazony poprzez katego-
rie ironii, w sztuce nowoczesnej dokonany poprzez rewolucje awangardy, wresz-
cie w mysli zwanej humanistyczng wyeksponowany poprzez postmoderni-
styczny zwrot — staje sie jednak faktem za sprawg uprzedniej destrukcji, odrzu-
cenia, pogrzebania zastanego $wiata. W porzadku historii filozofii Sokrates, od-
krywajgc moc witasnej dialektyki, czujac site ironicznej btyskotliwosci, tworzy an-
tropocentryczny mit, ale rezygnuje, odrzuca, bierze w ironiczny nawias to
wszystko, czym dotad byta filozofia — probe zrozumienia $wiata (ustalenia Ta-
lesa, Heraklita, Anaksymandra). Gombrowicz swymi opowiadaniami gra z usta-
lonymi konwencjami prozy nowoczesnej, takze bierze w nawias ewentualng wia-
rygodno$é, realizm owych modeli podawczych. Swiat presokratejskiej filozofii,
model realistycznej, krytycznej epiki sg jak to, co ,powiedziane dostownie” ko-
munikatu ironicznego — tracg one na znaczeniu, stajg sie nieistotne, sg niczym,
z ktérego drwi ironiczny podmiot.

W ironii jeden czton (,,ten powiedziany dostownie”) owego opartego na hia-
tusie fenomenu jest zanegowany, wysmiany, anihilowany. Staje sie koslawy, fat-
szywy, traci racje bytu, wyparowuje. Teraz za$ — powracajac juz do tekstu Gom-
browicza — nalezy powiedzie¢, ze dokonana na owym naiwnym, realistycznym
Swiecie zostaje zbrodnia i Swiat ten — de facto — przestaje istniec. Jednak owg
zbrodnie nalezy traktowac swoiscie — co nie znaczy metaforycznie — nalezatoby
pojac jg zrodtowo — etymologicznie. Interpretujgc opowiadanie Zbrodnia z pre-
medytacjg, nalezy najpierw zrozumiec kluczowy termin — ,zbrodnia”. | w tym
celu odwotac sie do etymologii tego terminu:

Oto definicja Aleksandra Briicknera z jego Stownika etymologicznego jezyka
polskiego:

Zbrodnia, zbrodzien, zbrodniarz, zbrodniczy, ‘co zbacza z brodu (p. brng¢), tzn. z prawa,

normy’; to samo co zdrozny, zdrozno$¢, o ‘zbaczaniu z drogi (prawa)’e.

6 A.Bruckner, Zbrodnia, [hasto w:] Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1970, s. 648.
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W zbrodni myslanej zrédtowo nalezy jg pojmowac jako odstepstwo, zdroz-
nosc. Jest to zatem sytuacja, w ktorej ustalony, prawowity porzadek traci racje
bytu. Jesli zastanowi¢ sie nad owym Zrédtowym schematem wszelkiej zbrodni,
to warto zauwazy¢, ze 6w potencjat negatywnosci wpisany w ten proces lezy
u podstaw fenomenu jezykowego zwanego ironig. Zarazem — to kolejna, juz hi-
storycznoliteracka teza — jest to schemat, ktéry charakteryzuje w znacznym stop-
niu pisarstwo Gombrowicza, a juz na pewno obecny jest w opowiadaniu Zbrodnia
z premedytacjg. Co zawiera w sobie 6w negatywny potencjat — tak zbrodni, jak
i ironicznego komunikatu? Dlaczego ironia jest komunikatem zbrodniczym, mor-
derczym i co w owym schemacie stato sie bliskie samemu Gombrowiczowi?

Ironia w tym sensie jest zbrodnig, ze anihiluje, bierze w nawias, przezwycieza
to wszystko, co mozna by nazwaé bezposrednioscig bytu, naiwnym realizmem,
co w fenomenach jezykowych daje sie uja¢ poprzez wértlich Gesagten, wypo-
wiedzig dostowng — a jest to po prostu swiat dany tu oto — fenomen zgtebiany
przez presokratykéw — rzeczywistos¢. W jaki sposdb traci ona racje bytu w opo-
wiadaniu — co sprawia, ze w zasadzie w sposdb ewidentny ona znika, wyparo-
wuje — jak dziejg sie w opowiadaniu owe wszystkie ,,zbrodnie”? Uzywajac do-
tychczasowych pojeé literaturoznawczych, mozna powiedzieé, ze rzeczywistosc¢
zostaje zdekonstruowana, postugujgc sie terminami gombrowiczologii, mozna
powiedzie¢ o trwatej deformacji swiata przestawionego; odwotujac sie zas do
terminologii i etymologii samego opowiadania, mozna méwi¢ o wieloptaszczy-
znowych zbrodniach w tekscie, o szeroko zakrojonej recydywie podwazajacej
prawa regulujgce zastang rzeczywistosc. Jednoczesnie element , premedytacji”
komunikuje uprzedni plan, nadrzedny zamyst, ktéry do owych ,,zbrodni” prowa-
dzi. W przektadzie owego schematu na wymiar komunikacji ironicznej ,,preme-
dytacja” odpowiada sferze eigentlich Gemeinten — wtasciwie pomyslanego, i jest
to w istocie premedytacja. Kierkegaard nie ma watpliwosci, ze niewiedza, gtu-
pota Sokratesa, ktéra stuzyta mu w jego logicznej, dialektycznej szermierce, byta
gra, pozorem, dokonywata sie z premedytacja:

[...] niewiedza Sokratesa nie byta wcale empiryczna, wprost przeciwnie, znat sie na wielu

rzeczach, byt oczytany w poezji i filozofii, miat niemate doswiadczenie zyciowe, a zatem

W rozumieniu empirycznym nie byt ignorantem, byt nim za to z filozoficznego punktu

widzenia’.

Filozoficzny punkt widzenia celowo kaze uzna¢ wyzszos¢ ignorancji nad wie-
dzg i ma to bez watpienia swdj cel. W opowiadaniu tytutowg ,,zbrodnie z preme-
dytacjg” mozna w tym kontekscie rozumiec¢ jako ,umysing aberracje”, ,celowe
odchylenie od normy (lub pozorng nieznajomos¢) i ztamanie jakiej$ zasady”,
»uczynione za sprawg wczesniejszej refleksji, Swiadome podwazenie i nieprze-

7 S. Kierkegaard, O pojeciu ironii..., s. 164.
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strzeganie pewnej utartej reguty”. Nietrudno zgadng¢, ze owa ,norme” lub ,re-
gute” ,,zasade” mozna nazwac takze ,ustalong, powszechnie akceptowang i pie-
legnowang formga”. Zatem Zbrodnia z premedytacjg to opowiadanie o celowym
i wyrafinowanym niszczeniu form, ktére stuzg pielegnacji struktur zastanego
Swiata. Opisuje ona jednak ten proces nie tylko ze wzgledu na jakas destrukcyjng
czy dekonstrukcyjng fascynacje, to nie jest li tylko postmodernistyczna gra. Ca-
tos¢ opowiadania prébuje raczej pokaza¢, co dzieje sie miedzy ludzmi, kiedy
zniszczony zostanie zespdt ustalonych i uswieconych form (czyli symbolicznych
praktyk), w ramach ktérych owa zbiorowos$¢ nawzajem sie komunikuje. Zanim
jednak zostanie to ustalone, warto — przedstawiajgc pewne fragmenty opowia-
dania — wskazaé, na jak wielu poziomach mamy do czynienia w tekscie z umysl-
nymi aberracjami, z celowym wypaczeniem ogélnie przyjetych form postepowa-
nia i myslenia, jak powszechna jest ,,zbrodnia z premedytacjg”.

Zaczy¢ nalezatoby od kwestii genologicznych. Omawiane opowiadanie jest
kryminatem bez jakiegokolwiek przestepstwa. Zatem forma gatunkowa tego
tekstu jest w jakis sposdb wypaczona — jest to kryminat, ktéry tamie podstawg
zasade tej formy podawczej, czyli nie uwzglednia watku ztamania prawa — mor-
derstwa, kradziezy itp. W tym sensie tekst Gombrowicza jest aberracyjnym kry-
minatem, kryminatem, ktdry zbacza z normy przypisanej temu gatunkowi. Zatem
paradoksalnie — ze wzgledu na brak opisu wykroczenia przeciw jakiemukolwiek
paragrafowi kodeksu karnego opowiadanie to, bedgce kryminatem, tamie podsta-
wowe prawo opowiadania kryminalnego, ktdre opisywac ma jakie$ przestepstwo.
Byftaby to dos$¢ wyrafinowana zbrodnia — ,,zbrodnia z premedytacjg” przeciwko
strukturom gatunkowym prozy, ale i przeciwko przyzwyczajeniom czytelniczym.

Na poziomie intelektualnym, logiki, w szczegdlnosci logiki $ledztwa ewi-
dentng ekstrawagancjg, aberracja, czyli etymologicznie pojmowang zbrodnig
jest figura martwego karalucha jako klucza do zagadki $mierci seniora rodu.
Zresztg w wewnetrznym, chaotycznym, wykraczajgcym poza liczne stylistyczne
reguty monologu wewnetrznym sedziego Sledczego dekonstrukcja logiki, roz-
montowanie naocznej oczywistosci zostajg potraktowane niczym imperatyw —
Swiat, jakim go percypujemy i logicznie analizujemy, winien przestaé istnie¢:

— Gdy pozory $wiadczg przeciwko zbrodni —rzektem madrze — badZmy chytrzy, nie dajmy sie

wzigé na lep pozorom. Gdy za$ przeciwnie logika, zdrowy rozsadek, oczywisto$¢ wreszcie

stajq sie adwokatem przestepcy, a pozory przemawiajg przeciwko niemu, zawierzmy pozo-
rom, nie dajmy sie bra¢ na fundusz logice i oczywistosci. Dobrze... ale przy wszystkich pozo-
rach, jakze — méwi Dostojewski — przyrzadzi¢ pieczen z zajaca, nie majac zajgca? Patrzytem

na trupa, trup zas patrzyt w sufit, gtoszgc niewinnos¢ nieskalang szyjg. Oto trudnos¢! Oto

szkoput! Lecz czego sie nie da usungd, to trzeba przeskoczy¢ — hic Rhodus, hic salta'®

8 W. Gombrowicz, Zbrodnia z premedytacjq, [w:] tegoz, Bakakaj, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1993, s. 43.
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Kolejna zbrodnia wydarza sie na poziomie jezyka, albo szerzej — stylistyki
opowiadania. Otéz w catym tekscie pojawiajg sie fragmenty, ktére wskazujg brak
logicznego zwigzku pomiedzy nastepujacymi po sobie zdaniami. To zerwanie po-
rzadku przyczynowo-skutkowego, zaskakujaca stylistyczna aberracja, w ktérej
niespodziewanie jestesmy zbici z tropu (albo zepchnieci z ,,brodu”, drogi, usta-
lonego kierunku), pojawiajagcym sie zaskakujgcym wtretem wystepuje czesto
w wypowiedziach narratora — sedziego sledczego — ktdry jako prowadzacy do-
chodzenie powinien w szczegdlny sposéb znac i praktykowac logiczny porzadek
whnioskowania. Oto krdétki fragment, obrazujgcy owe zaskakujgce , osuniecia”
stylistyczne, z ktérych przeziera takze osobliwa intelektualna aberracja. Jest to
chwila przestuchania syna zmartego Antoniego, ktdremu sedzia sugeruje odwie-
dziny w pokoju ojca w noc $mierci Ignacego K.

— A poniewaz matka panska i siostra réwniez... machinalnie zamknety drzwi swojej sy-

pialni (a zresztg trudno przypuszcza¢ — prawda?), wiec pozostaje... pan wie, kto pozo-

staje. Pan jeden miat wolng droge do ojca tej nocy. Juz miesigc zaszedt, psy sie uspity
i kto$ tam klaszcze za borem?®.

Warto zwrdci¢ uwage na te zaskakujgcg — nielogiczng pointe. Co ma do su-
gestii, jakoby to syn zamordowat ojca (z lektury wiemy, ze jest to niedorzeczne
—do czasu gdy ta niedorzecznos¢ zyska zaskakujgcg moc przekonywania), cytat
z najstynniejszej polskiej sielanki, z Laury i Filona Franciszka Karpinskiego? Skad
nagle w tym wzglednie spdjnym wywodzie prawnika, gdzie prdbuje sie ustali¢
podejrzanego, reminiscencja z ckliwej idylli opowiadajgcej o mitosci dwojga
idealnych kochankow? Jest to wiecej niz ekstrawagancja —to aberracja. Zresztg
Gombrowicz popetnia nawet na/w krétkim cytacie z Karpinskiego ,zbrodnie
z premedytacjg”: Nie ,,psy sie uspity i ktos tam klaszcze”, lecz ,,cos tam klaszcze
za borem”.

Z poziomu opisu formy opowiadania pod wzgledem gatunkowym badz styli-
stycznym warto przejs¢ do wskazania pewnych elementdéw tresci utworu, w kto-
rych réwniez zauwazyc sie da osobliwe odstepstwa od ogdlnie przyjetych norm
zachowan. Sg to odstepstwa czesto nieswiadome, sytuacje, ktére odbierane by-
wajg jako nieadekwatne do sytuacji, niestosowne. Jednak to wiasnie ta niesto-
sownos$¢, nieadekwatnos¢ postepowania do sytuacji jest zrodtem zbrodni, gdyz
niszczy ona uswiecony zespét ogdlnie przyjetych zachowan, jest zamachem na
pewng, ogodlnie przyjeta, zrytualizowang forme spotecznej interakcji, czyli —
krétko moéwiac, na okreslonego typu wzorzec kulturowych zachowan:

Kolacja tez byta nieco dziwaczna. Podana zostat niedbale, nie bez wzgardy dla jedzenia

i dla mnie. Apetyt, z jakim, zgtodniaty, zmiatatem dary Boze, zdawat sie wzbudza¢ zgor-
szenie nawet w uroczystym stuzgcym, Szczepanie, nie méwigc juz o rodzenstwie, ktore,

9 Tamze, s. 54-55.
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milczac, przystuchiwato sie odgtosom, jakie wydawatem nad talerzem — a wiecie, jak
ciezko przetykac, gdy ktos stucha — mimo woli kazdy kasek zapada sie w gardto z okrop-
nym gulgotem. Brat miat na imie Antoni, a siostra — Cecylia. [...]

— Kotlety wieprzowe w domu panstwa sg doskonate! — odpartem w ztosci, gdyz mimo
woli zrobito mi sie coraz bardziej ordynarnie, gtupio i nieswojo°,

,Nieswojo” —w tym koncowym okresleniu kumuluje sie zespét doswiadczen
wiekszosci bohateréw opowiadania. Wszyscy podskérnie czujg, ze $wiat, w kto-
rym egzystujg, przestat by¢ ,swadj”, anihilacji ulegajg reguty, ktdre je tworzg —sg
one wziete w nawias, podwazone — niczym dostowny komunikat, o ktérym wszy-
scy wiedzg, ze nie ma juz racji bytu.

3. Nominalizm

Swiat, w ktérym egzystujg bohaterowie, reguty, ktére organizujg moznos¢
opowiadania o nim tracg swojg spoistos¢ i strukture, rozmywaja sie, znikaja.
Opowiadanie Zbrodhnia z premedytacjq kresli swoisty punkt 0, do ktérego dopro-
wadzono tak rzeczywistos$¢, jak i moznos¢ jej nazywania. Czy taki stan oznacza
pograzenie sie w nihilizmie? Czy jest to moment absolutnej anarchii? Nic bar-
dziej mylnego. Ten schemat i zarazem éw moment zostat rozpoznany przez filo-
zofie, gdy bankrutowato sredniowiecze i metaforycznie dw hiatus rozpoczyna
spor miedzy uniwersalizmem a nominalizmem. Oto zakwestionowano uniwer-
salne zasady, nie ma juz niepodwazalnej realnosci, i w tym stanie wyobcowania
pozostat na szczescie do dyspozycji jezyk i stowa, ktdre dopiero teraz pomagaja
wyrazi¢ to, co w ironicznym schemacie ,,naprawde chce sie powiedzie¢” (eigen-
tlich Gemeintem) i dzieki czemu jednostka moze osiggac zatozone cele. W takim
ujeciu sg stowa, ale nie ma ich ustalonych definicji, nie ma praw, ktérym owe
stowa mozna przyporzadkowac (lub od praw tych swiadomie i z premedytacjg
odstepujemy). Stad to do nas de facto nalezy wtadza nadawania sensu i znacze-
nia stowom, to my dyktujemy warunki, jak owe stowa majg znaczy¢ i jak je rozu-
mieé. W tym nominalistycznym wychyleniu napisano catg historie smierci Igna-
cego K., bo nominalizm to nie tylko pewna koncepcja jezyka. Jednak ze sposobu
rozumienia i definiowania stéw owa koncepcja sie wywodzi i — co istotne — ten
wymiar nie umknat Gombrowiczowskiemu protagoniscie — ma on petng Swiado-
mos¢, ze zeby ustanowic¢ wiasne, nowe prawa rzgdzace $wiatem (bo stary swiat
stracit racje bytu, dokonata sie na nim ,zbrodnia”), trzeba przede wszystkim
ustali¢ nowe prawa rzgdzace sposobem funkcjonowania narzedzi opisu rzeczy-
wistosci — stowem trzeba nada¢ nowe, wtasne definicje stowom, ktérymi zwykli-
$my sie postugiwaé. Oto jak brzmi nominalistyczny manifest sedziego $ledczego:

10 Tamze, s. 32-33.
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Wykretnos¢ adwokacka moze bedzie usitowata twierdzi¢, ze udusito go serce? Hm, hm...
Nie dla nas te kruczki obrony. Serce jest terminem bardzo rozciggliwym, nawet symbo-
licznym. Kogdz zadowoli, gdy zrywajac sie na wies¢ o popetnionym przestepstwie, ustyszy
uspokajajacag odpowiedz, ze to nic — to serce. Przepraszam, jakie serce? Wiemy, jak za-
gmatwane, wieloznaczne moze byc¢ serce, o, serce, to worek, w ktdrym bardzo wiele
mozna zmiesci¢ — zimne serce mordercy; spopielate serce rozpustnika; wierne serce ko-
chanki; serce gorace, serce niewdzieczne, serce zazdrosne, zawistne itd.1!

W ten sposdb — poprzez nowe definiowanie stdw — najpierw destrukcji ulega
stary porzadek, by — wymyslajgc nowe znaczenia i majgc moznos¢ wyrazenia, co
naprawde chce sie powiedzieé, czyli gdy przeczute zostaje eigentlich Gemeinte
sedzia Sledczy — btyskotliwa i ugodzona prawami starego sSwiata jednostka roz-
poczeta swa droge ku wtadzy.

Wczesniej jednak warto by potwierdzié, ze dokonuje sie w $wiecie przedsta-
wionym opowiadania swoista atrofia zasad te rzeczywisto$¢ regulujgcych. Co
wskazywatoby na te nominalistyczng, twdrczg gre, ktéra podwaza ustalone za-
sady i traktuje je jako atrapy, pozory, z ktérymi nie trzeba sie juz liczy¢? Otoz
najbardziej wymownym znakiem atrofii Swiata jest sygnalizowana w opowiada-
niu metamorfoza realnego $wiata w swoistg maskarade, sekwencje dziatan po-
zornych. Na ten mechanizm wskazuje przywotana w opowiadaniu metafora te-
atru i teatralnej gry:

Przygladatem sie kwiatom, a potem patrzytem znédw w twarz zmartemu, lecz nic mi nie
przychodzito do gtowy, jak tylko ta jedna natretna mysl, dziwnie uporczywa, ze to jakas
—z gory utozona, teatralna scena. Wszystko wygladato jakby wyrezyserowane [...]1%;

Konsternacja! Milczenie! Nie wiedzg! Opuszczajg gtowy! Teatralna scena?l3.

Zasadniczg cechg metafory teatralnej w opowiadaniu Gombrowicza jest
ostabienie realnosci swiata. Rzeczywistos¢ w przestrzeni dworku zdaje sie se-
dziemu Sledczemu tylko pozorem utudg, fikcjg. To esencjalne ostabienie i zasta-
pienie owej istoty przez ludycznos¢ pozwala protagoniscie rozpoczgc wtasng gre,
a doktadniej — zostac tej gry — jak ujat to Jerzy Jarzebski — ,,rezyserem”.

4. Konflikt i wtadza

Jesli —idac za nominalistyczng hipotezg — w pozornym, niegotowym $wiecie
opowiadania rzeczywisto$¢ dopiero czeka na zdefiniowanie poje¢, co bytoby
rownoznaczne z ustanowieniem w nim praw, to nietrudno zauwazy¢, ze akcja
Zbrodni z premedytacjq jest wtasnie taka historig o rywalizacji w sposobie opisu
Swiata. Z jednej strony jest pograzona w zatobie rodzina, ktdra tworzy narracje

11 Tamze, s. 43.
12 Tamze, s. 37.
13 Tamze, s. 51.
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— ,hestor zmart na zawat serca, jesteSmy pograzeni w rozpaczy, prosze uszano-
wac nasz bél”. Z drugiej zas jest narracja sedziego Sledczego moéwigca: ,to byta
zbrodnia, wszyscy jestescie w zmowie i zarazem jestes$cie podejrzani, przyznajcie
sie do winy”. Obie strony w sposéb odmienny nazywajg zastang sytuacje i od-
miennie postepujg w zwigzku ze swoim zestawem definicji $wiata. Obie narracje
wchodzg ze sobg w konflikt. Ten rodzaj sporu o nazwanie $wiata zgodnie z wia-
snymi przekonaniami i wolg jest osig nie tylko tego opowiadania, ale w zasadzie
catej twdrczosci Gombrowicza. Punktem wyjscia jest nominalistyczna prowizo-
rycznosc Swiata, jego teatralnos¢, pozér. Sytuacja obserwowanego chaosu, swo-
istej anarchii rzeczywistosSci (wystarczy wspomnie¢ nocng scene u Mtodziakow
w powiesci Ferdydurke) jest zrodtem aktywizmu zanurzonego w te fasadowsq re-
alno$¢ podmiotu. Ow aktywizm z kolei ziszcza sie w efekcie w dziataniu, ktére
najfortunniej nalezatoby nazwac politycznym. Wszyscy oni bowiem (w opowia-
daniu Zbrodnia z premedytacjq bytaby to frakcja zatobnikéw i skonfrontowany
z nimi sedzia Sledczy) podejmujg préby, aby nad tym Swiatem zapanowac — sto-
wem, kluczowym celem bohateréw Gombrowicza jest wtadza (najsugestywniej
te dgznos¢ wyraza dramat Slub). Jerzy Jarzebski opisuje ten schemat, ale nie sy-
tuuje go w sferze politycznosci i widzi estetyczny wymiar tych dziatan, méwiac
0 rezyserowaniu Swiatem przedstawionym i jego protagonistami (nadmieniona
wczesniej przeze mnie metafora teatru idzie w sukurs takim okresleniom).

W moim przekonaniu schemat ten ma wymiar pozaestetyczny i dotyczy kwe-
stii politycznej. Gombrowicz opisuje de facto w swojej twérczosci mechanizmy
walki o wtadze. Sednem owego mechanizmu jest prawo do jezyka, dzieki kto-
remu nazwiemy swiat. Owa podstawa jest mozliwa tylko przy nominalistycznym
zatozeniu — Swiat jest plastyczny, niegotowy, teatralny, nienazwany — nalezy na-
da¢ mu sens i reguty, nazwacd funkcjonujgce w nim mechanizmy. O te przewage
w opowiadaniu rywalizujg sedzia $ledczy i zatobnicy. Mie¢ wtadze w swej istocie
to dysponowac jezykiem opisujgcym rzeczywistos$¢ i narzucic ten stownik pozo-
statym. Tak wtasnie dziata éw tacinski nomen, ktéry odpowiada takze polskiemu
terminowi ,prawo”. Zatem zantagonizowane frakcje w opowiadaniu starajg sie
stanowi¢ wtasne prawo i definiujg rzeczywistosc zgodnie ze swym stownikiem.

Co istotne, w przypadku sedziego Sledczego jego narracja snuta jest nawet
w sytuacji petnej Swiadomosci nieadekwatnosci stowa i rzeczy. Stowa (nomen)
sedziego $ledczego i fakty sobie przeczg, czego Swiadomy jest sam prawodawca
(,Niestety! — wcigz zadnych literalnie sladéw, ani na ciele, ani na komodzie, ani
za szafg, ani na dywaniku przed tézkiem”*4).

Warto zwrdci¢ uwage na jedno ze stéw powyzszego cytatu — otdz sladow nie
ma ,literalnie”, czyli wprost, bezposrednio. Kategoria , literalnie” kaze mi przy-
wotac wtasnie dw schemat komunikacyjny wypowiedzi ironicznej, gdzie za , lite-
ralne” odpowiada wszystko to, co powiedziane dostownie, wprost, co jest

14 Tamze, s. 41.
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komunikatem. Jednak w wypowiedzi ironicznej wszystko, co literalne, jest kwe-
stionowane. Wbrew pozorom ironia — co zauwazyt juz Kierkegaard — taczy sie
scisle z wymiarem politycznosci: konfliktem, wtadzg, jednostkowym poczuciem
sprawczej i zwycieskiej, podporzgdkowujgcej sobie wszystko mocy:

Dla refleksyjnej indywidualnosci wszelkie prawo naturalne jest tylko zadaniem, a jed-

nostka wynurza sie z dialektyki zycia jako osobowos¢ przeistoczona, w kazdym momen-
cie zwycieska, lecz nigdy nie zaprzestajgca walkils.

Zatem ironia najpetniej wyraza mechanizm wtadzy, gdyz zdobycie wtadzy
jest wiasnie tym indywidualnym przedsiewzieciem, ktére kwestionuje literalny
porzadek i w miejsce tego statuuje ,to, co naprawde chce sie powiedzie¢”, czyli
eigentlich Gemeinte, co jest rownoznaczne tez z indywidualng, jednostkowg (lub
wspdling w przypadku frakcji) wola.

Nie da sie inaczej zinterpretowad tez sedziego $ledczego niz jako komunikat
Smiertelnie powaznie ironiczny. Jego opowies¢, ze Ignacego K. zamordowata ro-
dzina, jest ironig, z ktérej wyparowuje komizm, a jego miejsce zajmuje strach.
Narracja wtadcy (bo to sedzia Sledczy zwycieza w tym pojedynku i to jego opo-
wies¢ staje sie obowigzujgca narracjg, to on stanowi prawo) jest w sposéb ewi-
dentny (a wie to nawet sam prawodawca) niezgodna z rzeczywistoscia, jest
opaczna wobec faktdw i w tym wymiarze realizuje komunikatywny model ironii.
Jednak éw ironista okazuje sie wtadcg — poprzez swe stowa, swg przewrotnie
sugestywna retoryke unicestwia swiat i przestaje sie z nim liczy¢. Jedyng rzeczy-
wistoscig staje sie jego wola.

5. Sokrates, Gombrowicz i schemat autokratyczny

Dopiero teraz warto powrdcic do zrédet ironicznego sposobu mdéwienia i my-
$lenia i w koncu pojaé, dlaczego Sokrates tak przerazit politykdw rzadzacych Ate-
nami, ze postanowili sie go pozby¢. Sokrates w swych dyskusjach takze czesto
Swiadomie kwestionowat rzeczywistos$é, pokazujac, ze $wiat i nasze o nim my-
Slenie nie jest adekwatne. Zarazem stat na stanowisku, ze bardziej niz $wiatu
powinnismy ufa¢ naszemu jednostkowemu mysleniu i dialektycznej mowie,
ktdra to myslenie wyraza. Takze sobie (,Poniedziatek: ja, wtorek: ja” itd.) i swojej
ironicznej samowiedzy wierny byt Gombrowicz. W obu przypadkach ich iro-
niczne wychylenie prowadzito do kwestionowania zastanego swiata (Sokrates
czynit to poprzez swg ironiczng dialektyke, ale tez poprzez odrzucenie presokra-
tejskiego modelu filozofii $wiatowej, sprowadzajgc myslenie na tory humani-
zmu; Gombrowicz zas$ rzucit ,wyzwanie” zaréwno naszym czytelniczym przyzwy-
czajeniom, jak i sposobowi opisu i wartosciowania kultury polskiej). Dlatego wta-

15 S, Kierkegaard, O pojeciu ironii..., s. 207.
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$nie w obu przypadkach punktem dojscia jest zarysowanie relacji filozof, pisarz
i wtadza. Albowiem kazda narracja, szczegdélnie ta ironiczna, jest jakas préba
ustanowienia moich zasad, konstruowaniem moich definicji. Nie da sie mysle¢
o jezyku, szczegélnie w jego ironicznym wychyleniu, bez zrozumienia, ze ten fe-
nomen zawsze juz uruchamia zespét skojarzen zwigzanych z pojeciem politycz-
nosci i walki o wtadze. Podmiot ironiczny zas jawi sie juz zawsze niczym uzurpa-
tor marzacy o autokracji i rozkoszujacy sie tryumfem swego przemysinego ego.
Taka postacig zdaje sie by¢ sedzia sledczy w opowiadaniu Zbrodnia z premedy-
tacjg, ale jednoczesnie zapewne z tych samych powoddw Sokrates budzit taki
lek wsréd atenskich politykdw, Gombrowicz za$ traktowany byt niczym enfant
terrible literatury polskiej.
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Irony, end of the word and authority.
About Witold Gombrowicz’s Premeditated crime

Abstract

The article Irony, end of the word and authority. About Witold Gombrowicz’s “Premeditated
crime” is an interpretation of the prewar novel, written by the author of Ferdydurke. The context
of the reading is the category of the irony, that is treated in the historical-cultural order. The de-
structive-creative potential of this communication’s category, used by Gombrowicz, show, how
the ironical subject is involved in the political reality. The goal of this activity ist the authority and
the establishing of rules in the nominalistic world.
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