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Streszczenie

Prezentowany tekst odwotuje sie do najwazniejszych utwordw z wczesnego okresu twdrczosci
polskiej literatki Ewy Szelburg-Zarembiny, to jest utworéw powstatych do czasu Il wojny $wiato-
wej. Wsrdd przywotanych w artykule dziet pisarki sa zaréwno jej wczesne powiesci, wybrane opo-
wiadania, jak i niewielkie formy sceniczne. Elementem tgczagcym prezentowane analizy stata sie
obecnos¢ w tekstach Ewy Szelburg Zarembiny charakterystycznych motywéw religijnych i reli-
gijno-kulturowych. Wsréd owych motywéw w kolejnych rozdziatach opisane zostaty: formy trady-
cyjnej polskiej poboznosci maryjnej, obrazy chrzescijaniskiej symboliki, ludzie Kosciota, literackie
opisy popularnych praktyk religijnych oraz motywy tradycji ludowej (w postaci magii, przesadéw
i zabobondw).

Stowa kluczowe: literatura dwudziestolecia miedzywojennego, tradycje religijne, tradycje po-
boznosci ludowej, polska poboznosé maryjna, symbolika chrzescijariska.

Wstep

Ewa Szelburg-Zarembina jest jedng z tych literatek, ktére nie doczekaty sie
zbyt duzej liczby opracowan na temat swej twdrczosci. Jednoczesnie przyznaé
trzeba, ze pisarka zajmuje znaczgce miejsce w panteonie twércéw wieku dwu-
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dziestego, w tym tak istotnego dla ksztattowania sie kultury i literatury — dwu-
dziestolecia miedzywojennego.

Tworczo$é Ewy Szelburg-Zarembiny jest ciekawa, réznorodna i oryginalna.
Jej cechg znamienng jest zrdéznicowanie tresciowe i formalne. W catoksztatcie
dorobku twoérczego autorki znalazty sie: teksty reportazowe, realistycznie (nie-
kiedy nawet werystycznie) skonstruowane obrazy powiesciowe, utwory progra-
mowo stylizowane na tradycje ludowg, formy udramatyzowane lub odwotujgce
sie do form posrednich, miedzygatunkowych i miedzyrodzajowych, i wreszcie —
przekazy nacechowane wizyjnoscig albo metafizycznoscig. W planie tresci od-
biorca przechodzi od zagadnien spoteczno-obyczajowych, problematyki radyka-
lizmu spotecznego i pesymistycznego ogladu odbudowywanej po okresie niewoli
ojczyzny, do tradycyjnego, fideistycznego ogladu swiata.

Sprawnos¢ pisarska, ciekawos¢ i zapewne chec¢ sprawdzenia sie w réznych
obszarach twodrczej aktywnosci prowadzity Szelburg-Zarembine od freudow-
skiego surrealizmu pierwszych utwordéw (Ta, ktérej nie byto) do pozytywistycznie
nacechowanego realizmu (Wedréwka Joanny) i dalej do mistycyzmu opartego
na chrzescijanskiej wizji Swiata, chrzescijariskiej symboliki (Dokgd). Bliski byt au-
torce zaréwno odbiorca wieku dzieciecego, jak i odbiorca dorosty o uksztattowa-
nych horyzontach swiatopoglgdowych i kulturowych. Bliska byta proza (w tym
proza reportazowa i zaangazowana) oraz poezja; ta druga skutecznie i udanie
odwotujaca sie zaréwno do tradycji lirycznych opowiastek, migawkowych obraz-
kéw liryki religijnej, jak i liryki patriotycznej.

Jednoczesnie swoistym tgcznikiem wiekszosci owych utworéw stanowigcych
pierwszg, wczesng faze twdrczosci pisarki staty sie szeroko pojete odniesienia do
tresci religijnych lub — méwigc wprost — chrzescijanskich, z tradycjg chrzescijan-
ska potaczonych i z tej tradycji wyptywajacych. Ow tradycyjnie fideistyczny oglad
Swiata koegzystuje ze spoteczng wrazliwoscia, z wrazliwoscig na krzywde, nie-
sprawiedliwo$¢, zaktamanie. Autorska pamieé tzw. przezycia generacyjnego:
wielkiego kryzysu spotecznego i gospodarczego przetomu lat 20. i 30., odzwier-
ciedlifa sie wyraznie w prorobotniczych, proludowych, a nawet prosocjalistycz-
nych nastawieniach pisarki.

Jednak przyznac trzeba, ze w swej wczesnej tworczosci Zarembina harmonij-
nie faczy ewangeliczne wartosci z ideami socjalnymi (nawet socjalizujgcymi),
a gteboko fideistyczny oglad swiata wydaje sie zgodny z osobistym nastawie-
niem autorki, o czym $wiadczy takze pdziniejsza jej tworczos¢ i obecnos¢ w tej
twédrczosci tematyki religijnej.

Poza tym bohaterowie omawianych w prezentowanym opracowaniu tek-
stéw pisarki zyjg w Swiecie przeniknietym tradycjami religijnymi, doktadniej —

1 Zob. K. Kuliczkowska, Droga twdrcza Ewy Szelburg-Zarembiny. Szkic monograficzny, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1965.
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religig przyjeta i tradycyjnie zaakceptowang, na swdj sposdb oswojong przez dtu-
gie jej trwanie, jednak nie odlegty i instytucjonalng, a swojskg, przefiltrowang
przez ludowy odwieczny oglad $wiata, ludowy powszechny system wartosci,
wspdlnotowe i indywidualne zyciowe doswiadczenie.

Na koniec powtérzmy: podstawg niniejszego omdéwienia stang sie najwaz-
niejsze utwory, ktore stanowig zasadniczg czes¢ wczesnej tworczosci Ewy Szel-
burg-Zarebiny, to jest najwazniejsze utwory powstate do czasu wybuchu drugiej
wojny swiatowej. Sg wsrdd nich powiesci, zwtaszcza dwuczesciowa opowiesé
o losach Joanny i jej rodziny, zbiory opowiadan, obrazki sceniczne.

Prezentowane tresci podzielone zostaty tematycznie na kilka wzajemnie
uzupetniajacych sie czesci, rozdziatdw, a mianowicie: rozdziat pierwszy — doty-
czacy form tradycyjnej poboznosci maryjnej i kultu maryjnych obrazéw; rozdziat
drugi — odnoszacy sie do formy i tresci odwotan biblijnych i symbolicznych
w przekazach literackich autorki; trzeci — ukazujacy portrety reprezentantow
owczesnego Kosciota; czwarty — poswiecony omowieniu popularnych praktyk
religijnych indywidualnych i wspélnotowych; i ostatni, pigty — opisujgcy obszar
wspdtistnienia religii oficjalnej i tradycji ludowej, w postaci zachowan i praktyk
ludowej magii, przesadoéw i zabobondw.

1. Poboinos¢ maryjna. Kult maryjnych obrazow w utworach
Zarembiny

Tak znamienna dla polskiej tradycji chrzescijanskiej czes¢ okazywana maryj-
nym wizerunkom? odtworzona zostata przez Szelburg-Zarembine zaréwno w mo-
tywach indywidualnej poboznosci, jak i opisie praktyk o charakterze zbiorowym.

Obrazy maryjne stanowig zatem obowigzkowe wyposazenie wiekszosci do-
mow i ubogich chat, w ktérych uptywa zycie indywidualne i spoteczne wykreo-
wanych bohateréw. Pamiec pisarki zapisuje sie w tych przestrzeniach takze zna-
kiem tzw. wieczystej lampki, doktadnie lampki oliwnej, stanowigcej na poty du-
chowy, na poty materialny symbol wieczystej adoracji umieszczonego na $cianie
maryjnego wizerunku. Obecno$¢ obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej wraz
z migajgcym pod nim zéttym jezyczkiem malutkiego ptomienia rozswietlajgcego
mrok rodzinnego domostwa przypomina sobie w deszczowy szary wieczér mata
Joanna®. Pod owym obrazem jej macocha — Wincenta — zwyczajowo przecho-
wuje sakiewke z pieniedzmi i cennymi rodzinnymi dokumentami. Malarskie

2 Zob. T.D. tukaszuk, Obraz swiety — ikona w Zyciu, w wierze i w teologii KoSciota. Zarys teologii
Swietego obrazu, Paulinianum, Czestochowa 1993.

3 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Wedréwka Joanny, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1980, s. 20.
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przedstawienie biblijnej sceny Zwiastowania NMP przechowata w swoich wspo-
mnieniach dorosta juz Joanna, przebywajac na stuzbie w zamoznym domu pew-
nej gospodyni®. Obraz maryjny (obok katechizmowego wyobrazenia pierwszej
osoby Tréjcy Swietej, czyli Boga Ojca) wraz ze wspomniang juz wczeéniej symbo-
liczng lampka znalazt sie takze w zrujnowanej chacie starej Bocianichy, cho¢ ta
w zbiorowym przekonaniu wiejskiej spotecznosci uchodzita za osobe nawie-
dzong, trudnita sie przeciez ludowymi sposobami ratowania zdrowia i zycia oraz
powszechnie wowczas uznawanym za skuteczne tzw. zamawianiem albo, mé-
wigc jeszcze inaczej — ludowg magis.

Ponadto najbardziej znany w rodzimej, polskiej duchowosci maryjnej obraz,
to jest czestochowska ikona NMP, znalazt swoje popularne przetworzenie w po-
staci haftu umieszczonego na choragwi koscielnej, ktorg nakazata sporzadzi¢
i ofiarowac parafialnej swigtyni po wspdélnotowym duchowym doswiadczeniu
tzw. misji ludowych tamtejsza posesjonatka, bliska krewna Kaja — Zabina z Nie-
goci. Przed tym samym wyobrazeniem czestochowskiej cudownej ikony, jak
okreslita to Zarembina: za radg dobrych ludzi — Joanna ztozyta $luby w postaci
postanowienia odbycia pielgrzymiej podrdzy ze swym ciezko chorym mezem —
Kajem®. Wreszcie, niemniej wazny wizerunek znany pod wezwaniem Maryi Nie-
ustajacej Pomocy znalazt sie w pokoju chorej Serafiny, sgsiadki Kaja i Joanny,
w scenie zbiorowej modlitwy zgromadzonych tam kobiet, to jest zwyczajowego
Aniot Panski®.

Z tradycyjnymi formami czci maryjnych obrazéw faczy sie ponadto opowiesc
o sanktuariach maryjnych gesto rozsianych na mapach éwczesnej Polski’. Sank-
tuarium jasnogdrskie wraz z opowiescig o ruchu pielgrzymkowym wpisane zo-
stato w zywot macochy matej Joanny. To wtasnie Wincenta, niegdy$ zamozna
gospodyni, kobieta obdarowana niepospolita urody, adorowana przez mez-
czyzn, w nastepstwie nieszczesliwych wypadkéw dwukrotnie owdowiata i nazna-
czona tragicznym pietnem $mierci dwojga swych matych dzieci, przystaje jako
pokutnica do patniczej braci zebrakéw nawiedzajgcych sSwigtynie maryjne
w Czestochowie, Gidlach, Skepem, na tzw. Piasku w Krakowie oraz nieco odle-
glejszym od wymienionych, cho¢ niemniej stynnym, Radziwittowskim Kodniu. Do
planu poboznego pielgrzymiego nawiedzenia paulinskiej Jasnej Gory ma przeko-
nac Joanne — wpisany w opowie$¢ Wincenty — stanowczo kontrastowy wobec jej
aktualnej postaci jako posepnej pokutnicy i zebraczki, koloryt pielgrzymiej rado-

Tamze, s. 197.

Zob. E. Szelburg-Zarembina, Ludzie z wosku, Gebethner i Wolff, Warszawa 1948, s. 89.

Tamze, s. 211.

Zob. Z dawna Polski Tys Krélowq. Przewodnik po sanktuariach maryjnych. Koronowane wize-
runki Matki Bozej 1717—-1985, mat. zebr. i oprac. S.M. Grazyna od Wszechposrednictwa Matki
Bozej, S.M. Gizela od Niepokalanego Serca Maryi, Siostry Niepokalanki, Szymandéw 1986.

N o



Odwotania do tresci religijnych... 85

Sci, pielgrzymiego entuzjazmu na widok rogatek miasta i rytualizacji powitania
grup pielgrzymich przez miejscowe duchowieidstwo. W ten sposéb Wincenta
przedstawia Joannie moment zblizania sie pielgrzyméw do miejsca zdeponowa-
nia jasnogorskiego wizerunku na Jasnej Gérze w Czestochowie:
Jezeli jednak bedziesz chciata, przytgczymy sie do ktérejs kompanii, do tej na przyktad,
ktora pierwsza dojdzie do rogatek. Ksigdz, co tam bedzie juz na nas czekat, wyjdzie na-
przeciw z kropidtem i z krzyzem. Poktonimy mu sie chorggwiami. Z muzyka, ze $piewem,
zakurzeni i weseli przejdziemy przez miasto az na samg gore, do klasztornej bramy. Na
wiezy uderzg wszystkie dzwony, gdy przestgpimy przez prég, aby upasc krzyzem przed
kaplicg z Cudownym Obrazem8,

Jasna Gdra i umieszczona tam cudowna ikona pojawig sie jeszcze raz w lo-
sach Joanny, tym razem w momencie jej podrdzy z chorym Kajem. Mtfoda ko-
bieta wraz z mezem i malenkim dzieckiem odbywa slubowang wczesniej podréz
wiedziona przekonaniem, ktdre wczesniej ustyszata z ust Wincenty, a ktére zyto
przeciez w zbiorowym przes$wiadczeniu wielu éwczesnych:

W kaplicy u Cudownego Obrazu beznogim dajg nogi, bezrekim — rece, slepym zwracaja
oczy, gtuchym otwierajg uszy®.

W drugiej czesci cyklu powiesciowego, ktérego swoistym tacznikiem stafa sie
wtasnie postac Joanny, tj. w utworze Ludzie z wosku, czytelnik wraz z bohaterka
odnajdzie literacki opis swoistej magii jasnogdrskiego miejsca, do ktérego daza
ludzie doswiadczeni przez los, ludzie chorzy, ludzie w potrzebie. W przekazie pi-
sarskim zrealizuje sie to w na poty realistycznej, na poty impresjonistycznej sce-
nie przemierzania na kolanach przez Joanne wraz z innymi btagalnie pielgrzymu-
jacymi ciemnosci pustego jasnogodrskiego placu ku swiattu, ktére otacza ekspo-
nowany na koscielnej wiezy wizerunek maryjny. Czytamy zatem:

Joanna poczeta is¢ na kolanach przez pusty plac ku tej jasnosci. Nieliczne, ciemne jak ona
i jak ona kornie kleczace postacie z réznych stron placu posuwaty sie tam takze°,

W tych samych przywotywanych dwu powiesciach, ktérych osobowym zwor-
nikiem stata sie posta¢ mtodej Gozdawiny, znalazty sie jeszcze krdciutkie
wzmianki odnoszgce sie do dorocznych maryjnych uroczystosci, a doktadniej
Swieta Wniebowziecia wspomnianego przez Joanne w rozmowie z wujenkg oraz
do praktyki popularnych modlitw, tzw. godzinek, a takze wspdlnotowego odma-
wiania modlitwy rézancowej oraz trwoznie szeptanych przez Joanne w pospiesz-
nej zimowej drodze do $wigtyni, gdzie ma odby¢ sie chrzest nowo narodzonej
Mei, znanych stéw wiekowej maryjnej antyfony: Pod Twojqg obrone...

8 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Wedrdwka Joanny, s.133.
9 Tamze, s. 134.
10 E, Szelburg-Zarembina, Ludzie z wosku, s. 90.
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2. Odwotania do Pisma Swietego. Symbolika chrzescijariska
w tekstach autorki

Odwotania biblijne w dzietach stanowigcych przedwojenny dorobek w twér-
czosci Ewy Szelburg-Zarembiny znalazty sie na réznych poziomach organizacji
autorskich tekstow, od tytulatury, nazewnictwa imiennego do bezposrednich
nawigzan w postaci motta wprowadzajgcego w zasadnicze tresci utworu, i (lub)
w formule bezposrednich i jawnych wewnatrztekstowych cytatow i aluzji.

Duza cze$¢ z owych wspomnianych odniesienn odwotuje sie do dziejow sta-
rotestamentowych. | tak, imie znanej postaci Starego Testamentu, wybitnego
zydowskiego proroka Samuela (1 Sm, 2 Sm*!) otrzymat ludowy $wiatkarz, boha-
ter powiesci Dokqd. Przy czym imiennik starotestamentowego Samuela to lu-
dowy rzezbiarz, artysta, w tworczym znoju powotujgcy do istnienia drewniane
wizerunki Chrystusa pasyjnego, podobnie jak i licznej reprezentacji oséb swie-
tych i btogostawionych, ktérzy w szczegdlny i powszechny sposéb wpisali sie
w wielowiekowe tradycje ludowej poboznosci. tgcznikiem miedzy nimi, tj. Sa-
muelem — starotestamentowym zydowskim prorokiem, i Samuelem — ludowym
twdrcq sakralnych przedstawien, jest ich skomplikowana, gteboko ludzka i gte-
boko uwewnetrzniona (w przekazie fabularnym, tekstowym w duzej mierze
udialogizowana) wiez z przeczuwanym Bogiem.

Postaé innego starotestamentowego bohatera, mianowicie archaniota Ra-
fata, przywotanego za posrednictwem odniesienia do tresci oftarzowego malo-
widta przedstawiajgcego scene uzdrowienia ze Slepoty starego Tobita (w tacin-
skiej wersji Biblii — Tobiasza; Tb 11, 1-14), stuzy osobowej charakterystyce asce-
tycznej postaci mtodego wikarego w powiesci Ludzie z wosku.

W Krzyzach z papieru, a doktadnie w opowiadaniu powtarzajgcym tytut na-
dany catemu cyklowi opowiesci, Szelburg-Zarembina odwotuje pamie¢ kultu-
rowg czytelnika do dramatyzmu historii zbiorowego exodusu Zydéw w noc pas-
chalna. Czyni to zresztg w sposdb dwojaki: po pierwsze, za posrednictwem tek-
stu wprowadzonego w funkcji motta, i po wtdre, przy pomocy czytelnego odwo-
tania w samym tekscie. Oto bowiem w rozwazaniu osoby narratora znalazto sie
poréwnanie okien ochronnie oklejonych krzyzujacymi sie paskami biatego pa-
pieru w kontekscie rozporzadzenia wtadz i w obliczu zblizajgcej sie wojny do na-
kazanego przez Boga Jahwe oznaczenia drzwi zydowskich doméw w noc przej-
$cia archaniota niszczyciela, uprzednio juz przepowiedzianego i poprzedzonego
licznymi plagami spadajgcymi na spotecznosc starozytnego Egiptu (Wj 11, 4-13).
W zapisie Ewy Szelburg-Zarembiny tekst éw brzmi nastepujaco:

11 Najbardziej znany epizod to scena powotania Samuela przez Jahwe (zob. 1 Sm 3, 1-18).



Odwotania do tresci religijnych... 87

[...] okna, okna poprzekreslane biatymi krzyzami, ktdre, jak krew baranka, maja sprawic,
iz Aniot Smierci ominie te domy?2.

Sposrdd naznaczonych gtebokim symbolizmem starotestamentowych po-
staci i ich imion, w krétkim i syntetycznym zapisie autorki znajdg sie jeszcze,
obok siebie wymienieni, izraelscy patriarchowie, przywotani w definicji znaczen
sennych wizji: Jézef (,Sen jest zazwyczaj ciemna studnig Jézefa” **) i Jakub
(,,[...] i rzadko, bardzo rzadko zmienia sie w jakubowg drabine”4)>.

Poza tym sita gtosu przemawiajgcego z ambony proboszcza miejscowej wiej-
skiej parafii w powiesci Polne grusze, stylizowanej na przekaz ludowej kultury,
moze po czesci ludowej klechdy, poréwnany zostanie przez postac pierwszopla-
nowgy, to jest mtodg chtopska gospodynie — Rejmakowg, do dZzwieku trab, ktére
zniszczyty poganskg twierdze Jerycho (Joz 6, 1-27).

W opowiesci scenicznej symbolicznie zatytutowanej Ecce homo, a doktadnie
w obrazku umiejscowionym w scenografii uroczystosci odbywanych przy grobie
nieznanego zotnierza, autorka odwota sie w kontekscie potepienia Smierci zada-
wanej w imie zotnierskiej powinnosci do dramatyzmu przekazu bratobdjczego
deliktu, ktérego dopuszcza sie Kain wobec swego brata Abla (Rdz 4, 1-16)%.

Tytutowe Sygnafy natomiast, a wtasciwie obrazek zatytutowany Przed fa-
brykg, przypominajg dwa kolejne epizody z najstarszych dziejéw narodu wybra-
nego, mianowicie: wydarzenie biblijnego potopu i w jego kontekscie postac zy-
dowskiego patriarchy Noego (Rdz 6-9) oraz symbolike kamiennych tablic, czyli
historie Dekalogu — zapisanego rekg Boga i przyniesionego narodowi zydow-
skiemu obozujgcemu na pustyni pod $Swietg gorg Synaj przez zydowskiego pra-
wodawce Mojzesza (Wj 20, 1-21)Y. Ksiega Rodzaju, czyli Genesis, powtdrzy sie
jeszcze w uprzednio juz wspomnianej opowiesci scenicznej, tak chetnie porow-
nywanej do Sredniowiecznego misterium, to jest utworze o tytule Ecce homo.
Tytut utworu, co oczywiste, odwotuje uwage odbiorcy w sposdb podstawowy
i zasadniczy do ewangelicznego przekazu tresci pasyjnych, fabuta jednak przy-

12 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Dzietfa, przedm. J.Z. Jakubowski, t. 3: Krzyze z papieru, Wydawnic-
two Lubelskie, Lublin 1971, s. 40.

13 Szelburg strescita w ten sposéb wielokrotnos$é odwotania do roli snéw w biblijnej historii Jézefa.
Jozef bowiem wysnit, ze zaréwno rodzice, jak i bracia oddadzg mu kiedys$ pokton, Jézef ttuma-
czyt sny uwiezionych z nim dostojnikéw faraona, a takze proroczy sen samego faraona; dzieki
temu ostatniemu zyskat uznanie i odzyskat wolnos¢. Zob. Rdz 37, 5-11; 40, 5-20; 41, 36.

14 Wizja senna, objawienie Boga w $nie Jakuba. Jakub widziat drabine, po ktérej wchodzili i scho-
dzili aniotowie, na jej szczycie ujrzat za$ samego Boga (Rdz 28, 10-22).

15 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Dokqd, [w:] tejze, Dzieta, przedm. J.Z. Jakubowski, t. 1: Ta, ktorej
nie byto; Dokgd, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1971, s. 163.

16 Zob. taz, Ecce homo, [w:] tejze, Dzieta, przedm. J.Z. Jakubowski, t. 4: Ecce homo; Sygnaty, Wy-
dawnictwo Lubelskie, Lublin 1971, s.17.

17" Zob. taz, Sygnaty, [w:] tejze, Dzieta, t. 4, s. 196.
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nosi réwniez wazne i znaczace wskazania tresci starotestamentowych, czego
przyktadem jest scena opisujgca zbiorowg lekture pierwszych rozdziatow Ksiegi
Rodzaju, drukowanej w technice brajla, przez gromadke dzieciecych pensjona-
riuszy zakonnego zaktadu dla ociemniatych.

Z przekazu nowotestamentowego Szelburg-Zarembina dwukrotnie wybiera
fragment Chrystusowego przemowienia okreslanego jako Kazanie na gorze,
a zamieszczonego w Ewangelii wedtug sw. Mateusza, w rozdziale 6, w wersetach
25-31. Cytat éw postuzy pisarce do zilustrowania dwéch odmiennych epizodow.
Po pierwsze, gteboko refleksyjnego zamyslenia nad prawidtami odwiecznego po-
rzadku natury w wewnetrznym monologu niewidomego ksiedza z powiesci Do-
kgd, i po wtére, w skrajnie odmiennym klimacie, mianowicie do wyrazenia sprze-
ciwu wobec losu ludzi spotecznie pokrzywdzonych prawidtami bezwzglednego
kapitalizmu i pozbawionych srodkéw godnego zycia, czyli bezrobotnych zgroma-
dzonych w akcie ostatecznego buntu przed fabryka, w misteryjnym cyklu obra-
zOW 0 nazwie Ecce homo. Wsrod wykrzykiwanych haset zbiorowo potraktowa-
nych i przedstawionych bohateréow znajdzie sie takze swoista, bo negujaca, wier-
szowana trawestacja stéw Chrystusowego przekazu®:

Nie jestesmy lilie ani ptacy

chcemy ora¢,
chcemy sia¢,
i przas¢ chcemy, i tkaé!?

Poza tym do wyrazenia problematyki spotecznej, zwtaszcza w kontekscie ne-
dzy i krzywdy ludzi pracy, takze wiejskiej biedoty, do zobrazowania tragicznego
zawikfania drég ludzkiego zycia uzyta pisarka jeszcze innych ewangelicznych wat-
kow zycia i nauczania Chrystusa, w tym literackiej egzegezy tresci pasyjnych.

W pierwszym odniesieniu znajdg sie wybrane epizody tzw. ewangelii dzie-
ciristwa zawarte w przekazach synoptykéw?°, a mianowicie betlejemska noc na-
rodzin Jezusa w ubogiej stajni, do ktérej pordwnane zostato schronisko dla bez-
domnych, oraz retrospektywnie przywotany moment anielskiego zwiastowania
i maryjnego Magnificat w obrazku: Schronisko dla bezdomnych z cyklu Ecce
homo. Motywy Chrystusowego kazania na gorze i tzw. o$miu btogostawierstw
oraz watek przyprowadzenia przed oblicze Jezusa pochwyconej przez faryzeuszy
cudzotoznicy znajdujemy natomiast w zapisie o tytule Nauczyciel, kolejnej czesci
wyzej wskazanego dziefa.

Tresci pasyjne zdominujg te zapisy autorki, w ktérych ona sama daje sie po-
zna¢ jako osoba wrazliwa na zaktamanie, niesprawiedliwos¢ otaczajgcego ja
Swiata i szyderczo wskazujgca na wypetnianie sie trescig sarkastycznie brzmia-

18 podobnie odwotanie do stéw Modlitwy Pariskiej, czyli Ojcze Nasz.
19 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Ecce homo, s. 29.
20 To tzw. ewangelie rownolegte, mianowicie: wedtug $w. Mateusza, $w. Marka i $w. tukasza.
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cego stwierdzenia ,rados¢ z odzyskanego smietnika”. Chodzi w tym przypadku
o trudny do zaakceptowania przejaw zadowolenia z wzorcowo zorganizowanego
i wzorowo funkcjonujgcego systemu penitencjarnego (w Pani kupi irysy oraz sce-
nie dzielenia szat ukrzyzowanego Jezusa przez rzymskich pretorianéw). Sceny
triumfalnego wjazdu do Jerozolimy, Pitatowego sgdu nad Jezusem oraz znanego
z tradycji chrzescijanskiej wspotczujgcego gestu sw. Weroniki postuzg pisarce do
zilustrowania wspotczesnych form biblijnego faryzeizmu, do osgdzenia postaw
spotecznych godnych ewangelicznego Pitata oraz do wskazania znamion praw-
dziwie nasladowczych czynéw ludzi biednych, ludzi ciezkiej pracy, wszystko
w kolejnych odstonach kilkukrotnie przywotfanego juz cyklu scenicznego Ecce homo.

W prozatorskiej zas opowiesci o tytule Dokgd gtéwny bohater Samuel uka-
zany zostanie w scenie dzwigania drewnianego pnia — materiatu, ktory postuzy
mu do wyrzezbienia wyobrazenia Chrystusa ukrzyzowanego, inaczej krucyfiksu
wpisanego w koscielny rytuat triduum paschalnego, a dokfadniej obrzedowosci
Wielkiego Pigtku. Skojarzenie obrazu pnia — materiatu rzezbiarskiego i drewna
historycznego narzedzia meki Chrystusa staje sie drogg przyréwnania losu Sa-
muela do udreczenia Chrystusa dZzwigajgcego swoj krzyz w drodze krzyzowej na
Golgote.

Scena ukrzyzowania powigzana z odniesieniem do stéw wypowiedzianych
do stojacej pod krzyzem Maryi, a takze obecnosci na Golgocie towarzyszgcych
Chrystusowi niewiast oraz Chrystusowego przestania zanotowanego przez $w.
Mateusza (,,Przyjdzcie do mnie wszyscy, ktérzy utrudzeni i obcigzeni jestescie”
— Mt 11, 28-30) wpisana zostanie w chorobliwe majaczenia corki Samuela —
Elzbiety.

Na marginesie licznych odwotan biblijnych, niekiedy wraz z nimi lub poza
nimi, pojawia sie jeszcze tradycyjna symbolika chrzescijanska. Naleze¢ tu beda:
motyw Chrystusa Dobrego Pasterza — najstarszego przedstawienia Chrystusa
w ikonografii chrzescijanskiej odkrytego w katakumbach, a potwierdzonego za-
pisem stéw Ewangelii wedtug sw. Jana —J 10, 11 (w Chuscie Weroniki), nastepnie
skojarzony z ewangeliczng przypowiescig sw. tukasza (tk 15, 11-32), symbo-
liczny wizerunek syna marnotrawnego uzyty przez pisarke w ocenie rezultatéw
tzw. misji ludowych w powiesci Ludzie z wosku, a takze maryjne symboliczne
przedstawienie znane w ikonografii pod nazwg Maryi Gwiazdy Morza (Stella ma-
ris) z powiesci Dokqd.

Ostatni z wymienionych tekstéw pisarki przesycony jest takze, w réznych
aspektach i kontekstach powtarzanymi, odwiecznymi atrybutami postaci swie-
tych i bfogostawionych??, co wynika z przypisanej gtéwnemu bohaterowi profe-
sji, jaka jest zajecie ludowego artysty — Swigtkarza.

21 W artystycznym odwzorowaniu swietych postaci przez $wigtkarza Symeona $w. Florian dzwiga
dzban z wodg do gaszenia pozaru, $w. Jerzy ciggnie na powrozie pokonanego smoka, $w. Fran-
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3. Ludzie Kosciota w literackim swiecie

W analizowanych przedwojennych tekstach Ewy Szelburg-Zarembiny znala-
zty swoje miejsce kreacje bardzo réznych typdéw, postaw i osobowosci ludzi Ko-
Sciota badz z instytucjg Kosciota blizej zyciowo powigzanych, choéby ze wzgledu
na obrang i wykonywang profesje. W galerii przedstawianych przez pisarke oséb
znajdziemy zatem pryncypialnego, nieco obcego w swym biblijnym dostojen-
stwie biskupa odwiedzajgcego chorych i rannych w szpitalu wojskowym —w na
poty wizyjnej, na poty onirycznej opowiesci Ta, ktdrej nie byto, jak i — uksztatto-
wanego na wzor ,,dobrego proboszcza z Ars”?? — niewidomego ksiedza obdarzo-
nego ciezarem poczwornie symbolicznego imienia: Marii Jana Jakuba Cezarego.

Poza tym wiekszo$¢ owych kreacji objeta zostata przez autorke czyms na
ksztatt prawa kontrastu, tworzgc tym samym pary uktadajgce sie w typy wyraz-
nie odmiennych osobowosci. W przywotanym wczesniej tekscie Tej, ktdrej nie
byto zasada ta obejmie dwie postaci, a mianowicie: wzmiankowanego juz hie-
rarche, ktory w sytuacji oficjalnego i zwyczajowego nawiedzania wojskowego
szpitala wykonuje rytualne czynnosci btogostawienia oséb oddanych tymcza-
sowo pod jego duchowg opieke, oraz portretowang z odlegtego planu zakonng
pielegniarke — siostre Jozefe — kobiete petng ciepta i wyrozumiatosci, z mitoscig
i wielkim pietyzmem pochylajacg sie nad poranionymi ciatami mfodych zotnierzy.

Scenografia biskupiej postugi wdarta sie niespodziewanie w przebtysk przy-
tomnosci wsréd trwajgcych gorgczkowych majaczen-rozmyslan mtodego zotnie-
rza Huberta w postaci konstatacji o tresci nastepujacej:

Dtugo trzesto sie nad zastuchanymi glowami sute kropidto biskupiego gtosu. Spadty
wreszcie ostatnie rzesiste krople btogostawienstw, skwapliwie przez wiernych pochwy-
coneZ,

Rownie silnie skontrastowani zostali proboszcz i wikary z powiesci Ludzie
z wosku. Pierwszy to przykfad kaptana z ludu wzietego, z ludu wyrostego, do-
brego zarzadcy i gospodarza, z bdlem konstatujgcego utrate pasieki na skutek
choroby, ktdra wyniszczyta cenne roje pochwyconych przezen pszczét. Postugu-
jacy zas w tej samej parafii mtody wikary to typ Swigtobliwy i mistyczny zarazem
— pomocnik proboszcza, w duchu ewangelicznego ubdstwa obierajacy sobie za

ciszek pozostaje w otoczeniu stuchajacych go turkawek. Zob.: S. Bylina, Swieci w polu, na fgce
i w lesie. Sredniowieczne cisiojany polskie i czeskie, [w:] Cztowiek i przyroda w $redniowieczu
i we wczesnym okresie nowozytnym, red. W. Iwanczak, K. Bracha, DiG, Warszawa 2000; H. Fros,
Pamietajgc o mieszkaricach nieba. Kult swietych w dziejach i w liturgii, Biblos, Tarndéw 1994;
U. Janicka-Krzywda, Patron — atrybut — symbol, Pallottinum, Poznan 1993.

22 Mowa o $w. Janie Chrzcicielu Marii Vianney’u (1786—1859), francuskim ksiedzu, franciszkan-
skim tercjarzu, znanym powszechnie jako ,proboszcz z Ars” albo ,,dobry proboszcz”.

23 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Ta, ktdérej nie byto, [w:] tejze, t. 1, s. 66.
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mieszkanie niewielkg skromng izbe na poddaszu miejscowej plebanii. Jego asce-
tyczna postac objawia sie w opisie pisarki w skojarzeniu z oftarzowymi wyobra-
zeniami mtodziutkiego polskiego jezuity, $w. Stanistawa Kostki, i archaniota Ra-
fata, okreslanego mianem anielskiego lekarza, przedstawianego w scenografii
uzdrowienia niewidzgcych oczu starego Tobiasza, bohatera deuterokanoniczej
ksiegi Starego Testamentu.

Po czesci na prawach kontrastu, po czesci na prawach podobienstw zesta-
wieni zostali kolejni bohaterowie, mianowicie: niewidomy ksigdz Maria Jan Ja-
kub Cezary i Samuel swigtkarz — obaj zobrazowani w powiesci o krétkim acz zna-
czacym i symbolicznym tytule Dokgd.

Niewidomy ksigdz to cztowiek i kaptan ujmujgcy swym madrym pogodze-
niem sie z ciezarem utomnosci, niezwykle przekonujgcy w prostocie codziennych
zachowan, jak choc¢by w praktyce chodzenia z odkrytg gtowq z obawy przed nie-
opatrznym obrazeniem ktdrejs z mijanych przydroznych kapliczek.

Swigtkarz Samuel przypomina natomiast swego starotestamentowego pa-
trona i imiennika, biblijnego proroka, ktéry co prawda styszy i przeczuwa wota-
nie Boga, ale jednak nie w petni je rozumie. Tak jeden, jak i drugi skazujg sie tym
samym na to, by w trudzie i cierpieniu (w przypadku $wigtkarza Samuela zrodzo-
nym ze straty najblizszych mu 0séb) uczy¢ sie trudnej sztuki catkowitego zaufa-
nia Bogu. W przekazie piéra Ewy Szelburg-Zarembiny niewidomy kaptan ksztat-
towany jest na wzér starotestamentowego proroka reprezentujacego i ochra-
niajgcego oddang mu pod opieke spotecznosé lub ewangelicznego apostota, ry-
baka ludzkich dusz®*. Pierwsze z owych wcielerr powiesciowej postaci pojawia
sie w scenie odpedzania gromow burzy szalejgcej nad okolicznymi wsiami. Tak
oto w autorskiej wizji objawia sie posta¢ niewidomego kaptana:

Z obnazong gtowa, w poswieconej gtadziznie sutanny, stoi niewidomy ksigdz w samym
Srodku ulewy. L$nigcymi rekami zegna wszystkie cztery rozbtyskane strony nieba i ziemi?>.

Ten sam postugujacy w wiejskiej parafii niewidomy kaptan, w imieniu repre-
zentowanej wspodlnoty, modlitwg wstawienniczg, stowami tzw. suplikacji, upra-
sza o ustanie nieszczescia pozaru oraz o brzasku dnia stowami naboznej piesni,
znanej w tradycji jako Piesri poranna®®, btogostawi nadchodzacy dzien.

24 Nad brzegiem miejscowego jeziorka ksigdz rozmysla, przypominajac sobie przekaz przypowie-
Sci ewangelicznej (tk 5, 4-11). Zob. E. Szelburg-Zarembina, Dokgd, s. 202.

25 Tamze, s. 180.

26 Chodzi oczywiscie o jeden z tekstéw tworzacych cykl znany pod tytutem: Piesni naboznych Fran-
ciszka Karpinskiego. Autorka wprowadza w rozmyslanie portretowanego w powiesci ksiedza
krotki fragment jednej ze strof zamykajacy sie w stowach: ,,Wielu snem $mierci upadto...”. Przy-
wotana piesn pochodzi ze zbioru, pomyslanego pierwotnie jako rodzaj popularnego modlitew-
nika, zawierajgcego zaréwno piesni wraz ze wskazaniami dotyczacymi melodii, jak i ttumacze-
nia wybranych psalmoéw. Zbiér nosit tytut: Piesni dla ludu. Pierwsze wydanie miato miejsce
w roku 1792 i zostato opublikowane anonimowo w drukarni bazylianéw w Supraslu.
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Poza tym w przekazie wymyslonej przez autorke historii wyraznie sprzega sie
los niewidomego proboszcza z losem i cierpieniem starego Swigtkarza, zaréwno
w perspektywie kolejno opisanych tragicznych wydarzen, jak i w momencie
$Smierci Samuela. Te samg duchowg postuge spetnia ksigdz wobec umierajacej
we wsi staruszki, co zresztg staje sie dla niego powodem osobistego rozmyslania
0 zbawieniu.

W analizowanych przedwojennych utworach Szelburg-Zarembiny pojawig
sie jeszcze dwie osoby reprezentujgce grono dwczesnego wiejskiego ducho-
wienstwa. Pierwszy to odprawiajgcy odpustowe nabozenstwo i btogostawigcy
zgromadzona wspdlnote ,ksigdz staruszek [...] biaty jak Duch Swiety, godny jak
Bég Ojciec, dobry jak Syn Bozy”?’. Osobe drugiego z kaptandéw, pisarsko stylizo-
wanego na obraz profetycznego kaznodziei i upodobnionego w swym kazno-
dziejskim natchnieniu do malarskiego wyobrazenia barokowego mdéwcy Piotra
Skargi, wspomina w rozwazaniach mtoda wiejska gospodyni Rejmakowa z po-
wiesci Polne grusze:

[...] ksigdz ludzi znajacy byt, w parafii od lat zasiedziaty, wiedziat, do kogo méwi. Wyjdzie

na ambone, przezegna sie szeroko: W imie Ojca, Syna, i Ducha Swietego. Amen.

A ludzie wnet z catej sity nosy wycierajg, chrzakaja, szuraja, gotujac sie tak ku naboz-

nemu stuchaniu. Jest bo i czego postuchac. Czyta ksigdz proboszcz Ewangelie Swietg, stowo
po stowie, jakby kotem po thach walit, ze sie same uszy otwierajg wespot z gebami?8,

Dwukrotnie takze, w dwu réznych tekstach, przypomina Ewa Szelburg-Za-
rembina obco dzi$ brzmiagcg, przynajmniej w kontekscie swej nazwy, profesje
tzw. obraznika, czyli obwoZnego sprzedawce dewocjonaliéw, doktadniej obra-
z6w. Obraznika faczacego niekiedy w swym zatrudnieniu zaréwno wymiar han-
dlowy, jak i artystyczny, czy tez twdrczy. Cérka obraznika z Jasnej Géry, ktéry
»przepit swéj kram razem z gipsowymi figurami i obrazami swietych w poztaca-
nych ramach”?, jest Wincenta, macocha Joanny — bohaterki cyklu powiescio-
wego Wedrdwka Joanny i Ludzie z wosku. Tajemniczy obraznik odwiedza wies,
w ktérej zyje i pracuje wspomniana uprzednio mtoda Rejmakowa, w zapisie po-
wiesciowej historii o tytule Polne grusze, stylizowanej na przekaz ludowy.

4. Popularne formy indywidulanych i wspélnotowych praktyk
religijnych

W scenografie fabularnych wydarzen swych utworéw wpisuje Zarembina
szereg migawkowych scen osobistych albo wspdlnotowych praktyk religijnych

27 E. Szelburg-Zarembina, Dokqd, s. 224.

28 Zob. taz, Polne grusze, [w:] tejze, Dzieta, przedm. J.Z. Jakubowski, t. 2: Chusta Weroniki; Polne
grusze, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1971, s. 231.

29 Zob. taz, Wedréwka Joanny, s. 135.
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portretowanych bohateréw. Sg wsrdd owych praktyk modlitwy powszechne,
modlitwy codzienne. Modlitwe przypisywang w tradycji jej powstania sw. Augu-
stynowi, a skierowang do Tréjcy Przenajswietszej i rozpoczynajacg sie od stow
,ktory jestes, bytes, bedziesz”*° odmawia mtoda Joanna w $wiecie Ludzi z wosku.
Ta sama bohaterka czyta tzw. koronke, pochodzacg prawdopodobnie z ktéregos
z popularnych éwczesnie modlitewnikéw przeznaczonych dla kobiet (stowa:
»rzadz i sprawujmng, jako wiesz, chcesz i mozesz, gdyz ja sobie pomdc nie moge:
zatraci¢ i zgubi¢ sie moge”31).

W kolejnym obrazie powiesciowych przygdd miodej Gozdawiny, doktadnie
w Srodowisku ziemianskiego dworku, zaréwno gospodynie miejsca, jak i ich
panny stuzgce, wieczorng porg odmawiajg rézaniec, a o poranku naboznie $pie-
wajg maryjne Godzinki.

Ponadto w pierwszej czesci opowiesci o losach zony ogrodnika Kaja, to jest
w powiesci Wedrdwka Joanny, pojawit sie przyktad modlitwy powigzanej z wy-
raznie okreslong intencjg modlitewna. Tg modlitwa jest modlitwa zalecana przez
matke mtodej szlachciance w okolicznosciach rozpoczynajacego sie balu, na kté-
rym dziewczyna ma szanse pozna¢ swego przysztego meza®2,

Zapisy w tekstach autorki Swiadczg takze o znajomosci wielowiekowe;j tra-
dycji rodzimych piesni religijnych. We wspomnianej juz Wedréwce Joanny zna-
lazt sie cytat z powszechnie znanej i wéweczas, i dzi$ Piesni porannej Franciszka
Karpiniskiego, rozpoczynajacej sie od symbolicznych stéw: , Kiedy ranne wstajg
zorze...”. Te wtasnie pie$n oswieceniowego poety Spiewajg rozpoczynajgce swe
poranne zatrudnienia mtode kobiety.

Ta sama Piesn poranna oraz trawestacja brzmienia jednego z koricowych
wersow pierwszej strofy Bogurodzicy (,,CAz to jest w niebiesiech rajski pobyt?”)
znajda sie natomiast w naboznych rozmyslaniach niewidomego ksiedza — boha-
tera powiesci o tytule Dokgd.

Zarembina udanie odtwarza takze klimat modlitewnego szacunku i bojazni
wobec zmartych. Wieczny odpoczynek — najbardziej bodaj znang katolicka mo-
dlitwe btagalng za osoby zmarte recytuje mata Joanna w intencji swego przed-
wczesnie zmartego ojca Celestyna. Modlitwy za dusze bliskich zmartych wtgcza
do wieczornego pacierza takze macocha Joanny — Wincenta.

30 Taz, Ludzie z wosku, s. 26.

31 Moze by¢ to dziewietnastowieczny modlitewnik autorstwa Jozefy Kamockiej o tytule: BgdZ
wola Twoja. Modlitwy i rozmyslania na wszystkie dni tygodnia i miesigca |...]. Z réznych zrédet
zebrata i wtasnemi uzupetnita Jézefa Kamocka, Gebethner i Wolff, Warszawa 1893. W jednej
z zamieszczonych w nim modlitw znajduja sie zacytowane przez Zarembine stowa modlitwy
czytanej przez Joanne.

32 g, Szelburg-Zarembina, Wedréwka Joanny, s. 205.
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Wreszcie obowigzek modlitewnej pamieci o zmartych przekazuje Joanna
swojej coreczce Mei (Salomei) przy okazji opowiesci o zabitym przez Moskali
dziadku powstancu. W opowiadaniu Sielskie Anielskie z cyklu Krzyze z papieru
Joanna jest przedstawiona wraz ze swojg cérkg w scenie modlitwy za dusze tra-
gicznie zmartego syna ubogiej Swiniarki. W okolicznosciach $mierci odrzuconego
przez miejscowq spotecznosé niedorozwinietego umystowo chtopca mtoda bo-
haterka odwaznie przywotuje stowa jednego z tzw. psalméw ufnosci, to jest
Psalmu 130, rozpoczynajacego sie btagalnym: ,Z gtebokosci wotam do Ciebie
Boze...”. Stowa modlitwy za zmartych (zapewne zwtaszcza w intencji zmartej sa-
mobdjcza Smiercig corki) powtarza za swg wnuczkg w chwili wspdlnego wieczor-
nego pacierza stary swigtkarz Salomon.

W utworach Zarembiny pojawig sie tez zdawkowe, co prawda, ale istotne
dla charakterystyki bohaterdw i $wiata przedstawionego odniesienia do przyje-
tych i szeroko spopularyzowanych sakramentalidow i katolickich poboznych zwy-
czajow. Do pierwszych nalezy praktyka poboznosci szkaplerznej, przywotfana
w portrecie wspomnianej juz Wincenty — macochy Joanny, oraz Salusi — boha-
terki opowiadania Literatura z reportazowego cyklu Myjcie owoce. Do sakramen-
talidw przynalezy takze zwyczaj ochronnego bfogostawienia znakiem krzyza,
0 czym przypomina matka Kaja, Cezaryna, kreslgc nad gtowa swego syna krzyzyki
z btogostawienistwem w chwili jego wyjazdu na wezwanie komisji poborowej.

Z tradycyjnych formut tzw. uczynkdw chrzescijariskiego mitosierdzia Zarem-
bina do zobrazowania rytualnych zachowan swoich bohateréw wprowadzita zwy-
czaj obdarowywania zebrakéw tym, co z tradycyjnych potraw znalazto sie na wiel-
kanocnym stole (w obrazie celebracji Niedzieli Wielkanocnej w Wedrowce Joanny),
oraz rytuat, jaki zachowywata Zabina, postac z powiesci Ludzie z wosku (to jest uczty
ztozonej z symbolicznych 12 kur, 12 kofaczy i 12 kielichéw stodkiego wina, a przygo-
towanej dla tuzina starych zebraczek z miejscowego przytutku); a takze tzw. po-
bozne Slubowania, uroczyscie sktadane w kosciele przyrzeczenia porzucenia nato-
gbéw, najczesciej picia wodki, szkodliwych i grzesznych przyzwyczajen itp.

W utworach pisarki mowa jest réwniez o postach, zaréwno tych nakazanych
odwiecznym zwyczajem wspodlnoty Kosciota (wielkopigtkowy obiad — ziemniaki
w tupinach z solg — w domu dawnego zduna Jakuba Dederki i jego zony Rézy),
jak i intencjonalnie osobistych (tzw. suszenie, o ktérym moéwi Kaj zatroskany
o zdrowie mtodej zony). Pojawiajg sie tez wzmianki o kultywowaniu starochrze-
Scijanskiej praktyki tzw. daréw ofiarnych, np. szczegétowe detale recznie robio-
nej koronki do obrusa przygotowanego przez ciotki wspomnianej poprzednio
Rozy na zblizajacy sie dzien narodzin jej dziecka; oraz zwyczajow powigzanych
z tradycjami dorocznych katolickich Swigt i uroczystosci: w prostej konstatac;ji
przypomniane przez narratora powiesci Wedréwka Joanny nawiedzanie Grobdow
Panskich w dniach tzw. triduum paschalnego.
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5. Poboznos¢ ludowa, chrzescijariska magia, zabobon

Poboznos¢ ludowa, praktyki magiczne i zabobonne, opisywane przez Szel-
burg-Zarembine, wydaja sie najpetniejszym obszarem autorskiego przesledzenia
tzw. akulturacji, jaka dokonata sie w perspektywie wielu stuleci trwania i ksztat-
towania sie chrzescijanstwa na ziemiach polskich. Akulturacja oznacza w tym
kontek$cie wtgczenie pewnych zwyczajow przedchrzescijaiskich w oficjalng
praktyke facinskiego, katolickiego Kosciota. Ich literacka, autorska analiza opiera
sie na wnikliwej obserwacji i skrupulatnym opisie, czesto o charakterze doswiad-
czalnego realizmu niepozbawionego akcentu osobistej, czyli autorskiej, akceptaciji.

Owa ludowa naboznos¢ w Swiecie przedstawionym najpetniej bodaj wyraza
sie w opisach kontaktu ludzi (bohateréw) ze swiatem nadprzyrodzonym, w nie-
zachwianej, wybitnie intuicyjnej wierze w realizowanie sie odwiecznych zasad
nagrody i kary w zaleznosci od moralnej oceny ludzkiego postepowania.

W kontekscie prawd ogélnych i prawidet ponadczasowych Zarembina uka-
zuje na przykfad tzw. rytuaty oswojenia smierci. Stanowig je formuty i zaklecia,
na swoj sposob dopetniajgce badz wspdtistniejgce z sakramentami sprawowa-
nymi przez duchownych i wspélnote wiernych w okolicznosciach choroby, za-
grozenia zycia, czy tez Smierci cztowieka. Przyktadem niech bedzie scena smierci
meza mtodej chtopskiej gospodyni, Rejmakowej, z powiesci Polne grusze. Sa-
siadki zgromadzone wokét umierajgcego na skutek nieszczesliwego wypadku J6-
zefa odczytujg obraz prostych todyg stomy, na ktdrych spoczywa poranione ciato
mezczyzny wedle symbolicznej zasady: prosta stoma — prosta Smier¢, i prosza
rozpaczajacg gtosno Rejmakowg o to, by do meza nie krzyczata, to bowiem moze
gwattownie i nieszczesliwie przerwac proces tagodnego, acz nieuchronnego jego
umierania. Dodatkowo jedna z nich, wskazana pod mianem starej Gobuliny, za-
myka martwemu juz Jézefowi oczy, w obawie o to, by nie wypatrzyt i nie pocia-
gnat w zaswiaty kogos ze zgromadzonych.

Podobnie w klimacie zabobonnego leku (upuszcza podang gromnice, co zo-
staje odczytane jako znak przeklenstwa i Bozego odrzucenia) i rytualizacji maje-
statu Smierci (gromadna odmawianie litanii za zmartych) ukazana zostanie stara
Bocianicha — znachorka i zielarka zapamietana w epizodach zycia i we wspo-
mnieniach Joanny Gozdawiny.

Tradycja ludowa odwotuje sie do wiary w zycie pozagrobowe, w mozliwos$¢
kontaktowania sie dusz zmartych ze swiatem zywych. Wskazuje rytuaty zabez-
pieczajgce od krzywd, ktére mogg zadac zyjacym niepogodzeni z odejsciem
zmarli, zwtaszcza uporczywie bytujgce na granicy tego i tamtego swiata, zywigce
sie ludzkim strachem, ludzkim tchnieniem i zyciem upiory. Do ludowego rytuatu
odpedzenia upiora swego zmartego meza odwotuje sie macocha Joanny — Win-
centa. Przy czym opis wykonanych przez nig rytualnych czynnosci przynosi cha-
rakterystyczne powigzanie ludowego zabobonu (zakopanie rzeczy po zmartym
mezu w ustronnym miejscu na mokradtach, oczyszczajgca kapiel w koszuli nale-
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z3cej do Joanny, bo ta jest dziewica, gtosno wymawiane zaklecia przeciw upio-
rowi) z tradycjg chrzescijanska (znak krzyza nad miejscem zakopania rzeczy, we-
zwanie wstawiennictwa swietych).

Ofiarg przekonania ludowej gromady o tym, ze istniejg symptomy przeobra-
Zania sie umierajgcego w postac przysztego upiora stata sie wspomniana zie-
larka, stara Bocianicha, ostatecznie usmiercona wbiciem w piersi drzewca od-
wréconego krzyza.

Ludowi bohaterowie tekstow Szelburg-Zarembiny lekajg sie nadto ludzi na-
wiedzonych oraz zniszczen powodowanych przez sity natury i grozby epidemicz-
nych choréb.

W powiesci Wedréwka Joanny Szelburg-Zarembina przywotuje prastare wy-
obrazenie epidemicznej choroby (dawniej moru) jako nieubtaganej dziewicy,
ktéra nawiedza ludzkie siedziby, skutecznie zbierajgc przy tym swe Smiertelne
zniwo. Autorka opisuje zwyczaj ochronnego rytuatu zawieszania na krzakach
otaczajgcych przydrozne krzyze i kapliczki szmat i szmatek wydartych z reczni-
kéw, z koszul chorujgcych i umierajgcych ludzi. Wszystkie owe nieszczesne frag-
menty zakazonego materiatu oznaczono symbolicznym kawatkiem tasiemki
czerwonego koloru, w magii wnoszgcego walor sity ochronnej i oczyszczajacej*>.

Takie symboliczne zabezpieczenie przed rozprzestrzeniajacg sie chorobg za-
uwaza mtodsza siostra Joanny — Krystyna:

Na cierniowych krzakach otaczajgcych krzyz wisiato od wielu dni mndéstwo Inianych
szmat, udartych z recznikdw i z podotkdw koszul. Szmaty byty przesigkte potem, ropa,
zwalane wymiocinami. Kazda przewigzana wetniang czerwong tasiemka. Krystyna wie-
dziata dobrze, co znaczyty te szmaty. Od tygodni nawiedzat okoliczne wsie gos¢ strasz-
liwy, przed ktérym nie mogty ustrzec ani psy czujne, ani skoble u drzwi, ani woda swie-
cona na drzwiach w kropielnicy34.

Czerwony kolor kupionych na odpuscie koralikéw ma takze ochronic zdrowie
przybranych braci Joanny. Joanna przewigzuje owymi koralikami przeguby ra-
czek blizniakéw urodzonych przez Wincente w nadziei obronienia ich przed ztem
i chorobami, gdy ona sama zostaje zmuszona do opuszczenia domu i udania sie
na stuzbe do zamoznych krewnych.

W podobnym kontekscie pisarka wprowadza do swej przedwojennej twor-
czo$ci wiedze na temat ludowych receptur zielarskich3®, czesto powigzanych
z praktykami tzw. zamawiania choréb i sktadania przebtagalnych daréw w ko-
Sciele. Przyktad takiego potaczenia przepisow i rytuatow medycyny ludowej
z uczynkiem chrzescijanskiej poboznosci przynosi epizod ciezkiej, obtoznej choroby
Joanny i staran o jej wyzdrowienie w czasie jej pracy w domu zamoznego wujostwa.

33 Zob. J. Kracik, Staropolskie postawy wobec zarazy, Petrus, Krakow 2012.

34 Zob. E. Szelburg-Zarembina, Wedréwka Joanny, s. 60.

35 Zob.: E. Szot-Radziszewska, Sekrety ziét. Wiedza ludowa, magia, obrzedy, leczenie, Trio, War-
szawa 2005.
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W perspektywe trudéw codziennego zycia swych bohateréw Zarembina
wprowadza takze lek przed nieujarzmionymi sitami natury, zwfaszcza potega
i grozg burzy. Sceny rytualnego obtaskawiania grzmotéw i piorundw znalazty sie
zarowno w Wedrdwce Joanny (Wincenta odmawia modlitwy pomocne na bu-
rze), jak i w Chuscie Weroniki (matka Weroniki — Matylda rytualng modlitwa
przegania grzmoty i pioruny na miejsca puste i bezludne) oraz w powiesci Dokgd
(tu w bardziej zwyczajowym niz religijnie nacechowanym naboznym zachowaniu
sie niewidomego ksiedza).

Rytuaty ludowe ukazane w literackim odwzorowaniu Ewy Szelburg-Zarem-
biny funkcjonujg takze w zespoleniu z sakramentami i oficjalnymi obrzedami Ko-
Sciota. Pisarka wtgcza je do opisu tradycyjnych przygotowan do sakramentu
corki Kaja i Joanny, to jest Salomei. Przygotowywana do roli chrzestnej matki
dziecka starsza, zamozna krewna Kaja — Zabina, oprécz zwyczajnych w tych oko-
licznosciach podarkéw dla swej przysztej chrzesniaczki, w postaci kolczykdow
i szlachetnego ptétna, dorzuca jeszcze ztoty pienigdz dla tzw. babki powijalnej,
czyli akuszerki pomagajgcej Joannie podczas porodu.

Skomplikowane relacje rodzinne i nadmierna pycha samej Zabiny powoduja,
ze wiekowa krewna nie zostaje jednak chrzestng matkg Mei. Joanna wybiera do
tej waznej roli dwoje zebrakéw spod parafialnego kosciota. Obrana w ten sposdb
matka chrzestna nie tylko uzycza cérce Kaja swego imienia (odtad bowiem zwy-
czajem chrzcielnym dziewczynka ma nosi¢ miano Salomei), ale i przypomina, ze
w zgodzie z pradawnym przekonaniem obidr do roli rodzicow chrzestnych
najubozszych sposrdd wspdlnoty koscielnej staje sie znakiem przysztego szcze-
Scia dla przyjmujgcego chrzest dziecka. Ponadto w rozmyslaniach Joanny, spro-
wokowanych kolejno nastepujgcymi czynnosciami chrzcielnymi, a doktadnie
wpisanym w rytuat dawnej obrzedowosci tzw. rytem soli, pojawia sie ludowe
przekonanie o ochronnej sile zakletej w stonym pierwiastku tradycyjnie stawia-
nym w glinianych skorupkach u wezgtowi niemowlat:

[...] aby ich strzegta mocg swojq ukryta i tajemng, moca ognista, piekacy i wypalajaca,

przed wszystkim, co psuje serce, co rzuca sie zgnilizng na dusze, co toczy chorobg ciato

i w $mier¢ je rozktada. A takze — aby przyczyniata strzezonemu madrosci oraz bogactwa,
ona, ktéra sama jest obfitoscig3®.

Pozostate z opisanych w prozatorskiej fabule ludowych zwyczajow i rytuatow
majg za tto obrzedowos¢ dni swigtecznych lub sg zwyczajowo powigzane z sym-
bolicznymi rocznymi datami albo symbolicznie odczytywanymi porami roku®’.

36 E, Szelburg-Zarembina, Ludzie z wosku, s. 23.

37 Zob. m. in.: Z. Zyburtowicz, Polski rok. Tradycje i obyczaje, Swiat Ksigzki, Warszawa 2009; Litur-
gia uswiecania czasu, red. W. Swierzawski, Polskie Towarzystwo Teologiczne, Krakéw 1984;
J.L. Petka, Polski rok obrzedowy. Tradycje, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, [b.m.w.] 1980;
J. Usiagdek, Rok liturgiczny w rodzinie. Tradycja i obrzedy, Warminskie Wydawnictwo Diece-
zjalne, Olsztyn 1998.
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Wsrdd nich znajdujg sie czynnosci zakazane wobec zwyczajowego swietowania
niedzieli (Joanna zabrania Kajowi przycinania nozem stomianej okrywy do przy-
gotowywanych przezen wiosennych inspektéw); wigzgce sie ludowa obrzedo-
woscig wigilijng (rytualna rozmowa Kaja i Joanny pod drzewami w wigilijny wie-
czér); zachowania sakralizujgce ogiet domowego paleniska (Joanna szukajaca
domu, z ktérego moze przynies¢ zar do rozpalenia ognia w domu wujenki); bto-
gostawienia przedmiotow stuzgcych do wyrobu domowego chleba (Rejmakowa
znakiem krzyza btogostawi dzieze, w ktérej roénie zaczyniony przez nig chleb)3;
magia kryjgca sie w aktach tzw. pozdrawiania reprezentantdw Swiata przyrody:
skowronka wzlatujgcego nad polem i towarzyszgcemu trudowi chtopskiej pracy
(Joanna), ciat niebieskich: wschodzacego storica (Kaj) albo oswietlajgcego ciem-
nosci nocy ksiezyca (znéw Joanna).

Zakonczenie

O wczesnej fazie twdérczosci Ewy Szelburg-Zarembiny mozna powiedzieg, iz
odzwierciedla ona w petni swoistg ewolucje przekonan autorki — od wyraznego
ukierunkowania religijnego do tendencji socjalizujgcych zapisanych w obrazach
skutkéw rodzacego sie buntu spotecznego i ruchdw robotniczych, znamiennych
zwtaszcza dla drugiego dziesieciolecia okresu miedzywojennego. Dobitnym przy-
ktadem owych tendencji w pisarstwie literatki stajg sie teksty okreslone przez
nig jako tzw. obrazki sceniczne, zwtaszcza tgczgce w swych tresciach scenografie
ludowych protestéw z symbolikg wartosci zapisanych w starotestamentowych
opowiesciach o losach patriarchy Noego i biblijnym potopie oraz o dziejach Moj-
zesza i zasadach zapisanych w biblijnym Dekalogu.

Przestawiona w niniejszym opracowaniu analiza utworéw Ewy Szelburg-Za-
rembiny, powstatych pod pidrem autorki do czasu wybuchu Il wojny swiatowej,
czyli do korica okresu nazywanego dwudziestoleciem miedzywojennym, prowa-
dzi do kilku zasadniczych wnioskdow.

Po pierwsze, wida¢ w nich charakterystyczng dla warsztatu literackiego au-
torki umiejetnos¢ uchwycenia, literackiego oddania znamion polskiej, rodzimej
religijnosci. Religijnosci Scisle powigzanej z tradycjg ludowa, czesto budowanej
oddolnie, nie zawsze moze ortodoksyjnej, ale zawsze pozostajacej w zgodzie
z istotg rodzimej duchowosci i spotecznej wrazliwosci. Ukazane przez Zarembine
wydarzenia religijne, wyznawane wartosci duchowe budujg nie tylko Swiat jej
bohaterdéw, ale przede wszystkim potwierdzajg jej wtasng droge odkrywania

38 Zob. B. Waleciuk-Dejneka, Chleb w folklorze polskim. W poszukiwaniu znaczen, Wydawnictwo
Akademii Podlaskiej, Siedlce 2010 oraz Na $wietego Marcina najlepsza gesina. Swieci i kulinaria,
[w:] Swieci i Swietosé w literaturze i kulturze, red. M. Kopsztejn, B. Szargot, Bytom 2009.
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cztowieka i $wiata. Postaci wykreowane w Swiecie powiesciowym pisarki to po-
staci petnowymiarowe, o petnej meandréw i skomplikowania naturze ludzkiej,
prowadzgcej od postepkdw moralnie nagannych do drogi poszukiwania wielko-
Sci duchowej.

Rzeczywistosé, w ktdrej buduje sie ich historia, historia ich zycia, jest obsza-
rem rytualizacji zachowan i jednoczesnie swoistego przemieszania odwiecznych
praw natury z tresciami wynikajgcymi z dtugotrwatego procesu chrystianizacji
(aspekt akulturacji). Pisarka jawi sie w ten sposéb jako dobra obserwatorka,
a nawet znawczyni tradycji polskiej duchowosci, znawczyni wartosci wyznawa-
nych, kultywowanych i realizowanych przez ludzi zyjgcych i pracujgcych w obre-
bie wiejskich lub miejskich spotecznosci w trudnym czasie najpierw braku nie-
podlegtosci, a pdiniej jej trudnego odzyskiwania i odbudowywania. Ewa Szel-
burg-Zarembina ukazuje ponadto zréznicowane podejscie bohateréw do trady-
cji chrzescijanskiej, do Swiata wiary i wierzen, od praktyk wiernych katolickiemu
ogladowi Swiata, poprzez dziatania uznajgce przemieszanie tradycji chrzescijan-
skich i przedchrzescijariskich, ludowych, do postaw racjonalistycznych, pozosta-
jacych pod wptywem nowych tendencji swiatopoglagdowych. Zarembina stara
sie jednak definiowac i obrazowac $wiat religijnych przekonan i przezy¢ jako
zbidr wartosci tworzacych wspélnotowosé¢ i podtrzymujacych tozsamosc grup
spotecznych, ktére czyni swoimi bohaterami.

Po wtére, owe odwotania do tresci religijnych lub z tymi tresciami powigza-
nych, albo z tych tresci bezposrednio lub posrednio wyptywajgcych znalazty sie
na réznych poziomach organizacji tekstow literackich autorki, od sposobu budo-
wania elementéw Swiata przedstawionego, przez ksztattowanie sylwetek boha-
teréw iich przezyé, do mniej lub bardziej czytelnych nawigzan tekstowych w po-
staci cytatéw, aluzji i symboli. Niektére sposrod owych odniesien stuzg do od-
tworzenia realidow przedstawionych wydarzen fabularnych, inne dowodzg oso-
bistej erudycji kulturowej pisarki.

W kolejnych rozdziatach udato sie zatem pomiesci¢ omdwienie najwazniej-
szych motywdw odtwarzajgcych tradycyjne dla polskiej duchowosci chrzescijan-
skiej formy kultu maryjnego, w tym tak znamiennych objawdw czci wobec cu-
downych maryjnych obrazow i wizerunkow, praktyk religijnych indywidualnych
i zbiorowych oraz wspotistniejgcych z nimi zachowan zabobonnych, wtasciwych
dla tzw. ludowej magii i wierzen przesgdnych. Jako uzupetnienie wskazanych te-
matéw postuzyty omdéwione wizerunki ludzi Kosciota skreslone reka pisarki wy-
raziscie i obiektywnie, to znaczy bez radykalnego krytycyzmu, ale i bez nadmier-
nego pochlebstwa. Czytelnym dowodem kulturowej erudycji pisarki, jak i jej
osobistego wrosniecia w ksiegi chrzescijanskiej tradycji religijnej beda nato-
miast przywotania zapisdw ksigg biblijnych i wiekowych tekstéw chrzescijani-
skiej literatury.
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References to religious content in the selected works
of the interwar period by Ewa Szelburg-Zarembina

Abstract

The presented text focuses on the most important works from the early period of Polish writer
Ewa Szelburg-Zarembina’s literary career, in particular, works written before the Second World
War. The article discusses the author’s early novels, selected short stories, and short stage perfor-
mances. The connecting element of the presented analysis is the presence of the overarching re-
ligious and religious-cultural motifs recurring throughout Ewa Szelburg-Zarembina’s texts. Subse-
quent chapters of this article are dedicated to these motifs, particularly forms of traditional Polish
Marian devotion, images of Christian symbolism, literary descriptions of popular religious prac-
tices, and motifs of folk tradition in the form of magic, superstitions, and old wives’ tales.

Keywords: literature of the interwar period, religious traditions, folk religious traditions, Polish
Marian devotion, Christian symbolism.
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