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Streszczenie

Artykut podejmuje zagadnienie obecnosci i popularnosci poezji w obiegu popularnym, a szcze-
gblnie na scenie muzyki alternatywnej. Od roku 1970, w ktédrym Czestaw Niemen oraz Marek Gre-
chuta zaprezentowali nowy sposéb interpretacji poezji wielkich klasykéw literatury, nie byto tak
duzego zainteresowania poezjg w obiegu muzycznym, jak ma to miejsce na polskiej scenie od 2000
roku. Szczegdlnie poezja Dwudziestolecia (Tuwim, Broniewski, Gatczynski) stata sie Zrodtem inspi-
racji muzycznej. Jedng z przyczyn tej popularnosci wydaje sie wspdlny antysystemowy przekaz,
faczacy awangarde i kontrkulture. Na przyktadzie muzycznych adaptacji poezji Juliana Tuwima, ar-
tykut stara sie wskaza¢ miejsca wspdlne dla poezji awangardowe;j i estetyki alternatywnej. Zwigzki
te wida¢ w silnym upolitycznieniu przekazu, zaangazowaniu spotecznym, ale takze w wyczuleniu
na stowo, zwrocie ku codziennosci i jezykowi ulicy.

Stowa kluczowe: awangarda, kontrkultura, alternatywa, Julian Tuwim.

1. Tuwim muzyczny

Na temat romansu skamandryty z twdrczoscig estradowg oraz piosenkg na-
pisano juz catkiem sporo. Warto w tym miejscu jedynie wymienic¢ najwazniejsze
konstatacje dyskursu. Tworczos¢ muzyczna Juliana Tuwima od poczatku zwig-
zana jest dziatalnoscig rewiowo-kabaretowg. Skrywajac sie za licznymi pseudo-
nimami, poeta wspottworzy repertuar $piewanych scenek, kupletéw, piosenek
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tédzkiego teatrzyku Bi-Ba-Bo, a nastepnie warszawskich scen kabaretowych Mi-
razu, Qui Pro Quo czy Syreny’. Muzyczna twdrczo$¢ Tuwima na potrzeby sceny
jest mocno zréznicowana. Pisze piosenki sceniczne, w ktérych ktadzie sie nacisk
na interpretacje aktorska, piosenki z fabutg, piosenki zdarzeniowe, odnoszgce
sie do wydarzen zycia codziennego, a jednoczesnie podporzgdkowuje sie pra-
wom rynku i obowigzujgcym gustom muzycznym. W latach 20. i 30. o ksztafcie
piosenki decydowaty dwie formy muzyczne: tango i fokstrot. Na muzycznej kan-
wie tanga uktadano piosenki nostalgiczne, petne dramatycznego napiecia i sil-
nych emocji, wzruszajgce, czesto elegijne. O ich warstwie muzycznej decyduje
nastrojowa linia melodyczna w tonacji molowej prowadzona w spokojnym, $red-
nio wolnym tempie z delikatnie zaznaczanym rytmem i charakterystycznym me-
trum. Styl fokstrota dawat inne mozliwosci interpretacyjne, otwierat utwér na
zabawne, czesto komiczne, niejednokrotnie pastiszowe wykonania. Tuwim zde-
cydowanie opowiadat sie za tymi drugimi, chociaz to wtasnie tanga byty wow-
czas szlagierami. On sam w Pogawedce o polskiej piosence kabaretowej wyja-
$nia: ,tang sie nie $piewa. Tanga sie tka”?. | choé nie uniknat napisania kilku szla-
gierow nostalgicznych, to nie przepadat za tego typu formg ze wzgledu na ogra-
niczenia, jakie stawiata autorowi forma muzyczna (prosta harmonizacja, mode-
lowanie linii melodycznej, wymuszona nastrojowosc). Jednak to wtasnie parody-
styczny ton wypowiedzi liryczno-muzycznej pociggat go bardziej, czemu odpo-
wiadata mniej powazna stylistyka muzyczna. W tym celu siegat po rozwigzania
rytmiczne inspirowane amerykarnskimi wykonawcami, m.in. George’em Gershwi-
nem (w piosence Tiu-Tiu).

Ponadto Tuwima interesowata relacja stowa poetyckiego i muzyki. Jego nie-
zwykle wyczulone na brzmienie i dzwiekowos¢ tekstu ucho sprawito, ze pomie-
dzy piosenka, estradg a jego twdrczoscig poetyckg wida¢ wyrazng korelacje.
Zreszty, on sam nie ukrywat, ze stawia piosenke w hierarchii form wyzej niz inne
gatunki ze wzgledu na obieg. Wykonanie muzyczne tekstu, zdaniem poety, trafia
do innego niz czytelniczy, a co wiecej szerszego grona odbiorcow (,,gdy Mickie-
wicza czytali wybrani, Pola $piewat caty nar6d”3), dajgc tym samym do zrozumie-
nia, ze o wartosci literatury decyduje audytorium.

Muzyczna proweniencja tekstow Tuwima wskazywata na odwazny zabieg
awangardowy przekroczenia granicy pomiedzy kulturg elitarng a popularng, lu-
dowa. Jednoczesnie — jak zauwazyta Anna Wegrzyniak:

1 L.Ignaczak, Tuwimowski romans z piosenkq, [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twdrczosc. Recepcja,
red. K. Ratajska, T. Cieslak, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2007, s. 252-268.

2 J. Tuwim, Pogawedka o polskiej piosence kabaretowej, [w:] tegoz, Dzieta, t. 5: Pisma prozg,
oprac. J. Stradecki, Czytelnik, Warszawa 1964, s. 573.

3 Tenze, O piosence, ,,Przekréj” 1947, nr 91, s. 14.
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Anektujac style ,wysokie”, myslowo zbiezne z ideowymi postulatami pierwszych toméw
lirycznych, utwory estradowe Tuwima i warsztatowo, i Swiatopoglgdowo utrzymujg po-
ziom literatury ,elitarnej”. Analiza tekstow dowodzi, ze podjecie spetryfikowanych ko-
dow ,wysokich” nie stuzy tutaj uproszczeniu i trywializacji schematéw uformowanych
w tradycji literatury wysokoartystycznej. Przeciwnie, zgodnie z obowigzujacg w twodrczo-
sci ,wysokiej” zasadg artystycznie efektywnej (tworzacej ,wartosci” nowe) synchroniza-
cji kodow tradycji — melorecytacje Tuwima korzystaja z ,,jezykdw” zastanych dla wyraze-
nia tresci nowych?.

Spiewanie poezji w wydaniu rozrywkowym byto pomystem zdecydowanie no-
watorskim, a jednak Tuwim traktuje piosenke z jej catym kontekstem obiegu po-
pularnego jako zrddto inspiracji dla swojej wysokoartystycznej twdrczosci. Niewat-
pliwie mozna odnalez¢ u poety rozwigzania zaczerpniete z piosenki: podporzad-
kowanie warstwy stroficznej tekstu melodii, wyeksponowanie dzwiekowego cha-
rakteru odbioru tekstu (bardziej stuchanie niz czytanie), przenoszenie ostrej styli-
styki, tatwego rymu, watkéw tematycznych odnoszacych sie do zycia codziennego
i relacji spotecznych, nawet watkéw dotyczacych nizin spotecznych. Tomasz Ste-
pien, analizujgc pod katem muzycznym wiersze Tuwima, zwraca uwage, ze poeta
bardzo czesto rezygnuje ze zbednych epitetdéw, zastepujac je ,,plastyka rzeczowni-
kowg”, wprowadza powtdrzenia majgce funkcje podobng do piosenkowego re-
frenu, wtacza quasi-dialog, wnoszac do testu estradowy dramatyzm?.

Jednak, jak pisze Michat Traczyk,

[...] prawdziwy proces homogenizacji Tuwimowskiej literatury z obu kregéw nastgpit
w momencie wykonania na estradzie jego tekstéw poetyckich, w intencji twércy do tego
nieprzeznaczonych®.

Takim momentem z pewnoscig byly wykonania Ewy Demarczyk, Czestawa
Niemena oraz Marka Grechuty, ktore daty poczgtek nowemu zjawisku — eksplo-
atacji Tuwima poety jako autora tekstéw piosenek.

Jako pierwszg nalezatoby wymieni¢ Ewe Demarczyk, ktéra w potowie lat 60.
zyskata rozgtos niezwyktymi interpretacjami Karuzeli z madonnami do wiersza
Mirona Biatoszewskiego oraz Grande Valse Brillante — fragmentem poematu
Kwiaty polskie Juliana Tuwima, podczas konkursu piosenki w Opolu. Niebaga-
telng role odegrata tu wiasnie sama adaptacja muzyczna’ przygotowana przez

4 A. Wegrzyniakowa, Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji Tuwima, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1987, s. 132.

5 T.Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Slask, Katowice 1989, s. 28-29.

6 M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Wydawnictwo Poznariskie, Poznar
2009, s. 41.

7 W odniesieniu do muzycznych interpretacji wierszy stosuje termin ,adaptacja” ze wzgledu na
dwukodowy charakter wykonywanych na scenie tekstéw, a takze pierwotnos¢ literackiego zré-
dta wobec jego muzycznego wykonania, w ktére wpisany jest zabieg przetozenia materiatu li-
terackiego na grunt muzyczny. Zob. A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001.
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Zygmunta Koniecznego. Potgczenie ekspresji wokalnej z tekstem i interpretacja
muzyczng stworzyto niezbywalng jakos$¢, ktéra wspdtczesnie jest punktem od-
niesienia dla kultury muzycznej, popularnej®.

W potowie lat 60. do Polski przenika z coraz wiekszg sitg nowy nurt muzyczny
—rock progresywny, ktéry nie pozostaje bez wptywu na rodzimg twdrczosc. Cze-
staw Niemen w 1970 roku wydaje ptyte Enigmatic, na ktérej znajdujg sie kom-
pozycje adaptujgce wiersze polskich poetow: Cypriana Norwida (Bema pamieci
zatobny rapsod), Adama Asnyka (Jednego serca), Kazimierza Przerwy-Tetmajera
(Mow do mnie jeszcze) oraz Juliana Tuwima. Niemen interpretuje na ptycie mu-
zycznie fragment Kwiatow polskich. Warto wspomnie¢, ze juz trzy lata wczesniej
(1967) w swoim solowym albumie Dziwny jest ten swiat artysta umiescit pio-
senke na podstawie wiersza Wspomnienie Juliana Tuwima. | cho¢ Niemen ze-
tknat sie z licznymi gtosami krytyki, zarzucajgcymi mu ,,szarganie $wietosci naro-
dowych”, ,unicestwienie” oraz ,destrukcje” poezji®, trzeba przyznaé, ze mu-
zyczny eksperyment wigczenia polskiej literatury w obieg popularny zmienit re-
lacje miedzy estradg a literaturg wysoka.

Podobnie jak Niemen, Marek Grechuta, uznawany za jednego z najwazniej-
szych przedstawicieli poezji Spiewanej, zaadaptowat teksty klasykéw polskiej po-
ezji w muzycznych interpretacjach rockowych, jazzrockowych i progresywnych.
Na pierwszej ptycie Grechuty z zespotem Anawa znalazto sie dziesiec¢ piosenek
do stéw: Adama Mickiewicza (Niepewnosc), Stanistawa Wyspianskiego (Wesele),
Tadeusza Micinskiego i J6zefa Czechowicza (Twoja postac), Leszka Aleksandra
Moczulskiego (Korowdd), Juliana Przybosia (Piosenka) oraz wtasnie Juliana Tu-
wima (Zadymka). Zadziwiajgca wydaje sie intuicja Grechuty, ktory w przeciwien-
stwie do Niemena, wpisujgcego sie w paradygmat romantyczny, siega po teksty
az trzech poetédw Dwudziestolecia: Jézefa Czechowicza, Juliana Przybosia i Ju-
liana Tuwima. Artysta zdaje sie dostrzega¢ w poezji awangardy cigzenie ku mu-
zycznosci, a zarazem wskazuje na silne powinowactwo tejze poezji z rodzgcymi
sie na przetomie lat 60. i 70. kierunkami muzycznymi: rockiem progresywnym,
jazz-rockiem — my$leniem alternatywnym?,

8 Wykonanie przez Demarczyk wiersza Krzysztofa Kamila Baczynskiego Sur le Pont d’Avignon
byto wielokrotnie ponownie aranzowane (Janusz Radek, Michat Bajor, Budka Suflera), w tym
takze przez scene alternatywng, zeby przypomniec tylko wersje zespotu Piersi i goscinnie Spie-
wajgcego tam Tomasza Olejnika (Proletaryat). Na moscie w D'Avignon, [w:] Piersi i przyjaciele,
Izabelin Studio, 1994.

9 M. Buczkédwna, Niemen w dolinie swiec, ,Literatura” 1975, nr 6, s. 5.

10 Mariaz poezji i nowych, wysublimowanych, wymagajacych od stuchacza rozwigzan artystycz-
nych byt poniekad odpowiedzig na staby poziom popularnych przebojéw lansowanych przez
Festiwal Piosenki w Opolu i przenikajacych do obiegu masowego w radiu. Banalnos¢ i dostow-
nos¢ przekazu estradowego kazata zwrdcic sie ku nowym rozwigzaniom. P. Sobczak, Tekst pio-
senki jako dzieto literackie — dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przyktady
realizacji, ,,Folia Litteraria Polonica” 2012, t. 16, nr 2, s. 135.
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2. Tuwimi alternatywa

Jesli spojrzeé na propozycje adaptacjil' muzycznych poezji jednego ze ska-
mandrytéw — Juliana Tuwima, oferowanych przez scene muzyczng, oczywistym
wydaje sie przesuniecie zainteresowania jego twdrczoscig w strone muzyki al-
ternatywnej. Zaréwno wczesna twoérczo$¢ Tuwima petna dynamizmu, biologicz-
nej pasji, deklarujgca ucieczke od tyranii tradycji, jak i ta pdzniejsza, naznaczona
spotecznym zaangazowaniem, petna buntu wobec politycznej uzurpacji jest
zbiezna z narracjg piosenek powstajgcych w stylistyce alternatywnej. Szczegdl-
nie wypowiedzi poetyckie Tuwima charakteryzujgce sie nieufnoscig wobec poli-
tyki i mechanizméw wtadzy znalazty szeroka reprezentacje muzyczng. Za ich po-
czatek nalezy uznac nagranie zespotu Akurat, ktory w 2003 roku zaprezentowat
muzyczng interpretacje wiersza Do prostego czfowieka*?. Spotecznie i politycznie
zaangazowany wiersz Tuwima z 1929 roku zostat ponownie odczytany w kon-
tek$cie wybuchu wojny w Iraku, a w 2022 roku ponownie zyskat popularnos¢
w zwigzku wojng wywotang na Ukrainie przez Rosje. Podobnie jak wtedy, gdy
USA wypowiadato wojne Irakowi, zastaniajgc sie bezpieczernstwem swiata i po-
szukiwaniem na Bliskim Wschodzie broni chemicznej, tak tez odczytuje sie nar-
racje Rosji, ktora probuje usprawiedliwi¢ napasé na Donbas zapobieganiem roz-
wijajgcego sie tam nacjonalizmu i zapewnieniem bezpieczeristwa swoim obywa-
telom. Nic dziwnego, ze wokalista zespotu, Tomasz Ktaptocz, powtarza i silnie
akcentuje wtasnie te fraze wiersza:

Wiedz, ze to bujda, granda zwykta,
Gdy ci woftaja: ,,Bron na ramie!”,
Ze im gdzie$ nafta z ziemi sikfa

| obrodzita dolarami.

Antywojenne przestanie Juliana Tuwima, ktére on sam ttumaczyt w ten spo-
sob: ,W wierszu moim zwracam sie wyraznie do wszystkich naroddéw, aby
w chwili decydujacej przeciwstawity sie wojnie zaborczej, ktdrg — jak dzisiaj
kazdy cztowiek uczciwy i rozsagdny — uwazam za zbrodnie”®3, datoby sie réwniez
wpisa¢ w kontrkulturowg postawe pacyfistyczng, wystepujgca przeciwko jakim-
kolwiek formom przymusu, agresji czy przemocy.

11 W odniesieniu do zjawiska przenoszenia tekstu poetyckiego w przestrzen wykonan muzycznych
uzywam pojecia adaptacji, ktére rozumiem jako technike nowego kompozytowania, to znaczy
przetwarzania tekstu poetyckiego na piosenke. Nalezy to rozumiec¢ jako dostosowywanie tek-
stu do nowych potrzeb, do nowego uzytku, nowego sposobu rozpowszechniania.

12 Akurat, Do prostego cztowieka, [w:] Prowincja, Agencja Koncertowo-Wydawnicza Akurat, 2003.

13 List Juliana Tuwima, ,Robotnik” 1929, nr 316, s. 2, https://polona.pl/item-view/1e9c5816-
a507-4d57-b8f6-93f8ce534779?page=1 [dostep: 10.10.2024].
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Zaangazowanie Tuwima w zycie spoteczne zostato dos$¢ szybko dostrzezone
przez przedstawicieli wspétczesnej muzycznej alternatywy. Kilka lat pdzniej po
sukcesie piosenki zespotu Akurat, w 2010 roku, w tej podobnej — alternatywnej
stylistyce wiersze skamandryty przedstawit zesp6t Buldog. Znamienne jest to, ze
na ptycie Chrystus Miasta'*, o ktérej mowa, w roli wokalisty debiutowat znany
z zespotu Akurat Tomasz Kfaptocz®®. Wydaje sie zatem, ze to osobista pasja no-
wego lidera, jego znajomos¢ literatury, szczegdlnie zwrot ku poezji Dwudziesto-
lecia Miedzywojennego, stanowity o sukcesie ptyty i jednoczesnie o zwrocie
w Spiewaniu poezji na scenie alternatywnej. Poza tytutowym utworem, na
krazku znalazty sie tez inne adaptacje wierszy: Do generatdw, Nedza, Prosba, Ka-
mienice, Mieszkaricy, Ostry erotyk, O chorym synku oraz Ty. Zaproponowane ad-
aptacje urzekajg swiezoscig odczytania. Ktaptocz wybiera wiersze silnie ekspre-
syjne, naznaczone kontentym przestaniem, podejmujgce krytyke lub wzywajgce
do zmiany postepowania.

W podobny sposéb mozna by spojrze¢ na piosenki zespotu Harlba, ktéry ad-
aptuje wiersze przedwojennych poetéw: wspomnianego juz Juliana Tuwima,
a takze Jana Brzechwy czy Witadystawa Broniewskiego. Jak okreslajg sie sami
twércy, przyjeta przez nich punkowo-folkowa estetyka zbiegta sie z konceptem
poezji spotecznej, zaangazowanej, krytycznej wobec negatywnych zjawisk Il Rze-
listycznych zapeddéw. Tuwim przekonuje zarliwoscig przekonan. Jego krytyczne,
skierowane przeciwko rzadzacym, ostrze poezji urzeka wspotczesnych tworcow.

Wspomniany nurt spoteczny poezji Tuwima wyraza sie zaréwno w samej ob-
serwacji Swiata: bez lukru, z petng konsekwencjg tego, co sie opisuje, jak i w je-
zyku: zywiotowym, petnym kolokwializmow, wulgaryzmoéw, wtretédw ulicy, za-
wierajgcym wycinek miejskiej rzeczywistosci. Jednoczesnie jezyk poezji Tuwima
nacechowany jest, o czym byta juz mowa, elementami przynaleznymi piosence.
Anna Wegrzyniakowa wymienia w tym miejscu takie cechy, jak: adaptacja jezy-
kéw ,,spotecznych, nasyconych kolokwializmami; tok dynamiczny — krétkie, nie-
dbate, urwane zdania z duzg liczbg wykrzyknien i zawotan, energetyczna, petng
brutalnosci, leksyke, czeste zwroty do odbiorcy, zatozong prostote tekstu czy
wreszcie refreniczno$é!®. Alternatywa pokochata Tuwima za jego nieoszlifo-
wane, surowe zdania, odkrywajgce codziennos¢ takg, jaka ona jest. Pokochata
go za jego styl nawigzujacy do mowy potocznej z takg intonacjg, wykrzyknie-
niami, emocjonalnoscig tonu wypowiedzi. Zreszty, z podobnych powoddéw od-
kryta Broniewskiego — poete zaangazowanego, zarliwego'’.

14 Buldog, Chrystus Miasta, wydanie wtasne, 2010.

15 Tomasz Ktaptocz zastgpit na tym miejscu Kazika Staszewskiego, ktory zazwyczaj udzielat sie
w zespole Buldog goscinnie jako autor tekstéw i wokalista.

16 A, Wegrzyniakowa, Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji Tuwima, s 70-71.

17 Poeta znany z rewolucyjnych pogladéw zostat zaadaptowany przez muzyczng alternatywe.
W muzycznym przedsiewzieciu Broniewski udziat wzieli muzycy tzw. sceny niezaleznej: Andy,
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Wydaje sie, ze to wtasnie jezyk Tuwima stoi za sukcesem adaptacji muzycz-
nych. W roku 2009 na ptycie Poeci®® polscy raperzy wpisujg teksty Tuwima w hip-
-hopowag estetyke. Obok Lokomotywy wykonywanej przez Lilu oraz Znéw to szu-
ranie zaadaptowanego przez L.U.C.-a, na ptycie znalazt sie kontrowersyjny, a za-
razem tak bliski jezykowi blokowisk utwdr Catujcie mnie wszyscy w dupe w wy-
konaniu Fokusa. Skrécony na potrzeby muzycznego wykonania tytut oddaje po-
wtarzalny, refreniczny, klamrowy motyw zamykajacy kazda ze zwrotek. W rze-
czywistosci tekst Juliana Tuwima nosit niemal barokowy tytut: Wiersz, w ktérym
autor grzecznie, ale stanowczo uprasza liczne zastepy bliznich, aby go w dupe
pocatowali, a jego kompozycja zasadzata sie na wyliczeniu adresatow, ktdrych
bezlitosnie obraza. Obiektami kpiny, skwapliwie wymienianymi przez poete, byli
niemal wszyscy: przedstawiciele proletariackiej i intelektualnej Polski, réznorod-
nych grup spotfecznych i $rodowisk. Wéréd tytutowych ,,bliznich” sg takze Zydzi
(,izraeliccy doktorkowie, Widnia, zydowskiej mekki, flance”; ,,madrale, oczytane
faje”, ,,zuchy z Makabi czy Owupe”), ,aryjscy” Polacy (,aryjskie rzeczoznawce,
wypierdy germanskiego ducha”), socjalisci (,,socjaty nudne i ponure”), ducho-
wienstwo (,tapiduchy z Jasnej Gdry, z Géry Kalwarii parchy swiete”), literaci, na-
ukowcy, robotnicy i pseudointelektualisci.

Wydany w 1937 roku w ilosci kilkudziesieciu egzemplarzy wiersz®® byt wy-
mierzony w rdzne szkodliwe, zdaniem poety, zachowania spoteczne i obycza-
jowe Polakow, w ich hipokryzje i polityczne awanturnictwo. Potwierdza on po-
nownie ideologiczne zaangazowanie poety w rzeczywistos¢ Il Rzeczpospolitej,
stad pojawiajg sie wzmianki o antysemickich grupach, prawicowych i lewico-
wych politykach, intelektualnej elicie, polskim klerykalizmie, nizinach spotecz-
nych, a wszystko to w regularnych, paralelnych zdaniach o podobnej konstrukgji
semantyczno-strukturalnej. Ten wtasnie zabieg, ktory w poezji moze razi¢ swoim
nadmiarem, stat sie w oczach polskiego hip-hopu atrakcyjny. Recytowany do
muzycznego bitu tekst wydaje sie niemal przeznaczony do raperskiego wykona-
nia Fokusa.

Wspdlny dla hip-hopu i Tuwima wydaje sie takze jezyk, niezwykle zywy i ,,s0-
czysty”, niestronigcy od wulgaryzmow. Ich nagromadzenie musiato szokowaé
owczesnego odbiorce. Stowa powszechnie uznane wdwczas za stabuiozowane,

Budyn, Brudne Dzieci Sida, Brudne Mieso, Cukunft, Eldo, Helsinki, Mass Kotki, Meble, Moja
Adrenalina, Adam Olszewski, Muniek Staszczyk, Marcin Swietlicki & Ostrowski & Click, Pustki,
Siostry Wrorniskie.

18 poeci, Warner Music Poland, 2009.

19 Historia jego powstania jest troche przypadkowa — jak pisze Mariusz Urbanek: ,,Andrzej Piwo-
warczyk, wtedy siedemnastoletni ledwie praktykant w malenkiej poznanskiej drukarni [...]
chciat tak naprawde wydrukowaé Bal w operze”. Poniewaz jednak poemat byt jeszcze nieskoni-
czony, dostat od autora propozycje wydania wiasnie tego tekstu — M. Urbanek, Wylekniony
bluZnierca, Estymator, Warszawa 2013, s. 135.
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tj. ,skurwysyn”, ,kutas”, ,dupa”, ,srac¢”, ,pinda”, ,franca”, ,wypierdy”, , niedo-
rznieta”, ,,géwniarz”, uzyte przez Tuwima, w raperskiej wersji Fokusa brzmig au-
tentycznie, niemal wspodfczesnie. Podobnie jak w innych przypadkach uzywania
przez muzykéw wulgaryzmoéw, tak i tutaj ten rodzaj wypowiedzi ,,pomaga wyra-
zac i ksztattuje wyrazane emocje, opisywac rzeczywistosc, jest tez przejawem
generacyjnego leku przed wzniostoscig”?. Jednoczeénie poeta konstruuje po-
gardliwe okreslenia odnoszgce sie do adresatdw lirycznych, wykazujac sie nie-
zwykta wrazliwoscig stuchowa i poczuciem rytmu, godnym autora tekstow
wspotczesnych piosenek. Tomasz Florczyk skrupulatnie wymienia udzwieko-
wione zabiegi stowotwdrcze:

1. Neologizmy — weglokopy, naftowierty, socjaty, neokatoliki, scistowiedy, syjontki,
marksyljanki. Tu na szczegdlng uwage zastuguja scisfowiedy — obelzywe nazwanie na-
ukowcow zajmujacych sie naukami Scistymi, syjontki (jezykowo genialne zestawienie
stowa ,,syjonista” z bohaterem Halki Moniuszki, Jontkiem, co wynika wyraznie z na-
stepujacego zaraz potem sparafrazowanego wersu ,,szumig jodty w Tel-Avivie”) oraz
marksylianka — zestawienie hymnu Francuskiej Rewolucji z nazwiskiem teoretyka so-
cjalizmu.

2. Fonetyczne zapisy skrétow organizacji i pism —, Naje Fraje”, owupe, ikac. Tutaj teore-
tycznie niewinny zabieg jezykowy umieszcza te szanowane organizacje jakby o po-
ziom nizej, odzierajac skrotowce z jakiejkolwiek godnosci.

Pogardliwe formanty konstruujgce liczbe mnoga: socjaty, neokatoliki, doktorko-
wie, pedeki. W tym wypadku zdrobnienia i odmiany deprecjonuja warto$¢ grup spo-
tecznych.

3. Neosemantyzmy: faje, flance. Umieszczenie tych neutralnych, nienacechowanych
emocjonalnie rzeczownikdw w konkretnych kontekstach modyfikuje ich znaczenie
i nacechowanie.

4. Neofrazeologizmy: kulturalna franca, intelektualna zupa, wypierdy ducha, uczone
matpy, skurwysyn fortuny, Swiete parchy. Efekt humorystyczny jest tu osiggniety
gtéwnie poprzez zestawienie wyrazu nacechowanego pozytywnie z wulgaryzmem
(franca, wypierdy, skurwysyn, parchy), badz infantylizmem (zupa, matpy)?L.

3. Tuwim i muzyczne brzmienia

Ostry ton wypowiedzi Tuwimowskiej koresponduje z przyjeta przez scene al-
ternatywng formg wypowiedzi muzycznej. Warto zauwazy¢, ze w przeciwien-
stwie do tradycyjnych rozwigzan z nurtu ,poezji Spiewanej”, w ktorej tekst wy-
przedza wykonanie muzyczne, petnigc poniekad funkcje akompaniamentu lub

20 K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich
dekad, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 269.

21 T, Florczyk, Symboliczny gest cmokniecia w satyrze Juliana Tuwima. Préba analizy jezyka i okre-
Slenia deklaracji spotecznej w ,, Wierszu, w ktérym autor grzecznie, ale stanowczo uprasza liczne
zastepy bliznich, aby go w dupe pocatowali”, ,Irydion” 2018, t. 4, nr 2, s. 43.
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tta, na ktérym wypowiedz stowna koncentruje cata uwage odbiorcy, w adapta-
cjach alternatywnych warstwa muzyczna odgrywa zdecydowanie wazniejszg
role. Po pierwsze juz sama estetyka spod znaku punka czy innej odmiany rocka
angazuje odbiorce emocjonalnie. DZzwieki przesterowanej gitary, z silnie wyeks-
ponowang sekcjg rytmiczng, nie pozwalajg pozostaé odbiorcy biernym. Gdyby
siegna¢ do zaproponowanej przez zespot Buldog interpretacji muzycznej wiersza
Juliana Tuwima Do generatdw, okaze sig, ze alternatywna aranzacja taczgca ele-
menty reggae, punka i funku jest integralnie powigzana z przestaniem tekstu po-
ety. Piosenka zaczyna sie od uderzenia w talerz perkusyjny, konotujgc dzwiek
blachy w orkiestrze wojskowej. Dalej perkusja wybija prosty rytm Y5, ktéry wy-
raznie odnosi stuchacza do kroku defiladowego. Okazuje sie zatem, ze juz sama
dynamika utworu staje sie przestrzenig interpretacyjng antywojennego i anty-
systemowego tekstu, bedgcego krytyka przedwojennego rzadu ,, putkownikéw”,
ktorzy objeli wtadze w 1929 roku pod auspicjami Jézefa Pitsudskiego. Umacnia-
nie sie sanacji moralnej i ustrojowej budzito nieche¢ w srodowiskach lewicujg-
cych, z ktérymi sympatyzowat Tuwim. Przyjeta przez muzykéw zespotu Buldog
punkowo-funkowa estetyka swietnie koresponduje z ogélng wymowa wiersza.
Niebagatelng role odgrywa w piosence sekcja deta, majestatyzujgc oraz drama-
tyzujgc wypowiedZ muzyczng. Trudno nie dostrzec paraleli tego utworu z wyko-
naniem Tuwimowskiego wiersza Do prostego cztowieka w adaptacji zespotu
Akurat. Co ciekawe, niegdys oba teksty przysporzyty poecie ktopotdw, Sciggajac
na niego oskarzenie o wywrotowos¢ i zachecanie do ,,czynu buntowniczego lub
zdradzieckiego”?2. Obie wspétczesne adaptacje zbudowane s3 podobnie, sku-
pione na tekscie, nie zapominajg o konstrukcji protestsongowej, nawigzujac do
najlepszych tradycji Dylanowskich. Zaréwno Do prostego cztowieka, bedace kry-
tyka militaryzmu i kapitalizmu, jak i Do generatéw, skierowane przeciwko rozpa-
noszonej wtadzy wojskowej i prébie kontrolowania przez nig zycia codziennego
majg budowg wypowiedzi ciggtej. Wypowiedz muzyczna rozwija sie wraz z tek-
stem. Obie piosenki majg przebieg rosnacy i sg wzmacniane silniejszg ekspresja
wokalng, motywami sekcji detej, wyzszymi rejestrami $piewu. Charaktery-
styczne dla tego typu rozwigzan sg uzywane przez sekcje detg figury: exclamatio,

22 Komisarz rzgdu na miasto Warszawa Lucjan Gatczyniski w dniu 4 listopada 1929 roku pisat:
,W wierszu tym autor wzywa zotnierzy, azeby w razie wojny, w razie wezwania do obrony Oj-
czyzny, rzucali bron i odmawiali postuszeristwa wbhrew nakazaniom przysiegi. Wiersz ten ma za
zadanie szerzenie zdrady wsréd wojska i przygotowanie gruntu, nie tylko do dezercji z szere-
goéw, ale i do jawnego buntu przeciwko wtadzom wojskowym i panstwowym w wypadku wy-
buchu wojny. Jednoczesnie wiersz ten podburza masy zotnierskie przeciwko innym warstwom
narodowym przez twierdzenie, ze stuzbe wojskowg petnig po to, azeby w razie wojny bronic¢
interesdéw warstwy posiadajacej”, wnoszac o ukaranie redaktora ,Robotnika”, gdzie ukazat sie
wiersz, oraz poety — P. Rzewuski, Julian Tuwim wywrotowiec, https://histmag.org/Julian-Tu-
wim-wywrotowiec-7042 [dostep: 2.03.2023].


https://histmag.org/Julian-Tuwim-wywrotowiec-7042
https://histmag.org/Julian-Tuwim-wywrotowiec-7042
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czyli wykrzyknienia realizowane za pomoca skoku interwatowego w gére, ana-
basis, czyli wznoszacy sie pasaz towarzyszacy bardziej ekspresywnemu wykona-
niu tekstu; saltus duriusculus — silnie dysonansujgcy skok o duzy interwat oraz
auxesis, czyli sukcesywne powtarzanie formuty muzycznej w ruchu krokowo
wznoszacym. Instrumenty dete majg zatem wazng role do spetnienia: este-
tyczng, emocjonalng i retoryczng —w pewien sposob takze dramatyzujg przekaz.

Réwnie interesujgcg propozycje w duchu krytyki rzgdéw sanacji i endeckich
zapedow Il Rzeczypospolitej przedstawia zespdt Hanba, korzystajac z wiersza Ju-
liana Tuwima Zandarm?®. Muzycy krakowskiego zespotu interpretujg tekst poety
za pomocg kompilacji styléw: punka, folku i muzyki klezmerskiej. Z pewnoscia
wptyw na taka aranzacje miat dobdr instrumentarium uzywanego do wykony-
wania kompozycji: banjo, beben, akordeon, tuba. Muzycy postugujg sie typowa
punkowg formag muzyczng z wyraznie zaznaczonym rytmem, szybkim biciem,
wykrzykiwanym do rytmu tekstem. Jak mozna przeczyta¢ na stronie zespotu,
»punk rock nie powstat na Wyspach Brytyjskich w hatasliwych latach 70., lecz
stworzono go w burzliwych czasach Il Rzeczypospolitej”?. Jednoczesnie uzy-
wane w ten sposob instrumentarium nadaje wykonaniu charakter folkowy, ro-
dem z warszawskiego podworka.

Jeszcze inaczej funkcjonuje podktad muzyczny w propozycjach interpretacji
hip-hopowych. Charakterystyczny bit zwraca uwage na rytmiczng strukture tek-
stu, w ktdrej stowo staje sie materig, czyms$ absolutnie namacalnym. W raper-
skich adaptacjach nie chodzi wszak o melodie, ale o akcenty i przesuniecia ryt-
miczne. Propozycja Fokusa do wiersza Tuwima Cafujcie mnie wszyscy w dupe®
oparta jest wtasnie na relacji rytmu i niezwykle wyczulonego na stowo i jego
dzwiekowa reprezentacje poety. Co ciekawe ten sam tekst stat sie podstawg mu-
zycznej interpretaciji w projekcie , Spiewane Dwudziestolecie”?®. Piosenka oparta
na wierszu Juliana Tuwima oscyluje pomiedzy stylistyka hip-hopowa, ktéra wy-
daje sie oczywistym wyborem przy podejmowaniu tematdw spotecznych, a pun-
kiem — krzyczanym sposobem wyrazu, ktory wyraza niezgode na zastang rzeczy-
wistos¢. W obu tych formach, potgczonych w jednym utworze, dominuje wy-
razny, regularny, zachecajacy do skandowania refrenicznej frazy ,,Catujcie mnie
wszyscy w dupe” rytm.

Na koniec warto zwrdcié uwage na niezwykty sukces?” ptyty Zuzanny Gra-
bowskiej, kryjacej sie za pseudonimem Sanah, pt. Sanah spiewa poezyje, na kto-

23 Hanbal, Zandarm, [w:] Harba!, Antena Krzyku, 2016.

24 Cytat z fanpage’a grupy Hanba, https://www.facebook.com/Hanba1926/info/?tab=page_info
[dostep: 2.03.2023]

25 Fokus, Catujcie mnie wszyscy w dupe, [w:] Poeci, Warner Music Poland, 2009.

26 Catujcie mnie wszyscy w dupe, [w:] Spiewane Dwudziestolecie, CD, 2023.

27 W styczniu 2023 roku ogtoszono wyniki rankingu najchetniej kupowanych polskich ptyt — az trzy
pierwsze miejsca zajety ptyty Sanah, w tym album z poezjami: Sanah Spiewa poezyje. Oficjalna lista


https://www.facebook.com/Hanba1926/info/?tab=page_info
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rej artystka zamiescita dziesie¢ kompozycji muzycznych napisanych do tekstéw
poetyckich Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Adama Asnyka, Juliana
Tuwima, Krzysztofa Kamila Baczyniskiego oraz Wistawy Szymborskiej. Wokalistka
i kompozytorka, definiowana dotychczas jako przedstawicielka nurtu indie pop?®
oraz art pop?, siegneta do rozwigzania, ktére w tradycji polskiej piosenki estra-
dowej ma swojg bogatg tradycje — poezji spiewanej. A jednak jej wykonanie
Warszawy — wiersza Juliana Tuwima wymyka sie tradycyjnie pojmowanej este-
tyce tego nurtu twdrczosci. Utarto sie przekonanie, ze o charakterze tegoz ga-
tunku decyduje nastrojowa linia melodyczna prowadzona w spokojnym, Srednio
wolnym tempie z delikatnie zaznaczanym rytmem i metrum trocheicznym i tréj-
mariowym?. Bardzo czesto poezje épiewang wigze sie z konstrukcjg ballady,
a wiec z prostg, spiewng zwrotkowg budowg, ktdrej towarzyszy skromna aran-
zacja w wykonaniu gitary lub fortepianu, a czasem jednego i drugiego.

Na pozér Sanah nawigzuje do tej estetyki. Gtos wokalistki pojawia sie przy
akompaniamencie fortepianu. Piosenka utrzymana jest w stylu lirycznym, $pie-
wana w bardzo regularny, spokojny i nieco monotonny sposdb, akcentujgc zaw-
sze pierwszg i $Srodkowg sylabe frazy: ,Jaka wielka jest Warszawa / ile domow,
ile ludzi / ile dumy i radosci / w sercach nam stolica budzi”. Po pierwszym frag-
mencie utwoér zostaje zdynamizowany przez uderzenie bebnéw oraz wprowa-
dzenie elementdéw chéralnych oraz elektroniki. Punktowi kulminacyjnemu towa-
rzyszy wokalna ekspresja, utrzymujaca sie jednak w ryzach regularnosci i dos¢
prostej linii melodycznej. Po osiggnieciu dramatycznego apogeum przebieg wy-
raznie opada, zamykajgc kompozycje dZzwiekami fortepianu i wokalem artystki.

W interpretacji muzycznej Sanah odwotuje sie zatem do koncepcji micromu-
sic, realizowanej na polskim rynku m.in. przez Domowe Melodie czy Kwiat Ja-
btoni. Minimalizm w budowaniu tta muzycznego, na ktérym eksponowana jest
linia melodyczna, jest zwrotem ku songowej koncepcji muzyki. Tego typu mu-
zyka wymyka sie wszelkim klasyfikacjom, szukajgc inspiracji w jazzie, trip hopie,
elektronice czy nawet popie. Artystyczne poszukiwania odpowiednio pojemnej
formy pozwalajg dostrzec powinowactwa nie tylko z poezjg awangardowsy, ale
takze z kontrkulturowg alternatywa.

sprzedazy sprzedaz w okresie 30.12.2022—05.01.2023: http://olis.onyx.pl/listy/index.asp?lang= [do-
step: 25.02.2023].

28 M. Kurek, Sanah debiutuje jako ,Krélowa dram”. Indie pop i sarkastyczny gtos mfodego poko-
lenia, ,K-Mag.”, https://kmag.pl/article/sanah-debiutuje-jako-krolowa-dram-indie-pop-i-sar-
kastyczny-glos-mlodego-pokolenial [dostep: 26.02.203].

29 A, Rafatowska, Subtelna, zwiewna i Swieza. Sanah — nowe oblicze polskiej sceny muzycznej (wy-
wiad), ,,Fashion Post”, 12 lipca 2019, https://fashionpost.pl/subtelna-zwiewna-i-swieza-sanah-
nowe-oblicze-polskiej-sceny-muzycznej-wywiad [dostep: 15.02.2020].

30 Zob. poezje gitarowa. R.S. Platonow, Korzenie poezji gitarowej, , Tekstualia” 2018, t. 2, nr 53,
s. 147.
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Muzyczne adaptacje wierszy Tuwima zaproponowane w alternatywne;j styli-
styce nawigzujg do , kultury sprzeciwu” wywiedzionej z kontrkultury3!. Jeéli spoj-
rze¢ na gtoszone przez grupy poetyckie Dwudziestolecia manifesty, domagajgce
sie uwolnienia poezji spod tyranii tradycji i mitdw narodowych, z uzaleznienia
od politykierstwa i stuzebnosci wzgledem wtadzy, od wyzszej koniecznosci; po-
stulujace zejscie z romantycznego piedestatu; ucieczke od ,,mumii mickiewi-
czow”; porzucenie waty stownej, okaze sie, ze dwczesnej poetyckiej awangar-
dzie niezwykle blisko do kontrkulturowych postulatéw odrzucenia tradycyjnego
systemu znaczen opartych na wypracowanych i zinstytucjonalizowanych struk-
turach kultury i spoteczenistwa. Trudno nie dostrzec podobieristw miedzy ha-
stami dadaistow i kontrkulturowych anarchistéw, kwestionujgcych wszelki ro-
dzaj autorytetéw.

Zreszty warto zaznaczyd, ze zblizenie sceny literackiej i muzycznej nastgpito
dwukrotnie: najpierw w Dwudziestoleciu za przyczyng tworczosci kabaretowej
i rewiowej, na potrzeby ktdrych pisano songi, a nastepnie w latach 60. Jeden
z amerykanskich poetéw czaséw kontrkultury, Allen Ginsberg, jako jeden
z pierwszych dostrzegt potencjat w scenie muzycznej. Recytowat tam swojg po-
ezje, przy akompaniamencie indyjskich instrumentéw. Spiewat buddyjskie man-
try, nagrywat bluesy, pracowat z Bobem Dylanem. William Burroughs po powro-
cie z Europy tworzyt w Nowym Jorku srodowisko, w ktdrym uczestniczyli artysci,
literaci i muzycy tacy jak Dawid Bowie, Lou Reed i Patti Smith. Powies¢ Jacka
Kerouaca zainspirowata cztonkéw zespotu The Doors, ktdrzy nazywali swoj ze-
spot, nawiazujac do jego literackiej metafory ,drzwi percepc;ji”.

Bob Dylan moéwi, ze bitnicy mieli na niego rownie wielki wptyw jak Elvis Presley. Nawet

John Lennon przyznaje, ze ,, The Beatles” byt swego rodzaju hotdem dla tej generacji pi-

sarzy i poetéw. Paul McCartney wystepowat z Ginsbergiem. Narkotyczng proza ,,Nagiego

lunchu” zachwyca sie Kurt Cobain i cho¢ William Burroughs nie byt wielkim fanem Ni-
rvany, to nagrali razem opowiadanie o ksiedzu uzaleznionym od heroiny. Tom Waits,
ktéry tworzy muzyke do przedstawienia pisarza ,Black Rider”, wydaje sie nie tylko fa-
nem, ale do dzi$ takze bezposrednim kontynuatorem ideatdw generacji. Burroughsowi

na ptytach akompaniowali tez muzycy Ministra i Sonic Youth, a Ginsberg nagrat z Joem
Strummerem i jego The Clash utwér o Rimbaudzie32.

31 Pojecie kontrkultury mozna rozumie¢ dwojako, po pierwsze jako konkretny ruch, ukonstytuo-
wany okoto 1969 roku, ktdry sprzeciwiat sie zastanej kulturze Zachodu, prébujac tworzy¢ pod-
waliny pod kulture nowg, wyzwolong z hegemonii kulturowej i proponujac rozproszone formy
obecnosci spotecznej, wyznajac alternatywne idee kultury i zyjgc w odmienny od powszechnie
przyjetego sposob; po drugie jako pewien zespot cech charakteryzujgcy dziatania nonkonfor-
mistyczne wobec norm obowigzujgcych w danej rzeczywistosci kulturowej. T. Roszak, The Mak-
ing of a Counter Culture: Reflections on the Technocratic Society and Its Youthful Opposition,
Doubleday 1969.

32 M. Cegielski, Leksykon buntownikéw, Agora, Warszawa 2013, s. 18.
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Cytowany katalog wzajemnych powigzan literatury i muzyki wyrastajgcej
z ducha kontrkultury mozna by powiekszaé bez konca. | to nie tylko w obiegu
kultury amerykanskiej, ale i polskiej. Watki muzycznej kontrkultury znajdujg wy-
raz w ksztattowaniu sie tozsamosci mtodego pokolenia polskich pisarzy, urodzo-
nego w latach 60. Andrzej Stasiuk w swojej autobiografii wspomina stuchanie
piosenek Iggy Popa, Patti Smith, Ricka Wakemana i innych33. Inny poeta — Piotr
Bratkowski, przywotuje w wierszu taki obraz:

siedzieliSmy na podtodze palgc trawe

stuchajgc Boba Dylana i Wiodzimierza Wysockiego
potem ktos przyszedt i kazat sie rozejs¢

wiec zrobilismy rewolucje34

Natomiast Krzysztof Varga w rozmowie z Andrzejem Franaszkiem wyznaje:
»Tak, jak na niektérych moich réwiesnikach wielkie wrazenie robity wiersze Her-
berta, tak mnie uksztattowata Brygada Kryzys”®. A zatem rock progresywny,
protest song w estetyce folkowe], wreszcie punk staty sie muzyczng ekwiwalen-
cjg poetyckiego wyrazu.

We wktadce do sktadanki 22 Polish Punk Classics mozna przeczytac:

Punk rock to bardziej subkulturowe hymny niz przeboje. To swojego rodzaju bunt. To
objaw frustracji albo wykalkulowana prowokacja. Albo jedno i drugie razem. To styl,
ktéry ma drazni¢. To ostentacyjna prostota i brzydota brzmienia. | wykrzykiwanie brzyd-
kich prawd o naszym pieknym $wiecie. Albo tego, co wydaje sie nim by¢3e.

Dlatego w rozwigzaniach muzycznych spod znaku alternatywy ujawniaja sie
wewnetrzne napiecia powstajgce w wyniku $cierania sie ortodoksyjnych norm
zycia spotecznego z koncepcjami wolnosciowymi. Poezja lat 20. i 30. XX wieku
zaadaptowana na potrzeby kultury , offowe]” staje sie rodzajem zaangazowanej
krytyki wobec kultury dominujgcej, prowadzonej polityki, narzucanego $wiato-
pogladu. Z drugiej strony, na scenie muzycznej mozna wyraznie zaobserwowac
zjawisko przesuwania zjawisk alternatywnych w kierunku mainstreamu, o czym
Swiadczy przywotana przed chwilg twdrczosé Sanah czy utrzymujgcego wykona-
nia w podobnej stylistyce Kwiatu Jabtoni. Identyfikowani poprzez eksperymen-
towanie formg muzyczng, taczenie elektroniki, folku, alternatywnej muzyki aku-
stycznej, elementéw jazzu artysci budujg przekaz w oparciu o minimalistyczng
forme i mozaikowatos$¢ dzwieku, dajgc wyraznie do zrozumienia, ze siegajg do

33 A, Stasiuk, Jak nie zostatem pisarzem (préba autobiografii intelektualnej), Wydawnictwo
Czarne, Wotowiec 1998, s. 19-20.

34 ). Walc, Buddenbrokowie i hippisi, [w:] Sporne sprawy polskiej literatury wspétczesnej, red.
A. Brodzka, L. Burska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1998, s. 41.

35 Zamiast oficerek nositem glany, z K. Vargg rozmawia A. Franaszek, ,Tygodnik Powszechny”
2003, nr 6.

36 W. Krélikowski, 22 Polish Punk Classics, 1993, tekst we wktadce ptyty.
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alternatywnej proweniencji. Jednocze$nie éw fagodny, nastrojowy czesto prze-
kaz, wpisuje sie bardziej w tradycje , poezji $piewanej” niz punkowe czy hip-ho-
powe nuty. Nie Swiadczy to jednak o utracie zwigzkdw tego typu rozwigzan mu-
zycznych z kultura alternatywnga, czego dowodzg zaréwno amerykanskie pierwo-
wzory protest songéw Boba Dylana czy Patti Smith, jak polskie przyktady Cze-
stawa Niemena lub Marka Grechuty.

Alternatywa i awangarda spotykajg sie dzisiaj na scenie nie przez przypadek.
Poezja ponownie zyskuje na znaczeniu, cho¢ zmienia sie jej obieg. Staje sie wy-
razem spotecznego niezadowolenia, dokumentem nowej sytuacji spotecznej
i krytykg prowadzonej w Polsce polityki. Jezyk codziennosci zaproponowany
przez poetéw Dwudziestolecia — szczegdlnie Juliana Tuwima, niezwykle pla-
styczny i zywy, koresponduje ze wspdtczesng mowa, zacierajgca granice pomie-
dzy ulica a sztuka. Jezyk poetdw staje sie jezykiem muzykow. | odwrotnie.
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Tuwim and the alternative. About contemporary
musical adaptations of Skamandrite’s poetry

Abstract

The article deals with the presence and popularity of poetry in the popular circuit and especially
in the alternative music scene. Since 1970, when Czestaw Niemen and Marek Grechuta presented
a new way of interpreting the poetry of the great classics of literature, there has not been as much
interest in poetry in the music circulation as there has been on the Polish scene since 2000. Par-
ticularly the poetry of the 1920s (Tuwim, Broniewski, Gatczyriski) has become a source of musical
inspiration. One of the reasons for this popularity seems to be the common anti-system message,
combining avant-garde and counterculture. Using the example of musical adaptations of Julian
Tuwim’s poetry, the article tries to point out the common ground between avant-garde poetry
and alternative aesthetics. These links can be seen in the strong politicisation of the message,
social involvement, but also in the sensitivity to the word, the turn to the everyday and the lan-
guage of the street.

Keywords: avant-garde, counterculture, alternative, Julian Tuwim.



