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Niebezpieczne zwigzki.
Hollywood, Komunistyczna Partia USA i Komisja
do Badania Dzialalnosci Antyamerykanskiej 1947-1951

W drugiej potowie lat czterdziestych amerykanski przemyst filmowy przezywat okres
bardzo dynamicznego rozwoju. Kino stalo sig¢ jedna z najwazniejszych form rozrywki powo-
jennej Ameryki i powstajacego powoli,,bogatego spoteczenstwa" (affluent  society). W 1946 .
co tydzien sale odwiedzato 90 min ludzi, wyprodukowano 378 filméw dlugometrazowych,
Hollywood zatrudniat 132 producentow, 160 rezyserow, 264 scenarzystow, a liczba pracowni-
kow zatrudnionych przy produkcji filméw wynosita 24 tys. Byla to takze bardzo dochodowa
dziedzina sztuki — rok 1946 zamknat sig bilansem dwukrotnie przewyzszajacym zyski z roku
poprzedniego — wynosit 190 mln dol. Najwigce] zarobily wytwornie Paramount Pictures —
39 min dol., Warner Bros. — 22 mln, Metro Goldwyn Mayer — 18 mln i Radio-Keith-Or-
pheum (RKO) — 12 min dol.

Dochody przemystu filmowego dawaty 0,5% produktu krajowego brutto, a w przeliczeniu
na zyski wszystkich przedsigbiorstw wypracowywat on 1,5% calosci. Kino stanowito w tamtym
czasie podstawowa formg rozrywki Amerykanow i szacuje sig, ze juz w 1937 r. 75% wydatkow
na rozrywke przeznaczone bylo wiasnie na ogladanie filmow.

Produkcja i dystrybucja zdominowane byly przez dwa porozumienia obejmujace najwaz-
niejsze studia filmowe. W 1929 r. powstata tzw. Wielka Piatka: Paramount, Loew's (spotka
kontrolujaca wytworni¢ Metro-Goldwyn-Mayer), Warner Bros, Fox i RKO. Kazda z nich
miata wlasne studia i sie¢ ok. 3000 kin. Oprocz Wielkiej Pigtki istniala rowniez tzw. Mata
Trojka: Universal, Columbia i United Artists, ktore przede wszystkim zajmowaty sig¢ produkcja
i dystrybucja. Oba porozumienia studiow Scisle wspotpracowaly ze soba w ramach stowarzy-
szenia producentow i dystrybutorow Motion Picture Producers and Distributors of America
(MPPDA), istniejacego od 1922 r. W 1934 r. wytwornie MPPDA zawarly umowg, zgodnie
z ktora wymieniano scenariusze i filmy, pokazywane nastgpnie w salach ,,Piatki" 1 ,,Trojki".
W praktyce oznaczato to, ze do produkcji i na ekrany mogly by¢ dopuszczone tylko te obrazy,
ktore zaakceptowane zostaly przez stowarzyszenie. W szczegdlnosci zwracano uwagg, aby
filmy nie zawieraly nadmiaru seksu, polityki, przemocy i akcentow religijnych. Nadzorem
zajmowala si¢ kierowana przez Josepha I. Breena agenda MPPDA — Production Code
Administration.
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W 1945 1. istniato 18 413 kin. 25% wszystkich miejsc nalezato do ,,Piatki", natomiast oba
alianse kontrolowaty 70% miejsc w kinach 92 najwigkszych miast amerykanskich, w ktorych
wyswietlano filmy na pokazach premierowych. Istniato takze porozumienie dzielace USA na
Sstrefy - wplywow"  poszezegdlnych wytwomi: Paramount kontrolowal sale Nowej Anglii,
Srodkowego Zachodu i Potudnia, Fox gtebokiego Zachodu, RKO i MGM — Nowy Jork i New
Jersey, a Warner stany $rodkowe i potozone nad Atlantykiem'.

Komunistyczna Partia Stanéw Zjednoczonych, istniejaca od 1919 r., nie byla zaintereso-
wana zdobywaniem wplywoéw w Hollywood i Kalifornii do 1934 r. Skladalo si¢ na to kilka
przyczyn: walki frakcyjne, ciagle reorganizacje partii i zamieszanie nimi spowodowane, kon-
centrowanie dzialalnosci partii na srodowiskach robotniczych duzych miast przemystowych
oraz ewidentna stabo$¢ organizacyjna komunistow. Takze samo $rodowisko filmowe nie bylto
zainteresowane ideologia lewicy, podobnie jak hollywoodzkie zwiazki zawodowe.

Pierwsze, nieSmiale raczej, proby zainicjowania dziatalnosci lewicowej w Kalifornii podjat
Lincoln Steffens, znany dziennikarz, wstawiony opisami afer korupcyjnych ngkajacych Ame-
ryke na przetomie wiekow. Poczatkowo liberal i zwolennik ruchu progresywnego, po 1908 r.
bliski sufrazystkom, socjalistom i anarchistom, nawrocit si¢ na komunizm po pobycie w Rosji
w 1917 r. Przebywatl w niej jeszcze kilkakrotnie, a broniac rewolucji bolszewickiej stwierdzit:
,,Widziatem przysztos¢ i to si¢ sprawdza" (,,I have seen the future, and it works"). Byt bardzo
dobrym i przemawiajacym do wyobrazni przyktadem intelektualisty, ktory publicznie popierat
radykalna lewicg. Szczegdlng rolg odegraty jego wspomnienia (The Authobiography of Lincoln
Steffens), pokazujace etapy odchodzenia od ruchu progresywnego. Steffens formalnie nie
nalezat do partii, byt doskonatym przyktadem tzw. fellow travellera, osoby, ktérej z komuni-
zmem jest ,,po drodze". Po zawale serca, ktory przeszedt w 1933 r., wycofal si¢ z aktywnej
dziatalnosci, ale miat dos¢ sil, aby przeksztalcic swoja rezydencj¢ w Carmel (Kalifornia)
w osrodek lewicowego fermentu w tym stanie, przyciagajacy —osoby zblizonego pokroju m.in.
dziennikarkg Anng Louise Strong, dzialacza zwiazkowego Jefa Kibre, czy komunistycznego
kandydata na urzad gubernatora stanu Sama Darcy. Wspotwydawat takze ,Pacific Weekly",
pismo, ktore w 1932 r. przeksztalcilo si¢ w ,,Western Worker", a nastgpnie, w 1938 r.,
w ,,People's World", oficjalny organ kalifornijskiej organizacji KP USA?

Polityka prezydenta Roosevelta, zmierzajaca do wydostania Stanow Zjednoczonych z za-
pasci gospodarczej, uwzgledniata przede wszystkim walkg z bezrobociem, ktore w 1934 r.

' D. Gomery, Shared Pleasures. A History of Movie Presentation in the United States, University of
Wisconsin Press 1992, s. 4-13, 23; J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. V1, 1946-1953, Warszawa 1990,
s. 113-114. Jako cickawostk¢ mozna podaé, ze na zyski skladala si¢ réwniez niezwykle dochodowa
sprzedaz prazonej kukurydzy, ktora w hurcie kosztowata 3 centy, a w kinie 15. W 1947 r. 90% kin
sprzedawato kukurydze i Coca-Colg; znacznie wzrosty takze uprawy — z 60 tys. akrow w 1920 r. do
300 tys. w 1948 r.; D. Gomery, Shared Pleasures..., s.21.

2 Lincoln Steffens  (hasto) w: Biographical Dictionary of the American Left, ed. B. K. Johnpoll and
H. Klehr, New York, Westport, Connecticut, London 1986, s. 370-371; The Communist Party Press in the
United States, July 8,1954,s.11-17,18-21,27-33, w: The Communist Party, USA, and Radical Organiza-
tions, 1953-1960. FBI Reports fiom the Eisenhower Library, General Editors M. Naison and M. Isser-
man, University Publications of America, Bethesda MD, 1991, Reel 6, Report of Subversive Activities
Control Board, H. Brownell jr., Attorney General of the United States, Petitioner, vs. Communist Party

of the United States of America, Respondent. Report of the Board Presented by Mr McCarran,
Washington, April 23,1953. s. 61-64, The American Radical Press 1880-1960. Edited with an Introduction
by J. R. Conlin, Vol. 1, Westport, Conn., 1977, s. 213-301.
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siggato 10 mln osob. W jej ramach utworzono tzw. Works Progress Administration (WPA),
ktora miata zajmowac si¢ wdrazaniem robot publicznych i finansowaniu pomocy dla $rodo-
wisk tworczych. WPA wystgpowala jako panstwowy mecenas sztuki, zatrudniajac bezrobot-
nych aktoréw, pisarzy, rzezbiarzy do prac publicznie uzytecznych w rodzaju pisania przewod-
nikéw regionalnych czy do réznych zadan o charakterze studialnym. W ramach WPA dziataty
agendy skupiajace muzykow, artystow, pisarzy i aktorow. Ci ostatni dziatali w ramach Fede-
ralnego Programu Teatralnego (Federal Theatre Project). Najwigksze znaczenie miat oddziat
nowojorski FTP, gdyz miasto to odznaczalo si¢ ogromnym zréznicowaniem i bogactwem
kulturalnym. Bylo rowniez siedziba najsilniejszego liczebnie okregu partyjnego, a takze sie-
dziba centralnych wiadz KP USA. Komunistom udato si¢ zdoby¢ wplywy w nowojorskim
oddziale FTP, z ktorego wyszli p6zniej prawie wszyscy bardziej znani hollywoodzcy komunisci.

Zadanie zorganizowania tej grupy otrzymal Victor Jeremy Jerome, wystgpujacy jako
V J. Jerome, odpowiedzialny w latach trzydziestych za ,,odcinek” kulturalny i ideologiczny KP
USA. Jerome urodzit si¢ na ziemiach polskich w 1896 . jako Jerome Isaac Romaine, nastgpnie
wyemigrowat do Wielkiej Brytanii, a potem do USA, gdzie w 1944 r. zmienit nazwisko. Po
studiach w New York City College wstapit do KP USA, w ktorej zajmowal si¢ sprawami
propagandy. W 1936 r. przeniesiony zostal do Hollywood, gdzie przebywat przez 9 miesigcy.
Komisja do Badania Dziatalnosci Antyamerykanskiej, przestuchujaca go w 1951 r., chciala
wiedzie¢, czy w tym czasie wspotpracowal z Liga Antynazistowska, wyglaszal wyktady na temat
stosunku komunistow do sztuki oraz czy w porozumieniu w sekcja partii z Los Angeles
prowadzit werbunek prominentnych figur $rodowiska filmowego do organizowanej przez
niego sekcji hollywoodzkiej. Jerome zastonit si¢ prawem odmowy zeznan (5 poprawka do
konstytucji), ale przyznat, ze przebywal w Hollywood 1936 i 1937 roku. Meldunek FBI
z poczatkow tego roku pokazuje, ze tamtejsza komorka partyjna stawiata dopiero pierwsze
kroki, probujac wybada¢ $rodowisko i zainteresowacé je ideologia lewicy. Federalne Biuro
Sledcze identyfikowalo Jerome'ajako George'a H. Shoafa iwskazywalo, Ze interesowano si¢
nim od 1934 r. Jednak w 1937 r. agenci Biura nie wiedzieli, na czym doktadnie polegaty zwiazki
Jerome'a z kregami filmowymi. Ustalono jedynie, ze w jego mieszkaniu odbywaty si¢ spotka-
nia gwiazd Hollywood z liderami KP USA — Williamem Fosterem, Earlem Browderem
i Johnem Fordem, co wiazano z kampania wyborcza 1936 r. Kierujacy placowka FBI w San
Francisco W. L. Listerman sugerowal, Ze partia spodziewala si¢ wsparcia finansowego ze
strony komunizujacych aktoréw czy scenarzystow’.

Przypuszczenia Listermana byly stuszne. Rzeczywiscie, jednym z waznych celow infiltracji
srodowiska filmowcow mogly by¢ ewentualne zyski ze sktadek. Ale, spogladajac na wptywowy,
doskonale zorganizowany i prosperujacy przemystiogromna popularno$¢ gwiazd, wydaje sig,
7e partia potrzebowata takze ludzi, ktorych popularno$é i poglady moglyby zwroci¢ uwage
widzow na radykalna lewicg, pomagajac w tworzeniu jej przyjaznego oblicza. Komunisci
z pewnoscia dostrzegli, ze aktorzy takze maja sympatie polityczne i cho¢ zaden z nich nie
przyznawat si¢ do komunizmu, to wielu miato przekonania liberalne i dlatego na pewno

3V S. Navasky, Naming Names, New York 1980, s.78; V J. Jerome, Communist Infiltration of Hollywood
Motion Picture Industry Part 1. Hearings before Committee on Un-American Activities House of
Represenatatives, 82d Congress, 1st Session, Washington 1951, s. 56-72, W. L. Listerman, S[pecial]
Algentin] C[harge], FBI, San Francisco do H. R. Oldfield, A[ssistant] Clhiefof] S[taffl, G-2, Department

of War, March 24,1937, U. S. Military Intelligence Reports. Surveillance of Radicals inthe United States, ed.
R. Boehm, University Publications of America, Frederick, MD, 1984. Reel 34.
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rozwazano ich ewentualne zaangazowanie po stronie lewicy. Do wzmocnienia nastrojow
prokomunistycznych przyczynita si¢ rowniez zmiana taktyki Kominternu, ktory od 1935 r.
propagowat polityke frontu Iudowego, stanowiacego zaporg przed rozwijajacym si¢ faszy-

zmem. Wojna w Hiszpanii dodatkowo utwierdzita komunistow w przekonaniu, ze nalezy
aktywnie przeciwstawiac si¢ tej ideologii. Amerykanscy komunisci tymczasem dopracowali si¢
wlasnej wersji polityki Migdzynarodéwki. Opierajac si¢ na hasle kierujacego partia Earla
Browdera ,,Komunizm to dwudziestowieczny amerykanizm", rozpoczgli energiczna kampa-
ni¢ propagandowa, popularyzujaca komunizm w USA. Jedna zjej form bylo tworzenie tzw.
organizacji frontowych — stowarzyszen, ktorych cztonkowie, nie nalezac formalnie do partii,
rozpowszechniali bliskie KP USA poglady. Potrzebowano wigc 0sdb o znanych nazwiskach.
Do realizowanego w Stanach Zjednoczonych frontu ludowego przytaczyla si¢ poczatkowo

tylko niewielka grupa osob z branzy filmowej: hollywoodzka Liga Antynazistowska (Anti
-Nazi League) i Komitet Artystow Filmowych (Motion Picture Artists' Committee). Ich
dziatalno$¢ polegata poczatkowo na kwestach, dyskusjach i samoksztatceniu, ale wraz z roz-
wojem sytuacji mi¢gdzynarodowe] stopniowo radykalizowala si¢: Liga organizowala np. bojkot
wizyty syna Benito Mussoliniego, prezesa efemerycznej wioskiej spotki producenckiej, towa-
row japonskich, apelowata do prezydenta Roosevelta o ostrzejsze postgpowanie wobec Nie-
miec, czy entuzjastycznie witala uchodzacego z Niemiec Tomasza Manna. Dlatego w 1938 r.
przewodniczacy Komisji do Badania Dziatalnosci Antyamerykanskiej (HUAC), kongresman
Martin Dies z Teksasu, oskarzyt Lige o prokomunistyczne sympatie. Tym samym Komisja po
raz pierwszy zainteresowata sig tym $rodowiskiem®,

Okres 1941-1945 znacznie wzmocnil hollywoodzkich komunistow. Sympatia filmowcow
powszechnie lokowata si¢ po stronie ZSRR, juz nie przeciwnika, ale sojusznika, podziwianego
takze przez bardziej konserwatywnie nastawionych ludzi z branzy. W kategoriach polity cz-
nych, spotecznych, a nawet towarzyskich proradzieckie opinie byly dobrze widziane i odbie-
rane zgota jako wyraz patriotyzmu. Nic wigc dziwnego, Ze zainteresowato si¢ nimi takze
Federalne Biura Sledcze.

Raporty z lat 1942-1950 wskazuja, ze Biuro znato organizacj¢ KP USA w Hollywood,
wiedziato, kto z poszczegélnych wytworni nalezy do partii, wiedziato ilu cztonkéw licza
poszczegblne oddzialy partyjne, kto kieruje partia, jak wysokie sa dochody ijak dzielone sa
skfadki. Srodowisko bylo wigc dokfadnie rozpracowane i wiadze bezpieczenstwa dobrze
orientowaly si¢ w jego sile.

Powstanie zorganizowanej grupy komunistycznej w sercu amerykanskiego przemyshu fil-
mowego eksperci Federalnego Biura Sledczego faczyli z pobytem V J. Jerome'a w Hollywood
i spotkaniem, ktore odbylo si¢ 13 i 14 listopada 1936 r. w San Francisco. Zwotal je Harry
Carlisle, cztonek KP USA i kierownictwa frontowej organizacji pod nazwa Liga Pisarzy
Amerykanskich. W obecnosci znanych w srodowiskach filmu o0sob, a takze Johna Steinbecka
i Uptona Sinclaire'a, podjgto decyzjg¢ o zorganizowaniu hollywoodzkiej komorki partii. Sa
dzac po fakcie wydzielenia go z okregu nr 13 (Kalifornia) 1 bezposredniego podporzadkowa-
nia Komitetowi Centralnemu w Nowym Jorku jako podokrggu, szykowano mu szczegdlna
rolg. W 1942 r. miat on zarejestrowanych 1750 cztonkéw. W 1943 r. 21 oddziatéw nalezacych
do sekcji hollywodzkiej (Northwest Section) liczylo okoto 324 czlonkéw. Wytwornie MGM,
Fox, Paramount, Warner i Columbia zatrudnialy 24 scenarzystow, o zwiazkach ktorych

4. Cogley, Report on Blacklisting, Part 1, Film, New York 1955, s. 24, 30, 35-37.
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z KP USA wiedzialo FBI’. Wplywami objete zostaly takze zwiazki scenarzystow, rezyserow,
muzykoéw, dekoratoréw i technikow. O prokomunistyczne nastawienie podejrzewano w 1943
r. 30 osob z pierwszej grupy: w tym Lestera Cole'a, Paula Jarrico, Walto Salta, Edwarda
Chodorova, 18 z drugiej (m.in. Ernsta Lubitscha, Franka Tuttle, Herberta Bibermana i Johna
Forda) oraz 36 muzykow, 9 dekoratoréw i 15 technikow®.

W czerweu 1943 r. organizacje hollywoodzka zreformowano, najwyrazniej w klimacie
odwilzowych powiewow polityki Earla Browdera, ktory widzial partig¢ jako radykalne, ale
nieformalne i nie scentralizowane organizacyjnie skrzydlo partii demokratycznej. Miata ona
14 oddzialow, obejmujacych rowniez wymienione wezesniej grupy zawodowe. Szkielet partii
oparty zostal jednak o kryterium miejsca zamieszkania cztonkoéw (tzw. community line), a nie
jak dotychczas o sztywny schemat wykonywanego zawodu. Organizacja podzielona byla na
5 sekcji — organizacyjna, spraw cztonkowskich, finansowa, propagandowa i zajmujaca si¢
kolportazem prasy. W listopadzie 1943 r. liczyta 443 czlonkow (zarejestrowanych byto jednak
319 — pozostali optacili najwyrazniej tylko pierwsza sktadkg), a w grudniu 1943 r., wedtug
»zrodta H", 545 osob. Wedlug informacji FBI w sierpniu 1944 r. Northwest Section miata
12 oddziatéw i 600 cztonkéw. Wydzielono z niej grupe aktoréw, ktorzy nie byli zmuszani do
przynaleznosci do swojej organizacji podstawowej (wtedy zwanej club). W styczniu 1945 r.
roku utworzono z nich 13 tzw. grup kulturalnych, ktore skupiaty 350 osob. Caloscia kierowat
John Howard Lawson (Jacob Levy), ktory przybyt do Hollywood z Nowego Jorku w 1937 r.
W ocenie FBI Lawson zajat miejsce V J. Jerome'a i wraz z Herbertem Bibermanem od 1941
r. przewodniczyt komunistom w Hollywood'.

W styczniu 1945 roku sile komorki hollywoodzkiej szacowano na 600 osdb, natomiast
w grudniu tego samego roku na 900 osob. 600 z nich reprezentowalo wszystkie zawody
i branze przemystu filmowego. Z liczby tej zweryfikowano jedynie polowe, co oznacza, ze
300 oso6b oplacato skfadki. Raport FBI z sierpnia 1947 r. wspomina, ze grupa filmowcow, ze
wzgledu na swoja specyfike, powinna by¢ wydzielona z innych grup zawodowych®.

Osoby zatrudnione w studiach i wytworniach filmowych zrzeszone byly we wiasnych
zwiazkach zawodowych. Ulatwiata im to przyjeta przez Kongres w 1935 r. ustawa Wagnera,
korzystnie regulujaca sprawy przynaleznosci do organizacji pracowniczych. Do najwigkszych
i najwazniejszych z nich nalezaly: International Alliance of Theatrical Stage Emplyoees
(IATSE), powstaly w 1893 r., Conference of Studio Unions (zal. 1941 r.), zwiazek aktorow

5 SAC, L[os] A[ngeles] do Dyrektora FBI, November 21, 1942, Communist Infiltration of the Motion
Picture Industry — Internal Security C, JGF Mch 1000-15732, s. 3-6, w: Federal Bureau of Investigation
Confidental Files. Communist Activity in the Entertainment Industry. FBI Surveillance Files on Hollywood,
1942-1958, ed. Daniel J. LEAB, University Publications of America, Bethesda, MD 1990, Reel 1,
D. M. Ladd do Dyrektora, FBI, 16 September 1943, Communist Infiltration of the Motion Picture, LW:
dh: em 100-138754, s. 2, 4-6, ibidem, Reel 1.

6 Ibidem; S[pecial] A[gent] [ — nazwisko usuni¢te w oryginale — WB], LA, 8/25/43, Communist
Infiltration of the Motion Picture Industry — Interal Security — C, 100-15732, s. 8, ibidem, Reel 1.

7 Raport [—nazwisko usuniete w oryginale — WB], LA, 2/16/44, Communist Party USA, District No. 13,
Internal Security — C, 100 1763, s. 3-9, ibidem, frame 556n, SAC, LA do Dyrektora, FBI, June 3, 1944,
Communist Infiltration of the Motion Picture Industry, VIP: AH 100 — 15732, ibidem, Reel 1, frame
620, Hoover do Vaughana, May 4, 1945, Communist Infiltration in the Motion Picture Industry, s. 4,
ibidem, Reel 2.

8 SAC, LA, do Dyrektora FBI, August 5,1947, Communist Infiltration into the Motion Picture Industry
— Internal Security — C, JCE-AB 100-15732, s. 20-29, ibidem, Reel 2.
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(Screen Actors Guild, zat. 1933, uznany w 1937 roku) i scenarzystow (Screen Writers Guild,
zal. 1933, uznany w 1938 r.) oraz Muzykow. Rowniez pracownicy administracyjni mieli swoje
wilasne organizacje. W 1946 r. w Hollywood bylo 46 roznych zwiazkow, ktore skupione byly
w dwie federacje —wspomniane wyzej IATSE i Conference of Studio Unions (CSU). IATSE,
zwane takze IA, liczytlo 10 tys. czlonkéw i skupialo glownie pracownikéw niezbednych do
prowadzenia zdje¢. Natomiast CSU, liczace ok. 7 tys. cztonkow, miato wplywy przede wszyst-
kim wérod technikow i pracownikow potrzebnych do organizacji rozpoczgcia zdjg¢ filmowych.

Stosunki pomigdzy zwiazkami a pracodawcami uktadaly si¢ harmonijnie, poniewaz do
czasu wprowadzenia ustawy Wagnera okreslat je kompromis zawarty w 1921 r. Najego mocy
producenci uznali 5 najwazniejszych zwiazkow 1 wypracowali mechanizm ugody w wypadku
kryzysu i sporéw. Studia mialy w nim lepsza pozycje, gdyz mogly zatrudnia¢ ludzi spoza
zwiazku (byt system zwany open shop), niwelujac tym samym grozbg strajku — w kazdej chwili
mozna bylo zwolni¢ protestujacych iprzyja¢ nowe osoby.

Zwiazki aktoréw 1 scenarzystow powstaly jako konsekwencja konfliktu pomigdzy tymi
grupami a producentami, ktorzy winili je za spadek zyskow na przetomie lat dwudziestych
i trzydziestych i w 1933 r. znacznie zredukowali wynagrodzenie. Szczegdlnie wazny jest tu
przyklad zwiazku scenarzystow, kierowanego przez Johna Howarda Lawsona. Walczac o lep-
sza pozycje dla swoich cztonkéw, Lawson zadat, aby kontrakty pomigdzy studiami a autorami
scenariuszy dawaly tym ostatnim wigkszy wplyw na proces produkcji obrazu. Szczegolnie
chodzito o powstanie organizacji zwiazkowej scenarzystow, wspolprace ze zwiazkiem drama-
turgdéw 1 innymi, skupiajacymi osoby piszace dla filmu i wreszcie o mozliwos¢ udziatu w zy-
skach z tytulu praw autorskich, przez co mieliby oni wigkszy wplyw na ostateczny ksztalt
scenariusza i filmu, stajac si¢ w pewnym stopniu jego wspotwlascicielem’.

Chociaz lata wojny wytlumity nieco konflikty migdzy CSU a IATSE, obie organizacje nie
darzyly si¢ wzajemna sympatia, zwalczajac si¢ i ostro konkurujac o wplywy. Staly si¢ takze
przedmiotem rozgrywek zewngtrznych. Dotyczylo to przede wszystkim CSU, popieranej przez
Amerykanska Federacj¢ Pracy (AFL), ktora tym samym zwalczala IA. Komunisci z kolei
widzieli w CSU mozliwa odskocznig¢ do uzyskania wptywow w kregach filmowych, studia
obawialy si¢ ich liczebnosci, natomiast Herbert Sorrell, jego komunizujacy przewodniczacy,
traktowat zwiazek jako poczatek wilasnej kariery polityczne;.

Dlatego strajk, ktory wybucht w 1945 r., bedacy przejawem wspomnianej konkurencji,
nalezy traktowac jako wydarzenie kluczowe dla zrozumienia obecnosci Komisji do Badania
Dziatalnosci Antyamerykanskiej w Hollywood w 1947 r.

Jego przyczyna byla sprawa przynaleznosci, a raczej afiliacji zwiazkowej dekoratorow,
ktorzy zatozyli swoj whasny zwiazek zawodowy w 1937 r., a w dwa lata potem uzyskali poparcie
IA. Poniewaz zwiazek nie byt uznany przez Krajowa Radg Stosunkéw Pracy (NLRB), produ-
cenci odmowili zadaniom IA w sprawie renegocjacji wynagrodzenia dla dekoratorow. Ci
w odpowiedzi opuscili IA i w 1943 r. przeniesli do CSU. Takze i tym razem producenci
odmoéwili podwyzek dla dekoratorow, a do sporu wmieszat si¢ 1A, ktory upomniat si¢ o czgs¢
zwiazku dekoratorow nadal przy nim afiliowana. ~ Sytuacj a zaostrzyta sig¢ pod koniec 1944 roku,
kiedy Sorrell zazadat uznania dekoratoréw i w razie odmowy zagrozil przerwaniem pracy.
Jednak mimo arbitrazu i interwencji wladz federalnych konflikt zaogniat si¢ i w rezultacie
zakonczyt sie strajkiem, do ktérego wezwat Sorrell w marcu 1945 r.'?

9 The American Film Industry, ed. T Balio, Madison-London 1985, s.271-275.
i"J. Cogley, Report on Blacklisting, s. 60-61, L. Ceplair, S. Englund, The Inquistion in Hollywood. Politics
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Stosunek Komunistycznej Partii USA do akcji CSU byt dwuznaczny i poczatkowo wrogi.
Wynikalo to z faktu, Ze komunisci popierali nieformalne moratorium strajkowe, ktore reali-
zowali od drugiej potowy 1941 r. Polegato ono na zawieszeniu akcji protestacyjnych w prze-
mysle z powodu mobilizacji wszystkich sit na potrzeby frontu i wsparcia walczacego ZSRR.
W marcu 1945 wojna jeszcze trwala i partia czufa si¢ zobligowana do przestrzegania niepisa-
nego zakazu strajkow. Branzowe pismo przemystu filmowego, ,,Variety", opublikowato apel
Johna Howarda Lawsona o powr6t do pracy. Natomiast po ogloszeniu krytyki dotychczaso-
wego sekretarza generalnego partii, Earla Browdera, przez francuskich komunistow w 1945 r.
i odsunigcia go od kierowania KP USA, komunisci dokonali zwrotu i natychmiast poparli
akcje Sorrella. Jeden z czlonkéw zarzadu zwiazku scenarzystow, William Pomeranc, zwrocit
si¢ nawet z apelem, aby zwiazek zrewidowat swa polityke i aktywnie udzielit wsparcia CSU.
Sorrell tymczasem zaostrzyt protest: widzac, ze studia nie odpowiadaja najego zadania oraz
zatrudniaja lamistrajkéw z IATSE postanowit wybra¢ jedno z nich, aby poprzez zmasowana
akcje pikiet i demonstracji zmusi¢ pozostate do uleglosci. 5 pazdziernika wytwomia braci
Warnerow stata si¢ miejscem manifestacji 1 gwaltownych zamieszek z udziatem policji, ochro-
ny wytworni, demonstrantow oraz gazow tzawiacych i armatek wodnych. W tej sytuacji zwia-
zek scenarzystow wydal apel z poparciem dla CSU i zapowiedzia, ze w obliczu brutalnosci
i tamania praw obywatelskich scenarzyéci nie beda wspotpracowaé z Warner Bros''.

Prokomunistyczne sympatie SWG znane byly powszechnie, ale wiedza ta nie byta wyko-
rzystywano przeciw strajkujacym. Argumentem tym postuzono si¢ jednak, jak si¢ wydaje,
w celu zdyskredytowania kierujacego strajkiem Herberta Sorrella i CSU. Padl on bowiem ze
strony Roya Brewera, przewodniczacego IATSE, ktory dostrzegal z pewnoscia, ze w tym
sporze jego zwiazek stoi na przegranej pozycji. Dlatego biuletyny IA wychodzace od konca
marca 1945 roku ukazywaly ,prawdziwg" rolg Sorella w strajku i demaskowaly ,jrzeczywi-
stych" beneficjentow protestu. Przypominano mu dwuznaczna postawg w czasie wojny, zbyt
proradzieckie stanowisko oraz sympatie komunistyczne'>.

Ostatecznie strajk, popierany — takze przez udziat w pikietach — przez znaczace wtedy
osoby Johna Howarda Lawsona i Lestera Cole'a, zakonczyt si¢ pod koniec pazdziernika
1945 r. sukcesem CSU — zwiazek dekoratorow stat si¢ czeScia Conference of Studio Unions.
Jednak rok pdzniej, w pazdzierniku 1946 r., wybucht kolejny strajk — tym razem wywotany
przez 1A, ktory chcial obja¢ swa afiliacja zwiazek stolarzy, powstaly z inicjatywy Brewera
w czasie poprzedniego protestu. CSU wezwata do bojkotu tego zwiazku, gdyz sktadat si¢ on
z tamistrajkow z 1945 r., a afiliowane przy CSU zwiazki malarzy odméwily malowania deko-
racji wznoszonych przez budowlanych z IATSE. Tym razem przewodniczacy IATSE nie
wdawal si¢ w dyskretne sugestie o kryptokomunistycznym charakterze CSU — zwiazek pod-
dano bezwzglednemu, zmasowanemu atakowi propagandy ze strony IA. Odnidst on spodzie-
wany skutek, gdyz zaden hollywoodzki zwiazek zawodowy nie udzielit nawet stownego popar-
cia Sorrellowi. Scenarzysci, mimo apeli i akcji pomocy, przygotowywanych przez Lestera
Cole'a, rowniez jako zwiazek nie opowiedzieli si¢ za CSU.

Wydaje sig, ze ten stan rzeczy spowodowany byt zmieniajaca si¢ sytuacja polityczna
w USA. Coraz silniejsze byly nastroje antykomunistyczne, antylewicowe i antyradzieckie. Nie
bez znaczenia byly takze wybory do Kongresu (5 listopada 1946 r.), ktdre po raz pierwszy od

in the Film Community, New York 1980, s.216-217.
1" L. Ceplair, S. Englund, The Inquisition in Hollywood..., s.220.
12 J. Cogley, Report on Blacklisting, s. 63-64.
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14 lat wygrali republikanie. Dla zwigzkowcow miato to bardzo wielkie znaczenie, gdyz wkrotce
potem, w marcu 1947 r., Kongres przyjal ustawg Tafta-Hartley'a, ktora w opinii konserwatyw-
nie nastawionych czlonkow Izby ukrécié miata rooseveltowska zwiazkokracje'”.

Przedtuzajace si¢ konflikty nie pozostaty bez wpltywu na zyski przemystu filmowego.
Produkowano mniej filméw, liczba widzow gwattownie spadta, do 67 min tygodniowo, a studia
obawialy si¢ planowanego od 1938 r. ustawodawstwa antytrustowego (zaktadajacego odebra-
nie ,Piatce" 1 ,,Trojce" dystrybucji, co uderzatlo w pozycje wytworni w sieci kin, do nich
nalezacych) oraz zmiany warunkow zawierania kontraktow z aktorami'. Przemyst odczuwat
te straty i liczyl si¢ z mozliwoscia dalszych, dlatego kazdy, kto przeciwstawiat si¢ zmianom,
ktore mogly oznacza¢ poczatek nastgpnych, stawal si¢ automatycznie jego sojusznikiem.
W ten sposdb nastapito sprzgzenie interesow wiascicieli wytwomi i przeciwnikow lewicy
w Hollywood. Kolejnym waznym sktadnikiem tego procesu byta che¢ ograniczenia wptywow
organizacji pracowniczych przez republikanskich kongresmandéw. W momencie gdy Jack
Tenney, przewodniczacy kalifornijskiej stanowej komisji do badania dziatalnosci antyamery-
kanskiej, w przesztosci aktywny cztonek zwiazku zawodowego muzykow, oglosil, ze strajki
w wytworniach byly inspirowane przez komunistow, zaangazowanie izby w wyjasnienie rze-
czywistej roli komunistow w przemysle filmowym bylo przesadzone. 5 marca 1947 r. Eric
Johnston, przewodniczacy Stowarzyszenia Przemystu Filmowego, stwierdzit publicznie, ze
Kongres powinien zapobiec zajmowaniu przez nich kierowniczych stanowisk w zwiazkach
zawodowych. Swa opini¢ powtorzyt w czasie przeshuchania przez Komisja do Badania Dzia-
falnosci Antyamerykanskiej trzy tygodnie pdzniej, proszac jednoczesnie HUAC o ujawnienie
ich roli'®. W ten sposob Komisja, potraktowawszy jego stowa powaznie, trafita do Hollywood
wmaju 1947 r.

'3 Labor Management Relations Act, czyli ustawa Tafta-Hartleya z 23 czerwca 1947 r., zaktadata m.in.
likwidacjg tzw. systemu closed-shop, mozliwo$¢ przerwania strajku przez prezydenta na drodze rozpo-
rzadzenia na okres 80 dni, jezeli odbywat si¢ on w zaktadach waznych dla obronnosci lub zdrowia
spoleczenstwa, nakazywata ujawnienie zrodel finansowania organizacji pracowniczych, coroczne wypel-
nianie formularza, stwierdzajacego, Ze osoba pelniaca funkcje w zwiazku zawodowym, pochodzaca

z wyboru, nie jest cztonkiem KP USA lub organizacji z nia zwiazanej, ani nie popiera ich celu, jakim jest
obalenie zadu Stanéw Zjednoczonych, oraz naktadata obowiazek ztozenia przysiggi lojalnosci wobec
panstwa. Zakazywala strajkow pracownikom federalnym, ktérym grozito natychmiastowe zwolnienie
w przypadku udziatu w nich, a liderom zwiazkowym udzialu w kampaniach wyborczych. Do 1952 r. koszty
zwiazane z wykonaniem ustawy siggnely miliona dol., a 232 tys. 0sob wypelnito formularze lojalno$ciowe
Labor Management Relations Act w: Internal Security Manual. Provisions of Federal Statues, Executive
Orders, and Congressional Resolutions Relating to the Internal Security of the United States, Senate
Document No 47, Washington 1953, s. 54. P Herzog, Communist Domination of Unions and National
Security. Hearings Before the Subcommittee of the Senate Committee on Labor and Public Welfare, 82d
Congress, 2d Session, Washington 1952, s. 91. System closed-shop polegal na tym, ze wjednym zakladzie
mogt funkcjonowac tylko jeden zwiazek zawodowy, co, w przypadku gdy byt to zwiazek komunistyczny,
sprzyjato partii uzyskaniu w nim wplywow i rezultacie catkowitej kontroli. Znacznie ulatwialo takze
organizowanie strajkow, gdyz nie istniata obawa o zatrudnianie tamistrajkéw z innych organizacji pra-
cowniczych i brak poparcia z ich strony.

4 K. L.Billingsley, Hollywood Party. How Communism Seduced the American Film Industry in the 1930s
and 1940s, b.m.w. 1998, s. 175.

15 L. Adler, The Politics of Culture. Hollywood and the Cold War, w: The Specter. Original Essays on the
Cold War and the Origins of McCarthyism. Ed.byR. Griffith and A. Theoharis, New York 1974, s. 245.
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Nie byla to pierwsza proba zbadania ,prawdziwego" oblicza tego Srodowiska. Jako
pierwszy o lewicowych inklinacjach aktorow poinformowat jeden z najgtosniejszych jej wspot-
pracownikdw, a nast¢pnie pracownikow, Joseph B. Matthews. W czasie przestuchania w sierpniu

1938 r., opisujac metody, jakimi komunisci pozyskuja sympati¢ spoleczenstwa stwierdzit, ze jedna
z nich jest wykorzystywanie nazwisk znanych osob. Popart to przyktadem komunistycznego
dziennika Le Soir, obchodzacego pierwsza rocznicg zatozenia, ktory otrzymat zyczenia od
Clarka Gable'a, Roberta Taylora, Jamesa Cagney'a, a nawet ,,matej Shirley Temple"'®.

Komisja do Badania Dzialalnosci Antyamerykanskiej kierowana przez Martina Diesa
zajmowala si¢ nim ponownie w 1940 r., kiedy przeprowadzono seri¢ zamknigtych przestuchan.
Zakonczyly sig jednak porazka, glownie za sprawa stosunku przewodniczacego, ktory za
wszelka ceng chciat znalez¢ prawdziwych czy urojonych wywrotowcow. ,,Nie przysporzyly one
uznania ani Komisji, ani sposobowi, w jaki je prowadzono"!”. Kiedy wiec ponownie pojawita
si¢ mozliwo$¢ blizszego spojrzenia na kregi filmowe, HUAC skorzystata z nich z wielka
ochota'®.

W maju 1947 r. podkomisja HUAC w skladzie J. Parnell Thomas (republikanin — prze-
wodniczacy) oraz John McDowell (republikanin) i John S. Wood (demokrata), w towarzy-
stwie dochodzeniowcow Roberta Striplinga 1 Louisa Russela, przybyta do Hollywood. Jak
pisze Stripling, ich celem bylo wezwanie i przestuchanie Hannsa Eislera, komunizujacego
kompozytora zatrudnionego przez wytworni¢ RKO, brata Gerhadta Eislera, ktorego HUAC
podejrzewata o reprezentowanie Kominternu w USA. Hannsowi Eislerowi zarzucano, ze
Migdzynarodowe Biuro Muzyczne, z ktorym wspolpracowat, bylo organizacja zwiazang
z Kominternem oraz ze przekroczyl granice USA w sposob niezupelnie zgodny z prawem'”.
Po krotkich przestuchaniach Eislera i ludzi z branzy filmowej w sesji zamknigtej Podkomisja
wrocita do Waszyngtonu, gdzie zglosit si¢ do niej Eric Johnston, przewodniczacy Zwiazku
Przemystu Filmowego na rzecz Zachowania Ideatow Amerykanskich (Motion Picture Allian-
ce for the Preservation of American Ideals, MPAPALI), ktory obiecat petna wspotprace ze swej
izwiazku strony w ujawnieniu wplywow komunistycznych w Hollywood. Komisj a opracowata
wigc listg 43 osob, ktore zamierzata przestucha¢ w wyjazdowej sesji zapowiedzianej na paz-
dziernik 1947 r.

Wspotprace obiecato takze Federalne Biuro Sledcze, ktére dostarczylo Komisji wskazo-
wek, ktorzy sposrod owych 43 swiadkow sktonni byliby zeznawaé przeciw CSU, scenarzystom
ilewicy. Kierujac si¢ opinia FBI, HUAC wyznaczyta 24 osoby, od ktorych jako tzw. swiadkow
wspolpracujacych (lub ,przyjaznych" kongresmanom) spodziewano si¢ uzyska¢ niezbgdne
informacje, a FBI, wybrawszy 18 z nich, zasugerowalo nawet, o czym mogliby zeznawac. Byli
to przede wszystkim aktorzy nalezacy do antykomunistycznego Zwiazku Aktoréw (Screen

16 ). B. Matthews, Investigation of Un-American Propaganda Activities in the United States. Hearings before

Committee on Un-American Activities, 75th Congress, 1st Session, Washington 1938, s. 918.

17 D. Ogden, The Dies Committee. A Study of the Special House Committee for the Investigation of
Un-American Activities, 1938-1943, Washington 1943, s. 213.

1¥ HUAC miata zamiar wréci¢ do Hollywood juz w 1945 r. Kierujacy nia czasowo John Rankin byt
przekonany, ze Hollywood miato odegra¢ ogromna rol¢ propagandowa, takze na korzy$¢ Niemcow

(J. Rankin, Congressional Record, vol. 91 (1945),s. 7372, 7386, 10033. Trzyosobowa podkomisja HUAC
przeprowadzita rowniez zamknigte przestuchanie w tej sprawie w Los Angeles w lipcu 1945 r.

i' Hearings Regarding Hanns Eisler. Hearings before the Committee on Un-American Activities House of
Representatives, 80th Congress, Ist Session, September 24, 25 and 26, 27, 1947, Washington DC, s. 2-50,
54-61, R. Strpling, Red Plot Against America, b.m.w. 1949 (reprint New York 1977), s. 58-69.
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Actors Guild, SAG) oraz kierownicy wytworni. Biuro, pismem Agenta Specjalnego R. B. Hooda
z 13 wrzeSnia 1947 r. polecito wigc uwadze J. Parnella Thomasa i Striplinga Roy a Brewera,
Bordena Chase'a, Gary Coopera, Walta Disneya, Cedrica Gibbonsa, Ruperta Hughesa,
Thomasa Leo McCarreya, Jamesa McGuinessa, Adolpha Menjou, Johna Charlesa Mofeta.
Roberta Montgomery'ego. George'a Murphy'ego, Ayn Rand, Ronalda Reagana, Lelg K. Ro-
gers, Morrisa Ryskinda, Roberta Taylora i Sama Wooda. Kilka dni weczesniej, 10 wrze$nia,
przygotowano scenariusz przestuchan, okreslajac kolejnosé $wiadkow i tematyke ich wyja-
$nien: Jack Warner miat zeznawac o strajku we wlasnej wytworni, Louis B. Mayer o filmach
Piesn Rosji (Song of Russia) i Tennesee Johnson. Zwiazkowiec Roy Brewer miat zeznawaé
o komunistach w IATSE, natomiast aktorzy Robert Mongtomery, George Murphy i Ronald
Reagan o komunistach w Zwiazku Aktorow. Pordwnanie politycznej linii Zwiazku Scenarzy-
stow 1 KP USA miat przedstawi¢c Borden Chase. Kilka innych osob miato zaprezentowaé
,obserwacje ogolne", Walt Disney natomiast miat powiedzie¢, ze wierzy w amerykanizm, ale
jest przeciwnikiem innych ,,izméw" (czyli komunizmu) i nie wpusci czerwonych do swej
wytworni. Podobnie rezyser Leo McCarey, ktory miat zadeklarowaé, Ze nie dopusci do
wyprodukowania filmu komunistycznego, natomiast George Charles Moffet przedstawié
analize niektorych filmow?.

Jak oglosit w pierwszym dniu przestuchan przewodniczacy Thomas, Komisja zamierzata
wykaza¢, ze komunisci infiltrowali przemyst filmowy oraz ustalic, jakie stanowiska w przemy-
sle zostaly poddane kontroli ,,elementéw, ktorych lojalnosé jest catkowicie po stronie obcego
mocarstwa"?".

Zeznania $wiadkow wspolpracujacych byly nierowne. Lela Rogers, matka znanej tancerki
Ginger Rogers, pytana, dlaczego sadzi, ze Clifford Odets jest komunista, odparta: ,,Mam przed
soba felieton pana O. Mclntyre'a z 8 stycznia 1936 w ktorym napisat, ze [Odets] jest cztonkiem
partii komunistycznej. Nie styszatam, zeby zaprzeczy!l". Adolph Menjou chciat si¢ przenies¢
do Teksasu, gdyby komunizm dotart do USA, a Robert Taylor odestatby komunistéw do Rosji
albo innego ,,nieprzyjemnego miejsca"*2. Warto jednak przytoczy¢ najwazniejsza czes¢ wypo-
wiedzi Ronalda Reagana: ,,Zasadniczo powiedzialbym, ze najlepszym sposobem sprzeciwia-
nia si¢ tym ludziom [tzn. komunistom] jest dopuszczenie demokracji do glosu. W zwiazku
aktorow dopuszczamy ja, zapewniajac kazdemu glos i informujac o wszystkim. Sadze, tak jak
Jefferson,  Ze jesli Amerykanie znaja wszystkie fakty, nie popelnia btedu (...). Zgadzam sig, ze
ewentualna delegalizacja partii powinna by¢ sprawa rzadu. Jako obywatel waham sig i niezbyt
mi si¢ podoba delegalizacja partii z powodow ideologicznych. Ponad 170 lat przezylismy w tym
kraju, opierajac si¢ na zasadzie, ze demokracja jest silniejsza od najazdu jakiejkolwiek
ideologii. Jesli jednak udowodni sig, Ze jaka$ organizacja jest agentem obcego mocarstwa, czy
nie do konica prawowita partia polityczna ijesli rzad jest w stanie dowies¢ tego, to jest juz
zupehie inna sprawa"”".

2 R. B. Hood, SAC, do Dyrektora, House Commitee on Un-American Activities, 9-13-47; Possible

Schedule of Witnesses, 9/10/47, FBI File on the House Commitee on Un-American Activities, ed. Kenneth
O'Reilly. Willmington, Delaware, b.r.w., Reel 3.

21 Hearings Regarding the Communist Infiltration of the Motion Picture Industry, October 20-24, 27-30),
1947, House of Repesentatives, 80th Congress, 1st Session, s. 3.

22 L. Rogers, ibidem, s. 231, A. Menjou, ibidem, s. 107, R. Taylor, ibidem, s. 170.

2° R. Reagan, ibidem, s. 217.
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Komisja, chcac wykazaé, ze Hollywood produkowat jednak filmy proradzieckie na prosbe
Biatego Domu®*, przyjrzata si¢ niektorym z nich. Apel prezydenta Roosevelta do wszystkich
obywateli USA o wysitek wojenny w ramach swych mozliwosci odczytany zostat przez HUAC
jako zachgta dla komunistow — filmowcow czy scenarzystow do realizowania i manifestowa-
nia swych pogladow w mozliwy dla nich sposob — tzn. za pomocg filmu. Zaktadano rowniez,
ze jako zwiazani dyscypling partyjna powinni si¢ dostosowac do obowiazujacej wtedy polityki
KP USA—wspierania ZSRR. Dlatego producenci musieli si¢ thumaczy¢ z kilku filmow, ktore
wzbudzily zastrzezenia kongresmandw. Jack Warner odpierat ataki Roberta Striplinga, Ze
Moja misjado Moskwy (Mission to Moscow, 1943),ktdra powstala w jego wytworni, miata cel
propagandowy 1 kryptokomunistyczny, gdyz przedstawiata zbyt wyidealizowany obraz ZSRR.
Wyjasniat, ze produkcja obrazu podyktowana byta nakazem chwili, podobnie jak np. produk-
cja statkow typu Liberty, przewozacych dostawy Lend Lease m.in. do Zwiazku Radzieckiego.
Film oparto takze na relacji ambasadora amerykanskiego stolicy Zwiazku Radzieckiego
Josepha Daviesa i, jak stwierdzit Robert Stripling ,,miat aprobatg rzadu". Tym samym docho-
dzeniowiec Komisji chciat zasugerowaé, ze administracja Roosevelta tolerowala i propago-
wata przekonania komunistyczne®’.

Ayn Rand z kolei przypuscita zdecydowany atak na inny film, Piesn Rosji (The Song of
Russia, 1942), ktory oskarzyta o ktamliwe przedstawianie radzieckiej rzeczywistosci. ,,O cho-
robg" przyprawiata ja scena, przestawiajaca amerykanskiego kompozytora grajacego hymn
amerykanski w sali udekorowanej sierpem i mtotem, Moskwa miala zbyt eleganckie ulice,
budynki i metro, a ludzie nie mogli mie¢ prywatnych radioodbiornikéw. Rolnik, pokazujacy
Amerykaninowi traktor, nie powiedzial, Ze jest on wlasnoscia kotchozu. Irytowato ja takze
pokazanie Rosjan jako zwyktych, szczesliwych i cieszacych si¢ Zyciem mieszkancow ZSRR.
Wrazenia Rand wywolaty nawet odruch niedowierzania u bardzo konserwatywnych kongre-
smanow jak John Wood czy John McDowell, kwitujacych je sceptycznymi pytaniami. Nato-
miast Louis B. Mayer, wlasciciel wytwormni, ktora wypuscita Piesn Rosji, nie wahat si¢ stwier-
dzi¢, ze miat on faktycznie przyjazny wobec Rosji wydzwigk, o czym wiedzieli doskonale
rzadowi cenzorzy. Przypomnial tez, ze w momencie gdy film trafit na ekrany, USA i ZSRR
byli sojusznikami®®,

Polnocna Gwiazda (North Star, 1943) byt kolejnym obrazem, ktéremu postawiono podo-
bne zarzuty. Poniewaz jednak zaden z przestuchiwanych nie miat z nim bezposredniego
zwiazku, komisja zadowolifa si¢ opinia Jamesa K. McGuinessa, odpowiedzialnego w MGM
za dopuszczenie scenariuszy do realizacji, ktory kategorycznie stwierdzit, ze byt to film
proradziecki®’.

Po grupieswiadkow wspotpracujacych Komisja wezwata do Waszyngtonu pozostateosoby,
ktore podejrzewano o przynaleznos¢ do KP USA. Ich wybor nie byt specjalna niespodzianka
— prawie wszyscy w latach trzydziestych mieli problemy z wewnetrzna nieformalna cenzurg

24 ,Jt has also been charged that this film had the tacit approval, if not the request, of the White House"
— tak sugerowal Jackowi Warnerowi Robert Stripling, ktory opierat na jego wczesniejszych, niejawnych
zeznaniach. Produkcji przygladat sig takze sam ambasador Davies, a ingerencji innych czynnikéw Warner
nie chciat potwierdzi¢, ibidem, s. 34-35, 39.

25 J. Warner, ibidem, s. 10, 38 -39. Cale przestuchanie Jacka Warnera, ibidem, s. 7-54.

26 A. Rand, ibidem, s. 83-84,85-86, L. B. Mayer, ibidem, s. 71,74-76. McDowell np. zapytat Rand: ,,Czy
oni si¢ nie uSmiechaja? Nie zachowuja si¢ tak jak Amerykanie? Nie odwiedzaja tesciowej po drugiej
stronie ulicy?", ibidem, s. 90.

27 J. K. McGuiness, ibidem, s. 138
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wytworni, wspomniang juz Production Code Administration. Pierwszy zeznawat John Howard
Lawson. On sam i pozostali wezwani przez oblicze HUAC postanowili nie odpowiada¢ na
glowne pytanie, bedace jakby mottem ich wystapienia: ,,Czy jest pan, lub kiedykolwiek byt,
cztonkiem Komunistycznej Partii Stanéw Zjednoczonych?" Lawson lawirowal, udzielat od-
powiedzi nie na temat i postugujac si¢ Karta Praw, probowat przekona¢ HUAC, ze pytanie to
dotyczy sfery pogladow, czym zarzucit jej ingerencje w prywatno$¢ obywateli. Poniewaz
prowadzacy przeshuchanie Stripling nie uzyskat od Lawsona zadnych konkretnych wyjasnien,
przewodniczacy Thomas zwolnit go, a drugi dochodzeniowiec komisji, Louis Russell, przed-
stawit dossier scenarzysty, sporzadzone przez HUAC na podstawie prasy komunistycznej
i przestuchan z 1940 r. Byla to m.in. jego legitymacja cztonkowska za 1944 r. (nr 47275),
a takze szczegdtowy wykaz roznorakich kontaktow, jakie Lawson utrzymywat z komunistami
lub organizacjami frontowymi®®. Na ich podstawie mozna stwierdzié, ze w istocie angazowat
si¢ on w dziatalno$¢ komunistyczna.

Z podobna reakcja na to samo pytanie Komisja spotkala si¢ ze strony pozostatych
swiadkow, nazywanych juz potocznie ,,Dziesiatka z Hollywood": scenarzysty Alvaha Bessic'a,
rezysera Herberta Bibermana, scenarzysty Lestera Cole'a, rezysera Edwarda Dmytryka,
aktora Ringa Lardnera jr., scenarzysty Alberta Maltza, scenarzysty Sama Ornitza, producenta
Adriana Scotta i scenarzysty Daltona Trumbo. Rowniez w ich przypadku Louis Russell odczy-
tat do protokotu posiadane na ich temat informacje®.

Dla ,,Dziesiatki" przestuchania skonczyly si¢ fatalnie, poniewaz zawiodla przyjeta przez
nich taktyka sprowadzenia przestuchania do spraw $wiatopogladowych i opdr wobec normal-
nie stosowanej w czasie przestuchan kongresowych procedury. Swiadkowie nie zgadzali sig na
powotanie si¢ na piata poprawke do konstytucji, dotyczaca samooskarzenia i mozliwosci
odmowy skfadania zeznan przeciwko sobie. Zirytowany Kongres 24 listopada zdecydowal
0 wytoczeniu im sprawy karnej za obrazg Izby. Zawiazany dla ich obrony Komitet Pierwszej
Poprawki (Committee for the First Amendment), w skiad ktérego wchodzili Spencer Tracy,
Katharine Hepburn, Myma Loy, Judy Garland, Gregory Peck, James Stewart, Rita Hayworth,
Ava Gardner, Frank Sinatra, Humphrey Bogart i Laurene Bacall wycofat si¢ z poparcia dla
oskarzonych. Sprawa sadowa ich kolegéw mogta by¢ istotnym powodem zatamania si¢ zawodowej
solidarnosci, ale wazniejsze byto z pewnoscia Oswiadczenie z Hotelu Waldorf (The Waldorf State-
ment) wydane 3 grudnia 1947 r. przez zebranych w tym hotelu 50 czolowych decydentéw przemy-
stu filmowego. Stwierdzono w nim, ze skupieni w Stowarzyszeniu Producentéw Przemyshu
Filmowego producenci nie zatrudnia nikogo, kto nie ztozy publicznej deklaracji, Ze nie nalezy
do partii komunistycznej, oraz nikogo, kto ,,jest cztonkiem jakiejkolwiek organizacji lub grupy,
ktora popiera obalenie rzadu  Standéw Zjednoczonych sita lub przemoca"’.

Wymierne rezultaty nieoczekiwanie zakonczonych przestuchan®' okazaty sig raczej skrom-
ne. Niewatpliwie Komisji udalo sig¢ przestraszy¢ hollywoodzkich komunistow i skutecznie

2% J. H. Lawson, ibidem, s. 293-295, L. Russel, ibidem, s. 296-304.

¥ D. Trumbo, ibidem, s. 329 -341, L. Russel, s. 341-342; A. Maltz, s. 363-367, L. Russel, s. 370-382;

A. Bessie, s. 383-388, L. Russel, s. 388-392; S. Ornitz, s. 402-405, L. Russel, s. 405-411, H. Biberman,

s. 412-414, L. Russel, s. 415-418; E. Dmytryk, s. 459-462, L. Russel, s. 462-464; A. Sctott, s. 466-468,

L. Russel, s. 468; R. Lardner, s. 479-482, L. Russel, s. 483-486, L. Cole, s. 486-488; L. Russel, 489-491.

30 The Waldorf  Statement. December 3,1947, w: W.Klingaman, The Encyclopedia of the McCarthy Era,
New York 1996, s. 431. D. B. Jones, Communism and the Movies. A Study of Film Content, w:J. Cogley,
Report on Blacklisting, s.196-223.

31 Zostaly one wlasciwie przerwane, z obietnica wznowienia po kilku tygodniach (Richard M. Nixon,
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zamkna¢ im drogg do dalszej kariery. Przestuchania wykazaly takze, ze wsrod ludzi filmu,

przede wszystkim scenarzystow, rzeczywiscie byli komunisci lub zwolennicy lewicy. Wywotaty
one jednak fatalny oddzwigk i echa prasowe, gdyz mimo porazki ,,Dziesiatki" na sali, udato
si¢ stworzy¢ wrazenie, utrwalone nastgpnie w mediach, wspomnieniach i komentarzach, ze
w rzeczywistosci HUAC badata poglady, a nie czyny. Sprzyjalo temu zbyt emocjonalne trak-
towanie przez przewodniczacego Thomasa $wiadkow niewspolpracujacych oraz skupienie si¢
na organizacyjnej przynaleznosci np. Lawsona, a nie najego konkretnej dziatalnosci. Gdyby
nie popelniono tego btedu, odmowa odpowiedzi pograzytaby skladajacego wyjasnienia. Ko-
misja najwyrazniej zaczgla przestuchania od niewlasciwego konca, chcac za wszelka ceng
zdoby¢ potwierdzenie o przynaleznosci do partii i zapominajac o przyjetych zatozeniach. Tym
samym wiarygodne materiaty odczytane przez Russella do protokotu przeszly nie zauwazone.
Nie najlepiej poprowadzono takze przeshuchania $wiadkow wspolpracujacych. Roéwniez brak
raportu koncowego (jego ztozenie jest obowiazkiem kazdej komisji po zakonczeniu przestu-
chan) jest swoistym przyznaniem si¢ do porazki. Kongresmani zaskoczeni zostali rowniez
konsekwentna postawa ,,Dziesiatki", ktora, jak pisze Stephen Vaughn, wynikata nie tylko
z podobnych pogladow spotecznych czy krytyki systemu ekonomicznego Hollywood, ale takze
z pochodzenia 6 z 10 przestuchiwanych®”.

Kiedy w wyniku wyboréw kongresowych w 1950 r. powotano HUAC Kongresu 82 kadenc;j i
widoczne w niej zmiany okreslity takze nowe priorytety tej agendy Kongresu. Nowy kierownik
dzialu wyszukiwan Komisji (Chief of Research), Raphael 1. Nixon, ktory przyszedt na miejsce
Roberta Striplinga uznal, Ze analiza tresci filmoéw byta blgdem, a nalezato sig skupic raczej na
prestizu, pozycji i pieniadzach hollywoodzkich komunistow. Taki byt cel przestuchan w 1951 r.
Takze 1 w tym przypadku oparto je na zeznaniach ,,$wiadkow wspolpracujacych”, ktorzy nau-
czeni przyktadem bezrobotnych kolegéw, woleli ztozy¢ wyjasnienia, niz straci¢ pracg. Byto ich
58 z tacznej liczby 110, ktorych powotano przed komisjg.

Komisja sadzila, Ze na podstawie uzyskanych od nich informacji uda si¢ obronic¢ 4 przyjete
przez nig zatozenia: 1) Ze partia potrzebowala poparcia ,,wielkich" nazwisk, a takie najtatwiej
mozna bylo znalez¢ wérdd ludzi najszerzej pojgtej elity kulturalnej i intelektualnej; 2) ze
Hollywood byto dogodnym miejscem do uzyskania wptywu na zwiazki afiliowane przy Ame-
rykanskiej Federacji Pracy dzialajace w studiach i wytworniach filmowych; 3) Ze przez bezpo-
$redni dostgp do procesu tworzenia filmu mozliwe bylto usuwanie lub neutralizowanie ewen-
tualnej propagandy antykomunistycznej; 4) ze partia zyskiwala takze specjalistow od reklamy,
propagandy, ktorzy mogliby pracowaé na jej potrzeby.

Zatozenia HUAC szybko zweryfikowala rzeczywisto$¢. W raporcie rocznym z dziatalnosci
Komisji za 1951 r. uznano, ze chociaz przestuchania z 1947 r. zmniejszyly wyplyw pienigdzy
od ,.komunistow i fellow travellersow", to w dalszym ciagu jest on znaczny — szacowano go
na milion dolardw pochodzacych tylko od organizacji frontowych. Poza proba ukrocenia tego
procederu dochodzenia koncentrowaly si¢ na ujawnianiu rzeczywistej liczby czlonkow
KP USA w przemysle filmowym, a w perspektywie miaty za zadanie wypracowanie sposobu
zablokowania partii dostgpu do telewizji. Natomiast raport roczny za rok 1952 wskazuje, ze

Congressional Record, vol. 93 (1947), s. A4278). Thumaczy¢ to mozna obawa HUAC przed spodziewanymi
demonstracjami komunistow w Waszyngtonie przeciwko przestuchaniom i negatywnymi komentarzami
prasowymi, ktory wytykaty Komisji zapedy inkwizytorskie.

2S. Vaughn, Political Censorship During the Cold War. The Hollywood, w:Movie Censorship and American
Culture, ed. F. Couvares, Washington and London 1996, s. 246, 249.
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zawarto$¢ filmu mogta byta by¢ poddana wptywom i sta¢ si¢ Srodkiem propagandy”. W wy-
niku przestuchan ujawniono, ze 288 o0sob ,,zostato zidentyfikowanych jako obecni lub byli
czlonkowie partii komunistycznej" przez 30 $wiadkow wspotpracujacych™.

Z zeznan Edwarda Dmytryka ztozonych 25 kwietnia 1951 r. wynika, Ze cele, jakie stawiata
sobie KP USA, byly trojakie i po czg$ci zbiezne z przedstawionymi powyzej. Poza prestizem
imozliwosécia wpltywu na tres¢ filmow $wiadek wspomniat jeszcze bardzo wazny, jego zdaniem,
czynnik, jakim byla mozliwos$¢ uzyskania pienigdzy od bogatych sympatykow. Shizyly temu
obiady, przyjecia, spotkania z r6znymi osobistosciami itp. Wprawdzie jednostkowo nie byly
to duze kwoty, ale rozlozone w czasie i zbierane od wielu osob dawaly w sumie pokazny
kapital. Z jego wyjasnien nie mozna jednak wyprowadzi¢ wniosku o probie ingerowania
W pracg rezyserOw czy scenarzystOw w sposob, ktory nositby znamiona dziatalnosci wywroto-
wej. Usitowania takie podejmowano bardziej delikatnymi metodami, pozyskujac do wspol-
pracy scenarzystow, ktorzy, wrazliwi na ludzka krzywdg, mogliby przedstawi¢ ja w formie
artystycznej. Dlatego tak wazne byly organizacje frontowe, ktore nie uzywajac bezposrednio
haset komunistycznych, odgrywaly w praktyce t¢ sama rolg, przyciagajac do swych szeregow
znanych ludzi. Dmytryk zauwazyl takze, ze bylo to wygodne dla samych cztonkow, ktorzy, choé
uwazali si¢ za komunistow, mieli mozliwo$¢ wyboru 1 wigksza swobodg jako nie zwiazani
dyscypling partyjna. Os$wiadczenie Elii Kazana, ztoZzone podczas niejawnej czgsci przestuchan
wymienia cztery zadania stawiane aktorom-cztonkom partii: rozwija¢ wlasna edukacjg mar-
ksistowska, udzieli¢ pomocy partii w przeniknigciu do Stowarzyszenia Rownosci Aktorskiej,
wspiera¢ rozne organizacje frontowe, oraz przeja¢ Group Theatre i uczyni¢ ja organem
komunistéw. Rowniez Harold J. Ashe, publicysta niezalezny, w zblizony sposob okreslit cele
partii, dodajac jednoczesnie rekrutacj¢ nie tylko znanych postaci, ale pojmowana w dostow-
nym tego slowa znaczeniu oraz zbudowanie jednego, silnego zwiazku zawodowego w Holly-
wood. Jego zdaniem wplyw na tres¢ filméw powinien by¢ rozumiany jako takie ksztalttowanie
ich tresci, aby nie zawieraly akcentéw antykomunistycznych i byly przychylne partii. Jako
przyktad Ashe podat Blokade (Blockade 1938), do ktorej scenariusz napisat Clifford Odets,
obraz poswigcony wojnie domowej w Hiszpanii. Uzyte w filmie chwyty propagandowe stoso-
wane byly potem wielokrotnie przez Rosjan ijednego z niemieckich rezyserow. Jego zdaniem
fakt, ze film ten wszedt do produkcji, a potem na ekrany, nie wynikat z niedbatosci producen-
tow, lecz ze starannie zaplanowanego i wykonanego przez komunistow posunigcia, przy
jednoczesnym braku czujnosci antykomunistow™*.

W odniesieniu do wspomnianego przez Kazana punktu pierwszego aktorzy zajmowac sig¢
mieli rozprowadzaniem literatury komunistycznej, czytaniem jej i dyskutowaniem zawartych
w nich tresci w grupach. Przejgeie Stowarzyszenia Rownosci Aktorskiej miato si¢ dokonac
pod kierunkiem Roberta Reeda wedlug typowego schematu roszczeniowego, a wigc zadania
wynagrodzenia w czasie ,,martwego sezonu", okresu przygotowywania przedstawienia i prob.
Dalekosigznym zamiarem bylo wypromowanie kilku osob, ktore moglyby w pozniejszym
czasie kierowac zwiazkiem. Udato sie wprawdzie uzyska¢ wynagrodzenia, ale przejgcie zwiaz-

3 Annual Report of the Committee on Un-American Activities for the Year1951, Washigton, February 17,

1952, 5. 7-8. Annual Report of the Committee on Un-American Activities for the Year 1952, Washington,
December 28,1952, s. 40-41.

34 E. Dmytryk, Communist Infiltration of Hollywood Motion Picture Industry. Hearings Before the Commit-
tee on Un-American Activities House ofRepresenatives, 82d Congress, st Session, Washington 1951,s.411,
418-419; H. J. Ashe, tamze, s. 1435-1436.
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ku zakonczyto sie niepowodzeniem. Pomoc dla organizacji frontowych polegata na przygoto-
waniu i wystawianiu przedstawien ,,spolecznie zaangazowanych", ktore odnosity si¢ w jakis
sposob do biezacych wydarzen. Kazan na przyklad wystawit Dymitrowa, sztukg opowiadajaca
o0 procesie 1 uwigzieniu przywodcy butgarskich komunistow w Niemczech. Spektakl miat spore
powodzenie, cho¢ zrealizowany zostal z mysla o widzach bgdacych cztonkami organizacji
wspierajacych KP USA. Kazan prowadzit takze zajecia dla zwiazanych z partia adeptow sztuki
aktorskiej i rezyserskiej w Lidze Teatrow Robotniczych. Dziatania te trwaly w latach
1935-1936, po czym rezyser zdecydowat si¢ na zerwanie z partia’”.

O mozliwy wplyw na tres¢ filméw komisja pytata Richarda Collinsa, znanego scenarzystg
Piesni Rosji 1 cztonka partii komunistycznej w Hollywood, doskonale zorientowanego w jej
wewngtrznych nivansach i zawito$ciach. Jego opinia dowodzi, ze nacisk na scenarzystg lub
producenta, aby wypusci¢ film jawnie komunistyczny byt wiasciwie niemozliwy. O ksztalcie
filmu nie decyduja ani rezyser, ani scenarzysta, tylko producent (czyli studio), dla ktérego
jedynym kryterium jest zysk. Dodanie kilku linijek np. o postgpie nic nie znaczyto, poniewaz
publiczno$¢ nie rozumiata ani nie znata ich znaczenia i pochodzenia. Lester Cole wplott kiedys
do scenariusza zdanie wypowiedziane przez hiszpanska komunistk¢ Dolores Ibarruri (,,lepiej
umrze¢ stojac, niz zy¢ na kolanach") i nie spowodowato to zadnej reakcji widzow, poniewaz
nikt nie wiedziat, kto byl jego autorem, ani w jakim kontekscie historycznym ono sig narodzito.

Jak silny jest wplyw osoby finansujacej przedsigwzigeie filmowe Collins wykazal na
przyktadzie Piesni Rosji, ktora powstata wlasciwie na zamowienie Louisa B. Mayera, wlasci-
ciela Metro-Goldwyn-Mayer. Stwierdzit on, Ze produkuje si¢ wojenne filmy o Francjii Anglii,
natomiast nie ma zadnego filmu o Rosji. Mayer przewidywat zreszta klopoty w czasie produk-
¢ji filmu 1 powaznie obawial si¢ negatywnych konsekwencji finansowych. Idea filmu byta
prosta — Ameryka i Rosja maja wspolnego przeciwnika, ktorego musza pokonaé. Collins
stwierdzit takze, ze nikt z 0s6b bezposrednio zaangazowanych w proces tworzenia filmu nie
nalezal do partii: ani wlasciciel wytwomi, ani gldowny producent Katz, a rezyser Gregory Ratoff
byt ,,bialym" Rosjaninem. Jedynie Paul Jarrico, wspodtscenarzysta, byt cztonkiem KP USA.
Nakrecenie filmu mialo tylko jeden cel — pieniadze®.

Potwierdza to takze inny zeznajacy przed Komisja scenarzysta — Martin Berkeley —
wymieniony w zeznaniach Richarda Collinsajako cztonek KP USA. Byta to informacja zgodna
zprawda, gdyz Berkeley nalezat do partii od 1936 do 1943 r., pracujac jako autor scenariuszy
dla réznych wytwomi Hollywoodu. Jego zdaniem najwazniejszymi zadaniami stawianymi
przez parti¢ byto zbudowanie silnego zwiazku zawodowego rezyserow oraz przejecie IATSE.
Wynikatoby z tego, ze komunisci faktycznie liczyli na mozliwos$¢ umieszczenia w filmach treéci
dla nich wygodnych. Zdaniem $wiadka zaden z filméw wyprodukowanych w Hollywood nie
zawierat tresci jawnie komunistycznych. Jedyny wyjatek to Blokada, obraz zty pod wzgledem
rezyserii i scenariusza. Poglad Collinsa, Ze o ostatecznym ksztalcie filmu decyduje zbyt wiele
0sob, a wigc wplyw pojedynczego aktora, scenarzysty, a nawet producenta nie jest mozliwy,
znajduje wjego wyjasnieniach catkowite poparcie. Berkeley stwierdzit takze, ze czynnikiem
decydujacym o zaangazowaniu si¢ partii w tych kregach byly pieniadze i prestiz®’.

Niewatpliwym sukcesem KP USA w Hollywood bylo wciagnigcie w swe szeregi 0sob
liczacych si¢ w dwczesnym $wiecie kultury. Wykazaly to przestuchania w roku 1947, na ktore

35 E. Kazan, Communist Infiltration of Hollywood Motion-Picture Industry, s.2409-2410.
36 R. Collins, ibidem, s. 234-236.
37 M. Berkeley, ibidem, s. 1602-1603
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Sciagnigto do Waszyngtonu stawy kina lat trzydziestych i czterdziestych. Edward Dmytryk
wymienit jeszcze kilka innych osob, o ustalonej reputacji, ktore zaangazowaty si¢ w dziatalnosé¢
komunistyczna. Bylo to zaledwie siedmiu sposrdd 225 rezyserow nalezacych do zwiazku
zawodowego rezyserow — Screen Directors Guild — Frank Tuttle, Herbert Biberman, Jack
Berry, Bernard Vorhaus, Jules Dassin i on sam (rezyser nie podat nazwiska siodmej osoby).
Jednak ich obecno$¢ nie mogta znaczaco wplyna¢ na kierownictwo zadnego z liczacych si¢
studiow filmowych, koncentrujac sie raczej na zwiazkach zawodowych. W przypadku osob
zwiazanych 1 bezposrednio zaangazowanych w proces powstawania filmu wymieni¢ nalezy
Screen Writers Guild, w ktorym dziatali John Howard Lawson, Lester Cole, Gordon Kahn,
Ring Lardner, Dalton Trumbo. Jednak takze wyjasnienia Dmytryka potwierdzaja przytoczona
wyzej opinig Collinsa o niktym wplywie komunistow na tres¢ filmoéw. Rezyser, czlonek partii,
polecilt wprawdzie przerobic¢ scenariusz jednego z filméw (Na tropie zbrodniarza, tyt. oryginatu
Cornered, 1945) jego autorowi, ale wynikalo to zjego ewidentnych usterek warsztatowych,
a nie ideologicznej poprawnosci. Urazony autor odwotal sie do poparcia innych cztonkow,
ktorzy odbyli co$ w rodzaju $ledztwa w sprawie zajsScia. Atakujacy Dmytryka Collins i scena-
rzysta Paul Trivers uznali, ze wyrzucenie kilku linijek tekstu czyni z filmu obraz profaszystow-
ski. Sam $wiadek uznat jednak, ze mozliwo$¢ nacisku w celu wywarcia okreslonego pigtna na
filmie byla ,szeroka". Oprécz wymienionych poprzednio, Dmytryk jako cztonkow partii
zidentyfikowat Arnolda Manoffa, Mickeya Urisa, Leonarda Bercovici, Adriana Scotta, Fran-
cisa Faragoha, Gregory Coreya, Paula Triversa, Maurice'a Clarka, George Peppera, Henry
Blankforta®®. Na temat zwiazku rezyserow wyjasnien udzielit takze wymieniony przez Dmy-
tryka Frank Tuttle, cztonek KP USA od 1937 do 1947 roku. Przyznat on, ze nalezat do tej same;j
grupy rezyserow, ale nie byta ona odrgbna komorka ze wzgledu na zbyt mata liczbg cztonkow.
Poza siedmioma wymienionymi uprzednio nazwiskami (Tuttle dodat Michaela Gordona,
ktorego opuscit Dmytryk) wjej skfad wchodzili takze inni zaangazowani w proces powstawa-
nia filmu na nizszym niz rezyserski szczeblu. Jego zdaniem liczba rezyserow — komunistow
byla duza, a w sktad Zwiazku wchodzito ok. 500 spo$rod nich. Liczba ta rézni si¢ o ponad
potowg od wymienionej wczesniej, ale obejmuje najpewniej takze drugich rezyserow i ich
asystentow. Ich rola nie polegata jednak na tworzeniu zaangazowanych filméw — chodzito
raczej o promowanie wlasnych, ,,liberalnych" kandydatur w czasie wyboréw do wladz zwiazku.
Z wymienionych siedmiu trzech — Herbert Biberman, Edward Dmytryk i sam Tuttle —
zostato wybranych do zarzadu. Czyniono to przez bezposrednie kontakty z innymi cztonkami
Zwiazku, przekonujac ich do zapropnowanych przez siebie kandydatur. Byly to decyzje
zupetnie autonomiczne i nie narzucano ich z gory, czyli nie przychodzity z nowojorskiej
centrali partii. Hollywoodzkimi komunistami kierowat wtedy John Howard Lawson™’.

Inny $wiadek wspotpracujacy, Leo Townsend, scenarzysta i cztonek KP USA do 1948 r.,
pytany o problem mozliwej dziatalno$ci komunistycznej w SWG, stwierdzit wprost: ,,Moim
zdaniem, frakcja komunistyczna w tym zwiazku nigdy go nie kontrolowata, a po 1947 roku
zostata wlasciwie zniszczona. Wprawdzie celem Zwiazku byla che¢ ksztaltowania tego, co
moze scenarzysta w filmie, kontroli jego tresci, ale muszg powiedzieé, Ze nie uczyniono w tym
celu nawet jednego kroku. Nie znam filmu komunistycznego ani filmu zawierajacego propa-

38 E. Dmytryk, Communist Infiltration of Hollywood Motion-Picture Industry, s.416-417,422-424. Warto
jednak pamigtac, ze wymienieni bez watpienia kierowali zwiazkiem (jako organizacja) w sposob bliski

swojej partii. H. Levenstein, Communism, Anticommunism and the CIO, Westport, Conn., 1981, s. 70.

39 F. Wright Tuttle, Communist Infiltration of Hollywood Motion-Picture Industry, s.628-630.
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gand¢ komunistyczna, nie udato si¢ to w zadnym przypadku. Przemyst zachowat tu duzo
ostroznosci". Podobnie jak Dmytryk, Collins i Berkeley, Townsend uwazat, ze KP USA
w Hollywood chodzito o prestiz i pieniadze*’.

Zeznajacy przed Komisja dobrowolnie Karl Tunberg, przewodniczacy zwiazku scenarzy-
stow, opisal, w jaki sposéb mozliwe byto kontrolowanie tego zwiazku przez frakcje komuni-
stycznag. Do podjecia uchwaly konieczne bylo uzyskanie zgody 10% ogoéhu sposrod
ok. 120 cztonkow, przy quorum, ktére wyznaczono na poziomie potowy uzyskanej liczby (czyli
60 osob plus 1). W praktyce jednak nie wszyscy przychodzili na zebrania, co skutecznie
wykorzystywali komunisci, ,,zdyscyplinowani, bojowi i aktywni". Prowadzacy przestuchanie
dochodzeniowiec Frank Tavenner zareagowal szybko, mowiac, ze prowadzone do tej pory
przeshuchania ujawnity 78 cztonkow partii w Zwiazku, a wigc mogli w ten sposob wptywac na
jego decyzje. Stosowana najczesciej taktyka byt ,,czworokat" (diamond formation), polegajacy
na ulokowaniu swych zwolennikéw w czterech rogach sali. W czasie dyskusji oznaki zadowo-
lenia lub sprzeciwu powstajace jednoczes$nie w czterech miejscach sprawialy wrazenie silnego
i liczebnie duzego glosu. Inny sposob polegal na doborze méwcow, ktorzy szeregowani byli
w taki sposob, aby najgorsi i najmniej wplywowi wystgpowali na poczatku dyskusji, a najlepsi
na koncu, tuz przed podjeciem decyzji. W ten sposdb poza argumentami merytorycznymi
decydowat takze autorytet osobisty danej osoby. Podobna opini¢ wyrazit Townsend, ktory
zwrocit uwagg, ze frakcja komunistyczna zwiazku przejawiata szczegdlng aktywno$¢ w czasie
zebran, wywierajac  odpowiednim przygotowaniem dyskutantow znaczny wplyw na jego prze-
bieg i uchwaly. Praktyka pokazywata, ze wlasciwie kazdy scenarzysta pracujacy w Hollywood
musial naleze¢ do SWG. W 1944 r. bylo w nim w przyblizeniu 50 cztonkéw partii®'.

Zeznajacy po nim Carl Foreman, jeden z najbardziej znanych scenarzystow Hollywood,
,Jedyny pozostaly komunista w Zwiazku Scenarzystow", jak okreslit go Michael Berkeley,
naciskany przez Komisjg nie przyznat si¢ do udziatu w KP USA ani w zadnych zakulisowych
dziataniach w tej organizacji, ktore mialyby ,,wywrotowy" charakter*?.

W dalszej czgsci przestuchan Komisja skoncentrowata si¢ na dwoch pozostatych cechach
hollywoodzkiego komunizmu: obecnosci w innych zwiazkach zawodowych i organizacjach
frontowych.

Na pierwszy temat szeroko zeznawal Roy Brewer, przedstawiciel IATSE przy studiach
filmowych. Na poczatku zarysowal on ogdlne cele, jakie stawiata sobie KP USA w tym
srodowisku: wykorzystanie filmu do celow propagandowych byto najwazniejsze, a w dalszej
kolejnosci kontrola ich tresci, prestiz, jaki dawalo postugiwanie si¢ nazwiskami kilku stawnych
postaci, uzyskanie pienigdzy na dzialalno$¢ partii i zdominowanie politycznych organizacji
masowych. Wszystkie te czynniki skladaly si¢ na ,plan", ktory przygotowato i finansowato
8 agentow ZSRR. Byli to Michael Aisenstein, przedstawiciel Amtorgu na Zachodnie Wybrze-
ze w latach 1934-1935, nieeaki Galkovich (Galkowicz), konsul ZSRR w San Francisco, Ella
Winter, Albert Rhys Williams i Jeff Kibre. Nazwisk pozostatych trzech osob $wiadek nie
wymienit*,

40 1. Townsend, ibidem, s. 1521-1522.
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W przypadku hollywoodzkich organizacji zawodowych daje si¢ zauwazy¢ pewna dwutoro-
wos¢ podejmowanych przez KP USA dziatan. Zjednej strony probowano wywiera¢ wplyw na
zwiazki, skupiajace elitg przemystu filmowego, takie jak Zwiazek Scenarzystow czy Producen-
tow, z drugiej strony najak najszerszy wachlarz zawodowy pozostatych osob uczestniczacych
w produkcji. Edward Dmytryk twierdzit, ze Zwiazek Scenarzystow od dawna kontrolowany
byl przez komunistow, ktorzy czynili to w celu ksztaltowania jego polityki, szczegodlnie gdy
chodzito o poparcie innych zwiazkow. Taktyka polegata na umieszczaniu odpowiednich i za-
ufanych ludzi na wptywowych, ale drugoplanowych i nie eksponowanych stanowiskach®’.
Natomiast obecno$¢ komunistow w innych stowarzyszeniach pracowniczych i ich wptyw na nie
osiggano w zwykly dla KP USA sposob — poprzez tworzenie lewego skrzydta zwiazku. Jeff
Kibre, ktérego nazwisko wymienit Brewer, okazat si¢ by¢ liderem roztamowej grupy w zwiazku
pracownikéw scen teatralnych (IATSE), ktora, w 1937 jako IATSE-Progressives, chciata
przeja¢ kontrolg nad liczacym ponad 9 tys. cztonkdéw zwiazkiem, wykorzystujac spor regional-
nego oddziatu zwiazku z centrala. Kibre miat bliskie kontakty z CIO i regularnie informowat
o swojej dziatalnosci Louisa Goldblatta, ktory kierowal wtedy stanowym oddziatem Kongresu.
Z jego raportow wynika, ze Hollywood postrzegane byto jako jeden najwazniejszych odcinkow
dziatalnosci: ,,Rozwoj sytuacji w Hollywood moze mie¢ decydujacy wplyw na sytuacje zwiaz-
kowa w Kalifornii iw kraju. Dobrze funkcjonujacy zwiazek w Hollywood moze szybko staé si¢
przyktadem na skalg kraju". Informacje o sytuacji na polu zwiazkowym w przemysle filmowym
przekazywane byly takze do Nowego Jorku, gdzie odbieral je Bob Reed, czlonek zwiazku
aktoré6w nowojorskich, zidentyfikowany wczesniej jako komunista. W piSmie tym Kibre suge-
rowal, aby informacje te przekaza¢ wyzej, z pominigciem drogi urzedowej, ktora zajmuje zbyt
duzo czasu. Jego zwiazki z KP USA, jak wynika z dalszej czg$ci przestuchania, byly nadzwyczaj
silne, ajedna z innych 0sob rozpoznata go jako Barry Wooda, z czego wynika, Zze wystgpowat
pod przybranym nazwiskiem. Cata dziatalnos¢ Kibrego zmierzala do stworzenia zwiazkow
zawodowych, ktére afiliowalyby sig przy Kongresie Organizacji Przemystowych, a nie AFL*’.

Brewer kontynuowatl wyjasnienia takze nast¢pnego dnia, a na otwarte przeshuchanie
zaproszona zostata dziesigcioosobowa delegacja parlamentu niemieckiego.

Dziatalnosci organizacji frontowych poswigcono najwigcej uwagi. Odgrywaly one ogro-
mna rol¢ w Hollywood, ktora polegata na nagtasnianiu i propagowaniu , kultury proletariackiej".
Brewer twierdzit, Zze ich gléwnym celem byla infiltracja zwiazkéw zawodowych, ale takze
wspolnoty filmowcow, przez ktore mozna bylo ksztaltowac nastroje i poglady srodowiska. Do
najwazniejszych organizacji tego rodzaju nalezaty Niezalezny Hollywoodzki Komitet Obywatelski
Pracownikow Nauki, Sztuki i Wolnych Zawodoéw (ICCASP, potem uzywajacy nazwy Rada Pra-
cownikéw Nauki, Sztuk, i Wolnych Zawodow, Council of Arts, Sciences, and Professions,
CASP), ktory w opinii Brewera byt najbardziej udanym przedsigwzigciem o tym charakterze,
poniewaz w sferze jego wplywow znajdowaly si¢ najbardziej powazane osoby filmu*®. Edward
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Dmytryk uwazat, ze skutecznie zastgpuja partig, poniewaz ich cele i hasta sa tak ogolne,
i zarazem sluszne, ze wciagaja tych, ktorzy maja opory przed zaakceptowaniem marksizmu.
Celom takim stuzyt np. Kongres Pisarzy (Writers' Congress) powotany w 1943 r. czy Mobili-
zacja Pisarzy (Writers' Mobilization), ktore wspieraly wysitek wojenny. Natomiast Rada
Pracownikow Nauki, Sztuki i Wolnych Zawodow, cho¢ stuzyla celom KP USA, skupiata
niekomunistow, ale jej sekretarz generalny George Pepper byt cztonkiem partii. Jako organi-
zacja zwiazana blisko z Progressive Citizens of America wspierata ona kampani¢ wyborcza
Henry A. Wallace'aw 1948 r.

Przeshuchanie aktora Jose Ferrera bylo kontynuacja wyjasnien Roya Brewera i w caloéci
poswigcono je organizacjom frontowym. Mimo ze Ferrer probowat unikna¢ pytan, gruntownie
sondowano jego wiedzg na temat organizacji pod nazwa Front Artystow na rzecz Wygrania
Wojny (Artists Front to Win the War), wzywajacej do jak najszybszej inwazji Europy, Amery-
kanskiego Komitetu Ochrony Urodzonych Za Granica (American Committee for Protection
of Foreign Born, ACPFB) i Jointu. Ferrer albo uczestniczyl w imprezach artystycznych orga-
nizowanych przez nie (Joint) lub, j ak dwie poprzednie, wspierat finansowo. Aktor przemawiat
takze na wiecach organizacji antyfrankistowskiej Spanish Refugee Appeal w 1945 r., ktora
pomagala finansowo Jointowi. W jego wiecu we wrze$niu 1945 r. wziat udziat Nikotaj Nowi-
kow, p.o. stalego przedstawiciela ZSRR w ONZ w Nowym Jorku. Ferrer wyjasnil, Ze jego
zwiazki z organizacja sa luzne i wystgpowal, gdyZ go o to proszono, uzyskawszy wczesdniej
zgode Theater Authority, ktora kazdorazowo musiata zaakceptowaé wszelkie publiczne
wystapienie aktorow. W 1944 r. Ferrer przemawial na wiecu poparcia dla praw ludnosci
kolorowej w Nowym Jorku (sam byt portorykanskiego pochodzenia) w obecnosci Paula Ro-
besona i komunistycznego radnego Benjamina Davisa. Aktor podpisat takze listg popierajaca
Davisa w wyborach do rady miejskiej z dzielnicy Manhattan w 1945 r., ale mimo okazania
stosownego dokumentu wypart si¢ tego. W 1946 r. uczestniczyt w pochodzie pierwszomajo-
wym, przemawial na wiecu zorganizowanym przez Kongres Praw Obywatelskich (Civil Rights
Congress, CRC), uczestniczyt w pracach Komitetu Pracownikéw Nauki, Sztuki i Wolnych
Zawodow od 1945 do 1948 r. protestujac przeciwko hollywoodzkim przestuchaniom HUAC
w 1947 r., popart zatlozony w 1948 r. komitet przeciw cenzurze, 1 listopada 1948 r. podpisat
list z Zyczeniami dla Teatru Moskiewskiego oraz popierat organizacje pokojowe. Ten ewiden-
tny liberal na koniec stwierdzil, Ze partia komunistyczna powinna zostaé¢ zdelegalizowana®’.

Jedna z najwazniejszych organizacji frontowych Hollywood byta Liga Antynazistowska
(Anti-Nazi League), ktora rozpoczgta dziatalnos¢ w 1936 r. Jej organizatorem byt Otto Katz
(whasc. Rudolf Breda), czeski Zyd, cztonek Komunistycznej Partii Niemiec od 1922 r., ktory
na poczatku lat trzydziestych przebywat w Moskwie, gdzie poznat czotowego propagandyste
Kominternu, Willi Munzenberga. On tez zlecit Katzowi wyjazd do USA z zadaniem zbierania
datkdow na rzecz dziatalnoSci antyfaszystowskiej w Europie wsrod aktorow i rezyserow nie-
mieckich pracujacych w Hollywood. Idea Ligi trafita na bardzo podatny grunt, gdyz pograzeni
w spotecznikowskiej goraczce i atmosferze lat trzydziestych aktorzy chgtnie do niej wstepo-
wali. Jej liczebno$¢ oceniana jest na ok. 5000 0sob*®.

Duzo informacji na temat Ligi dostarczyla Elizabeth Wilson, znana takze jako Betty
Anderson i wymieniona przez Michaela Berkeleya w zamknigtej czgsci przestuchan jako

47" J. Ferrer, ibidem, s. 537-577.
L. Ceplair, S. Englund, The Inquisition in Hollywood, s.104-106.K.S.Lynn, Charlie Chaplin and his
Times, New York 1997, s. 396-398.



154 Wiodzimierz Batog

cztonkini partii komunistycznej. Zajmujaca si¢ pisaniem scenariuszy Wilson poczatkowo
pracowata w ksiggarni, a nastgpnie w Lidze Antynazistowskiej, do udziatu w ktorej zachecit
ja Herman Biberman. Liga poczatkowo zajmowata si¢ protestami wobec okrucienstw popel-
nianych przez hitlerowcow w Niemczech, a nastgpnie skoncentrowata si¢ na poznawaniu
marksizmu w kotkach samoksztatceniowych. Trwato od 1936 do 1937 r., kiedy Wilson byta
cztonkiem Ligi Mlodych Komunistow, w 1938 r. wstapita do KP USA i poznata 6wczesne
kierownictwo partyjne $rodowiska filmowego: Madelaine Ruthven, Lawsona, malzenstwo
Bibermandw i 7 innych 0sob, zywotnie zainteresowanych dziatalnoscia Ligi. Mtodzi komunisci
rzeczywiscie zbierali pieniadze na cele pomocy uchodzcom z Niemiec, ale z czasem zaczgli
zbiera¢ je dla samych siebie, poniewaz zmienit si¢ charakter organizacji, ktora spetniata $cisle
propagandowe zadania. Z wyjasnien nie wynika to wprost, lecz przypuszcza¢ mozna, ze
zmiana profilu Ligi dokonata si¢ na skutek jakich$ dziatan zakulisowych podjetych przez
wymienione osoby. O prokomunistycznym charakterze Ligi Antynazistowskiej $wiadczy takze
wypowiedz znanego aktora Melvina Douglasa, ktory jako jedyny z cztonkow jej wiadz zdobyt
si¢ na publiczne potgpienie paktu Ribbentrop-Mototow, nazywajac go ,.sowiecka perfidia
i nazistowska agresja". Pozbawiono go za to czlonkostwa, a aktor w rewanzu stwierdzit, ze
,»Wwydaje sig, iz czg$¢ naszych liberatow i organizacji liberalnych w Kalifornii jest posrednio lub
bezposrednio kierowana przez Miedzynarodéwke Komunistyczna"®. Liga Antynazistowska
nie byla jedyna organizacja, o ktora pytano $wiadkow. Scenarzysta i przez krotki okres
II producent Henry Blankfort pytany byt o udzial w Hollywood Democratic Committee, ktory
byl jej kontynuacja. Blankfort kandydowat do wiadz w 1944 r., a Komisja dysponowata karta
do glosowania z jego nazwiskiem. Byt on takze w zarzadzie (Scislej Radzie) Niezaleznego
Komitetu Obywatelskiego Pracownikow Nauki, Sztuki i Wolnych Zawodéw Hollywood
w 1946 1., co poswiadczat nagtowek papieru firmowego. Nalezal takze do partii (nr legitymacji
35320) i uczestniczyt w zebraniu komorki partyjnej 5 lutego 1945 r., na ktéorym omawiano
sytuacje finansowa oOwczesnej CPA w przemysle filmowym. Blankfort skorzystat z przywileju
5 Poprawki, a tym samym nie potwierdzil prawdziwosci ustaleh HUAC®.

Problemy nie omingly takze Charlie Chaplina, ktory jeszcze w latach wojny dat sig
weiagna¢ w kilka imprez zorganizowanych na rzecz poparcia Zwiazku Radzieckiego. Jak pisze
w swych wspomnieniach, poproszono go o udziat w wiecu Amerykanskiego Komitetu Pomocy
Rosji w zastepstwie bylego ambasadora USA w ZSRR Josepha Daviesa. Rozpoczynajac swe
trwajace godzing wystapienie zwrotem ,,Towarzysze!", stynny aktor wezwal do natychmiasto-
wego stworzenia drugiego frontu, podpisujac si¢ tym samym pod propagowanymi przez
KP USA hastami. Kilka tygodni potem Chaplin uczestniczyt w manifestacji zorganizowanej
przez CIO w Nowym Jorku w pierwsza rocznicg ataku Niemiec na ZSRR. Ponownie zaape-
lowat o rozpoczgcie przez aliantow dziatan na Zachodzie w mozliwie najszybszym terminie.
Broszura z tekstem 14-minutowego wystapienia ukazata si¢ drukiem i szeroko kolportowano
ja na terenie USA.

Trudno si¢ dziwi¢, ze w kregu przyjaciot artysty znajdowatly si¢ osoby cieszace si¢ stawa
w Hollywood, ale bedace jednoczesnie lewicowcami: Clifford Odets, Hanns Eisler, Lion
Feuchtwanger czy Bertold Brecht. Kiedy w 1947 r. trwaly przestuchania HUAC, wezwano na
nie rowniez Chaplina, ten jednak w liscie do Komisji stwierdzil, Ze nie jest komunista, ajego

49 E. Wilson, ibidem, s. 1718-1720, K. S. Lynn, Charlie Chaplin.., s. 399-400.
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nieobecno$¢ w Hollywood spowodowaé moze znaczne opéznienie przygotowywanego przez
niego filmu. Ku zaskoczeniu Chaplina HUAC przyj¢la te wyjaénieniaﬂ.

Stwierdzi¢ jednak trzeba, ze aktor opisuje swe polityczne sympatie w sposob bardzo
powsciagliwy. Wiadomo bowiem, ze Chaplin interesowal si¢ komunizmem od co najmnie;j
1922 r., kiedy wydal przyjecie dla Williama Z. Fostera, jednego z najbardziej znanych komu-
nistow amerykanskich. Po nakrgceniu filmu Brzdqc (The Kid, 1920)zainteresowat si¢ krggami
lewicujacej bohemy artystycznej z nowojorskiej dzielnicy Greenwich Village, ajego ulubiong
lektura stat si¢ modny wtedy Upadek Zachodu Oswalda Sprenglera. Ponadto krazyly uporczy-
we pogloski, ze Chaplin nalezy do Komunistycznej Partii USA, ale jego czlonkostwo jest
zatajane, aby nie naraza¢ aktora na deportacj¢. Tak przynamniej w 1952 r. twierdzil Paul
Crouch, czarmoskory organizator okrggowy (odpowiednik sekretarza wojewddzkiego) ze
stanéw Potnocna i Potudniowa Karolina. O komunistycznych inklinacjach artysty wspominat
takze Dan James, jego asystent z filmu Dyktator (The Great Dictator, 1940).

Blizsze spojrzenie na wspomniane w jego pamigtnikach przemowienia oraz inne okolicz-
nosci, ktore pokazuja jego poglady polityczne, stawiaja Chaplina w innym $wietle. Przede
wszystkim autor pomija tresci niektorych swoich wystapien oraz opinie, ktore docieraly don
ze strony staw Hollywood. Znany ze swoich zdecydowanych prostalinowskich pogladow
scenarzysta Donald Ogden Steward entuzjastycznie chwalit np. pierwsze wystapienie Chapli-
nawmaju 1942 r. w San Francisco Civic Center, to, w ktorym autor uzyt zwrotu ,,Towarzysze! ".
Nastgpnego, 22 lipca 1942 r., w ktorym Charlie Chaplin domagat si¢ otwarcia drugiego frontu,
stuchali m.in. Vito Marcantonio, komunizujacy kongresman z Nowego Jorku i ,,Czerwony
Mike" Quill z nowojorskiego Zwiazku Transportowcow oraz tajny czionek KP USA. Wiec,
ktory odbyt si¢ 16 pazdziernika 1942 r. w Carnegie Hall w Nowym Jorku, organizowata jedna
z najbardziej znanych hollywoodzkich organizacji frontowych — Front Artystow na Rzecz
Wygrania Wojny, a oprocz Chaplina uczestniczyli w nim I. F. Stone, Lillian Hellman i Orson
Welles. Aktor wystat takze telegram z pozdrowieniami do Earla Browdera, éwczesnego lidera
KP USA, ktory opuscit wigzienie w maju 1942 r. Z czasem jego wystapienia stawaly si¢ coraz
bardziej radykalne: 25 listopada na wiecu w Orchestra Hall w Chicago stwierdzit, Ze ,,$wiat
nie bgdzie si¢juz bat stowa komunizm", a 3 grudnia 1942 r., na przyjgciu zorganizowanym
przez Russian War Relief w Pennsylvania Hotel w Nowym Jorku powiedziat: ,,Amerykanie
zaczeli rozumied, jak wspanialy rzecza byly rosyjskie czystki [1935-1937]. Pozbyto si¢ w nich
Quislingdw i Lavalow i gdyby inne narody zrobily to samo nie byloby dzi§ prawdziwych
Quisling6éw. Jedynie agenci nazizmu sprzeciwiaja si¢ komunizmowi i uzywaja go jako strasza-
ka — ci otwarci i tajni zwolennicy Osi. Nie jestem komunista, ale dumny jestem, Ze jestem
prokomunista">’.

Z kolei po wojnie Chaplin zaangazowal si¢ w obrong¢ Hannsa Eislera, pianisty i organiza-
tora Frontu Artystow, ktorym, jak wspomnieliSmy, interesowata si¢ HUAC. Wynikalo to
z pobudek osobistych, byli bowiem bliskimi znajomymi. Eisler oraz inny uchodzca z Niemiec,
Bertold Brecht, mieli zreszta duzy wptyw na swego przyjaciela. Aktor uzyt swych znajomosci
m.in. z Pablem Picasso i Tomaszem Mannem, ktérzy w listopadzie 1947 r. skierowali do
prokuratora generalnego Toma Clarka apel o nieszykanowanie Eislera. Chaplin uzgodnit
z Clarkiem, ze Eisler nie bedzie przestuchiwany ani deportowany, lecz dobrowolnie wyjedzie

51 C. Chaplin,Moja autobiografia, Warszawa 1993, s. 457-465, 503.
52K. S.Lynn, Charlie Chaplin..., s.226,254,391-394.
53 Ibidem, s. 419-423.
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z USA. Od tego momentu Chaplinem zaczgla si¢ interesowa¢ Komisja do Badania Dziatal-
nosci Anty amerykanskiej, Urzad Imigracyjny (w czasie przestuchania przed urzednikami
imigracyjnymi w kwietniu 1948 r. Chaplin stwierdzit, Ze lutowy przewrot w Czechostowacji byt
nic nie znaczacy, bo ,,nie bylo tam nawet Zotnierzy"), a takze Federalne Biuro Sledcze, ktore
od pazdziernika do grudnia 1948 r. bezskutecznie probowato znalez¢ cos$, co mogloby obciazy¢

aktora. Kiedy w 1950 r. inny znany ekskomunista Louis Budenz, powiedziat, ze Chaplin byt
cztonkiem organizacji frontowych i wspomagal KP USA finansowo, FBI wznowito dochodze-
nie. Takze i tym razem nie przyniosto ono wynikoéw, zamknigto je wigc ostatecznie w kwietniu
1951 roku’*,

Wydaje sig, ze rzeczywista przyczyna niechgci, jaka wzbudzata osoba komika, byto jego
brytyjskie obywatelstwo zestawione z zaangazowaniem po stronie lewicy. 7 marca 1947 r.
senator William Langner publicznie zadat pytanie, dlaczego czlowiek o ,sklonnosciach
komunistycznych, uwodziciel 16- i 17-latek pozostaje w tym kraju", a 25 kwietnia 1949 r.
senator Harry Cain z Waszyngtonu zapytal z trybuny Senatu, dlaczego ktos$, kto wspiat si¢ na
szczyty kariery i1 doszed! do majatku w USA, nie wystapil o paszport amerykanski. Nastgpnie
wyliczyt 10 przyktadow $wiadczacych o jego ,,watpliwej" lojalnosci: telegram do WKP(b)
w listopadzie 1942 r., protest w obronie wysokiego ranga dziatacza komunistycznego Eugene
Dennisa w 1942 r., protest w obronie ,agenta Kominternu w USA" Gerharda Eislera
w 1947 r., pochwatg od Ilii Erenburga w 1948 r., list do Pablo Picasso, ,.francuskiego komuni-
sty, w imieniu Hannsa Eislera, deportowanego agenta komunistycznego”, pomoc finansowa
dla Krajowej Rady Przyjazni Amerykansko-Radzieckiej, Fundacji Radia Ludowego ,.New
Masses", wspomniane wyzej wystapienia organizowane przez Front Artystow na Rzecz Wy-
grania Wojny oraz wsparcie kampanii Wallace'a w 1948 r. ,,Wyrazam nadziejg, ze senacka
Podkomisja ds. Imigracji zdecyduje, czy Amerykanie maja popiera¢ osoby, ktore najwidocz-
niej powinny by¢ w Rosji Sowieckiej" — zakonczyt senator™.

W 1953 r. Chaplinem ponownie zainteresowat si¢ Urzad Imigracyjny, ktory dostrzegl, ze
aktor, chociaz mieszkajacy za Atlantykiem od wielu lat, nie tylko nigdy nie wystgpowat
0 naturalizacj¢ w Stanach Zjednoczonych, ale jeszcze zalega z zaptata czgsci podatku. W cza-
sie przestuchania wypomniano mu takze rzekomo zbyt $mialy obyczajowo film Monsieur
Verdoux oraz opisane wyzej wystapienia. Pozwolono mu wyjechaé z kraju na premierg Swiate?
rampy do Londynu, ale na statku otrzymal wiadomos¢, ze nie moze juz powroci¢ do USAS.

Komisja probowata takze wykazaé, ze cztonkowie partii poddawani sa naciskom i dyscy-
plinowani przez swoich przetozonych. Postuzono si¢ przyktadem Budda Schulberga i Alberta
Maltza i w jakims sensie opisanej wyzej ingerencji Collinsa w scenariusz Na tropie zbrodniarza.

Schulberg, ktory byt pisarzem, czlonkiem samoksztalceniowego kotka marksistowskiego
1 Ligi Mlodych Komunistow, poza kilkoma opowiadaniami powstatymi w latach 1937-1938,
napisat takze powie$¢ pt. What Makes Sammy Run. Zarzucono mu, ze opowiadania sg ,,zbyt
realistyczne, dekadenckie i powodujace depresje". Jego tworczosci poswigcono odrgbne
zebranie partyjne, na ktorym kazano mu wytlumaczy¢ si¢ z pogladéw 1 poprawic¢ ,usterki",
gdyz What Makes Sammy Run bylo zbyt indywidualistyczne i nie pokazywato walki sit poste-
powych w Hollywood. Najwigkszym przeciwnikiem Schulberga byt Collins, ktory kazat nawet

54 Tbidem, s. 439-440, 461-471. Eisler wyjechat do Czechostowacji, a nastgpnie do NRD i skomponowat
hymn narodowy tego kraju.

55K. Lynn, Charlie Chaplin..., s.461-462, Mr Caine, Congressional Record 95 (1949),s.5001.

56 Ch. Chaplin,Moja autobiografia, s.515-522.
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skonsultowa¢ zmiany z Johnem Howardem Lawsonem. Lawson poprosit o konspekt ksiazki,
aby poczyni¢ niezbgdne poprawki, ktore w rezultacie mialy uczyni¢ z tekstu ,,powies¢ prole-
tariacka", zblizona do socrealistycznej tworczosci w ZSRR. Schulberg wyjechat z Hollywood
w 1939 r. 1 poprawit ksiazke, ale jej wydanie zostalo wstrzymane. On sam natomiast narazit
si¢ na uwagi Richarda Collinsa, Ze tamie dyscypling partyjna, poniewaz po powrocie w 1940 r.,
przed publikacja ksiazki nie przedstawil Lawsonowi konspektu i wprowadzonych poprawek.
Reprymendy udzielit mu takze V J. Jerome, odpowiedzialny wtedy w KP USA za sprawy
kulturalne. Kiedy 27 marca 1941 r. ksiazka trafita na potki, dos¢ przychylng recenzjg zamiescit
partyjny dziennik Daily Worker, alejaki$ czas potem ten sam krytyk (Charles Glenn) napisat
omowienie zawierajace doktadnie odwrotne opinie. Mato tego, Glenn zamiescit samokrytyke
w ,,Daily People's World", w ktorej przyznat si¢ do popetnionych ,,bledow" w pierwszej
recenzji. Cala sprawa zdaniem Schulberga nosita wszelkie cechy dyscyplinowania autorow
i narzucania im tego, co ijak maja pisac. Osoby, ktore postgpowaly zgodnie z zaleceniami
partii, mialy opinig ,,wybitnych", ci ktorzy odmawiali — byli spychani w cien. Jego zdaniem
bylo to zapozyczenie praktyk sowieckich, gdzie z pisarzami post¢gpowano w podobny sposob.
Schulberg byt w ZSRR w 19341 1951 r. i stykat sig czotowka dwczesnej literatury radzieckiej’’.

Natomiast Albert Maltz opublikowal w lutowym numerze komunizujacego miesigcznika
,.New Masses" artykut pt. Czego oczekujemy od pisarzy?, w ktorym stwierdzit, ze sztuka skazona
lewackoscia jest szkodliwa, poniewaz uzywa sig jej najczgsciej jako narzedzia walki, przez co
zatraca swoj charakter. Ocena dzieta sztuki polegajaca na zastosowaniu kryterium ideologii
jest bledem. Dotknat takze problemu wolnosci tworcy, ktory powinien by¢ niezalezny od
uwarunkowan politycznych. Popart to przyktadem sztuki Lillian Hellman Watch on the Rhine,
napisanej w 1940 r. i natychmiast skrytykowanej przez ,,.Daily Workera", a nastgpnie, dwa lata
pdzniej, wychwalonej. Maltz wykazat w ten sposob, jak uwarunkowania polityczne okreslaja
warto$¢ dzieta: w tym wypadku okres 1940-1941 byt czasem wspotpracy ZSRR i Niemiec,
a wige krytyka tych ostatnich byla niewskazana. Atak Hitlera na Zwiazek Radziecki zupehie
zmienit punkt widzenia®®.,

Faktyczne znaczenie tekstu Maltza, czlonka partii i znanego scenarzysty, polegato na
zakwestionowaniu miejsca partyjnego tworcy we wlasnej organizacji i powszechnie odebrane
zostato jako zadanie wickszej swobody tworczej>’. Z pryncypialna krytyka wystapit Mike Gold
(Irwing Granich), zwolennik , literatury proletariackiej" jeszcze w latach dwudziestych, ktory
uchodzi¢ chciat za partyjnego specjalistg od literatury. Poparli go Howard Fast, Alvah Bessie,
John Howard Lawson, Joseph Norton, Samuel Sillen (redaktor literacki ,,Daily Workera"),
a nawet lider partii William Foster. Richard Collins wspominat, ze Maltza poddano ostracy-
zmowi towarzyskiemu, a Charles Daggett pamigtat nawet komunistyczne pikiety przed kinami
wyswietlajacymi filmy ze scenariuszem jego autorstwa. Presja byla tak silna, ze w kwietniu
1946 ,New Masses" zamiescit nastgpny artykut Maltza — odwolujacy poprzedni i wyrazajacy

5" B. Schulberg, Communist Infiltration  of Hollywood Motion-Picture Industry, s.585-597.
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A History in Documents, New York 1997, s. 350-353, 356-357, D. Shannon, The Decline of American
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59 E. Dmytryk, Communist Infiltration of Hollywood Motion-Picture Industry, s.417-418, L. Townsend,
ibidem, s. 1536, V S. Navasky, Naming Names, s.288-302.



158 Wiodzimierz Batog

skruchg z powodu jednostronnosci, niedialektycznego ujgcia, nieuzasadnionych zarzutow
wobec lewicy oraz blednego oddzielenia sztuki od ideologii®.

Co wigc ostatecznie ustalita Komisja do Badania Dziatanosci Antyamerykanskiej po tak
wnikliwych i dlugotrwatych dochodzeniach? Poparcie udzielane komunistom przez gwiazdy
filmu trudno uzna¢ za wywrotowe czy antyamerykanskie, gdyz jest to kwestia wolnosci
przekonan i swobody ich wyrazania. Co prawda, niektorzy probowali do jakiego$ stopnia
wplywac na zwiazek rezyserow czy scenarzystow i wplyw ten uznany zostat za niebezpieczny,
jednak nigdy nie byt on na tyle silny, aby zdecydowanie odmieni¢ ich oblicze, cho¢ na pewno
odegral wazna rolg w przyciaganiu lewicowych liberatow w sferg  wplywow komunistow. Sze-
roko i doktadnie badany przypadek Schulberga i Maltza miat zasugerowaé, ze polecenia
plynace z centrali maja moc wiazaca 1 nie jest mozliwe ich lekcewazenie. Jezeli wigc Maltz
napisal samokrytyke i odwotal swe opinie, a wigc udzielono mu reprymendy, do ktorej sig
zastosowal, to narzedzie partyjnej dyscypliny partia mogla stosowa¢ w stosunku do innych
0sob 1 nimi kierowaé. Przez przypadek Schulberga natomiast HUAC dawata do zrozumienia,
ze partia ma mozliwosci oddziatywania na tworczo$¢, a wigc w domysle i na scenariusze.
Wplyw ten jednak, jak zgodnie zeznali swiadkowie, byl wiasciwie Zaden, gdyz decydowat tu
sukces komercyjny konkretnego przedsigwzigcia, a nie najszczytniejsza nawet idea. Tre$¢
zawarta w Piesni Rosji byla wprawdzie korzystna dla lewicy i ZSRR, ale o wykorzystaniu tych
motywow nie decydowali zakonspirowani komunisci (cho¢ napisali udany scenariusz), lecz
wiasciwa kapitalizmowi che¢ zysku. Nieco odmiennie wyglada sytuacja z Blokadq czy Na tropie
zbrodniarza, poniewaz zaden z tych filméw nie nalezal do udanych, ich wyprodukowanie
i rozpowszechnianie dawato szerokie pole do spekulacji, Ze jaki§ wplyw jest jednak mozliwy.
Do takiego wniosku doszta takze Dorothy B. Jones, w czasie wojny specjalistka Office of War
Information, ktéra stwierdzita, ze niektorzy z ,,Hollywoodzkiej Dziesiatki" rzeczywiscie pro-
bowali wlacza¢ do swych filméw idee, ktdre zbiezne byly z komunistycznymi, cho¢ nie wkladali
w to specjalnego wysitku. Przyznat to takze Victor Navasky, uznawany za przeciwnika HUAC,
powolujac si¢ na rezysera, ktory powiedzial, ze propaganda komunistyczna miata nie tyle
polegac na wiaczaniu lewicowych tresci do scenariuszy, ile przede wszystkim na eliminowaniu
tresci antyradzieckich®'. Zwiazki zawodowe nie staly sie przyczotkami komunizmu w przemy-
$le filmowym, acz faktycznie probowano z nich takie uczyni¢. Komisja nie mogla wykazaé, ze
z poparcia 1 zaangazowania po ich stronie gwiazd Hollywood wynikaja jakie$ zagrozenia dla
porzadku konstytucyjnego USA.

Grozniejsze byly natomiast hollywoodzkie organizacje frontowe — wszystkie znajdowaly
si¢ na liscie sporzadzonej przez Komisje, gdzie sklasyfikowano je jako wywrotowe®. W kon-
tekscie przyjetych przez Kongres kryteriow wywrotowosci byt to zarzut powazny i trudny do
obrony. Umiej¢tnie, jak to wida¢ w przestuchaniu Ferrera oraz na przykladzie Chaplina,
potaczono dwa elementy: indywidualne poglady oraz czas, miejsce, towarzystwo, w jakim si¢
je ujawnia i stowa, ktorymi si¢ je wyraza. W ten sposob kazde wydarzenie, niezaleznie od

60 V S. Navasky, ibidem, Ch. Daggett, Communist Activities Among Professional Groups in the Los Angeles
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kontekstu, w jakim wystapito, sta¢ si¢ mogto wywrotowe. Jednak cel organizacji frontowych
byt jasny: przyciagnigcie jak najwigkszej liczby ludzi, ktorych mozna wykorzysta¢ w odpowied-
nim czasie.

Material, jaki zebrata komisja w 1947 i 1951 r., r6zni si¢ od siebie diametralnie i pozwala
na nastgpujace konkluzje. Po pierwsze, w odniesieniu do poczatkowych przestuchan dostrze-
galne jest, ze HUAC nie trafifa do Hollywood przypadkowo, lecz wyraznie zachgcona do tego
przez przemyst — ktory, w osobie Erica Johnstona, dawat do zrozumienia, ze komunisci,
organizujac strajki odpowiadaja za straty finansowe — oraz zwiazkowcow, ktdrzy, jak Roy
Brewer wyraznie chcieli wykorzysta¢ autorytet agendy Kongresu do wzmocnienia wtasnych
pozycji. Obaj dostarczyli komisji doskonatego pretekstu do blizszego zbadania $rodowiska
uznawanego od 1938 r. za co najmniej podejrzane. W swietle tego nie da si¢ obronié tezy, ze
kongresmani mieli zamiar sprawdzac¢ i kontrolowaé lojalno$¢ i poglady aktoré6w lub scenarzy-
stow. HUAC, jak si¢ wydaje, nie do konca wiedziata, co chce osiagnaé. Na pewno starala si¢
znalez¢ ,.komunizm" w Hollywood, jakikolwiek by byt i czymkolwiek by si¢ przejawiat. Dla-
tego Sciagni¢to i przestuchano $wiadkéw wspotpracujacych. Jednak nieumiejgtnie wykorzy-
stano ich wiedz¢ oraz — z punktu widzenia socjotechniki — popetniono blad, koncentrujac
si¢ na kwestii przynalezno$ci swiadkéw nie wspolpracujacych do KP USA. Poza tym mozna
bylo wykazaé, ze ustawa Tafta-Hartleya byta potrzebna, gdyz zwiazki zawodowe maja
nadmierne wpltywy, a nadto sa opanowane przez komunistow. W sensie ogdlniejszym podto-
zem konfliktu bylo takze miejsce kina w powojennej Ameryce i poruszane przezen problemy
— po przystapieniu USA do wojny film stat si¢ przeciez jedna z metod walki — co dostrzegalne
jest przy blizszej analizie tresci filmow Dziesiqtki®, wypowiedzi Erica Johnstona i Ronalda
Reagana.

O ile kontekstem przestuchan z 1947 r. byly sprawy zwiazkowe, o tyle sytuacja migdzyna-
rodowa, skomplikowana wojna w Korei, a przektadaj aca si¢ na sprawy wewngtrzne, stanowita
tlo drugiej serii przestuchan. Odrozniaja si¢ one od poprzednich w bardzo widoczny sposob:
sa lepiej przygotowane i, opierajac si¢ na powszechnie stosowanych wtedy zatozeniach prze-
shuchan, stosuja metodg ujawniania powiazan (exposing). Tym samym maja sugerowac zasi¢g
i skalg infiltracji komunistycznej®*. Wida¢ w nich wysilek wkiadany w staranno$¢ dochodzen
cztonkow Komisji, wykorzystanie $swiadkow i poszerzenie ich zakresu o organizacje frontowe.
Przestuchania trzeba widzie¢ jednocze$nie na tle wielkiego programu ustalania wplywow
komunistycznych w r6znych dziedzinach przemyshu, a takze w szkolnictwie, zwiazkach zawo-
dowych czy poszczegdlnych zaktadach pracy oraz w stanach. Polegal on na zakrojonych na
szeroka skalg przestuchaniach prowadzonych przez HUAC, Podkomisj¢ Senatu ds. Bezpie-
czenstwa Wewngtrznego czy analogiczne agendy stanowe. Mialy one takze odstraszy¢ komu-
nistow od infiltracji nowo powstajacego $rodka masowego przekazu — telewizji®.

63 W szczegblnosci w filmach The President's Misery (1936), Action in the North Atlantic (1943, oba wg
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Dla aktorow, scenarzystow czy rezyserow najbardziej bolesne bylo wprowadzenie ,,czar-
nej" i,,szarej" listy osob nalezacych do partii, jej sympatykoéw badz o to podejrzewanych, ktore
w zwigzku z tym stracity pracg lub miaty problemy zjej znalezieniem. Czarna lista, ktora byta
forma 1 przejawem antykomunizmu stosowanego przez studia, objgta w sumie 212 0sdb
i obowiazywata zwyjatkami do konca lat pigcdziesiatych. Znalezli si¢ naniej m.in. John Berry
(do 1959 r.), Herbert Biberman (do 1968 r.), Edward Chodorov, Howard Da Silva (do1963 r.),
Michael Gordon (do 1959 r.), Lillian Hellman (do 1961 r.), Paul Jarrico, Abraham Polonsky
(do 1968 r.), Dalton Trumbo (do 1959 r.)®¢. Natomiast lista szara obejmowata 151 nazwisk
ludzi z branzy i pojawita si¢ w czerwcu 1950 r. Czama listg przygotowali wiasciciele 1 dyrek-
torzy wytworni, szarag natomiast organizacja pn. American Business Consultants, zalozona
w 1947 r. przez bylych agentow FBI, ktorzy, wspotpracujac wciaz z Biurem, wydawali pismo
,,Counterattack", zwalczajace hollywoodzka lewice.

Pozostaje jeszcze odpowiedz na pytanie, jaki byt wplyw przestuchan HUAC na przemyst
filmowy. Najbardziej rzucajaca si¢ w oczy reakcja byto wspomniane juz o$wiadczenie wydane
w 1947 r., ktore skutecznie moglo wyeliminowa¢ ze Srodowiska i rynku przede wszystkim
cztonkéw Komitetu Pierwszej Poprawki, rujnujac ich kariery. Dlatego pewnie Humphrey
Bogart i Gene Kelly ztozyli publiczne o$wiadczenia, w ktorych starali si¢ przekona¢ dzienni-
karzy, opini¢ publiczna i kalifornijska stanowa komisj¢ do badania dziatalnoéci antyamery-
kanskiej, Zze nigdy nie mieli nic wspolnego z komunizmem®’. Bylo to jedno z mozliwych
rozwiazan: inne wybral Elia Kazan, ujawniajac w 1951 r. w zamknigtej czgSci przestuchan swoj
flirt zpartiaf"g. Druga widoczna reakcja byla seria filméw antykomunistycznych, prezentujaca
,czerwonych" w sposob zgodny z duchem czasu. Najbardziej znane z nich to: fron Curtain
(1948), RedMenace (1949), Red Danaube (1949), Red Snow (1952), I was a Communist for the
FBI (1952), My Son John (1952). Bedace prostym mechanizmem obronnym wobec narastania
zimnej wojny, produkcje te nigdy nie zdobyly masowej widowni, nie starano si¢ zreszta dla
nich o dobra obsadg i duzy budzet. Mialy przekona¢ masowego odbiorcg, ze komunizm to zlo,
tym samym bronigc w pewien sposob zasadnos$ci dziatan Komisji w Hollywood. Nie mozna
natomiast powiedzie¢, ze obecnos¢ HUAC ijej metody spowodowaly straty przemyshu. Wy-
nikato to z faktu, Ze przeshuchiwani aktorzy lub scenarzysci, cho¢ znani i dobrzy, pisali
i wystgpowali jednak w filmach z zatozenia nie najwyzszych lotow, wyraznie przeciez tworzo-
nych na potrzeby chwili. Mimo ze mieli ich na swoim koncie kilka czy kilkanascie, Sterling
Hayden, Zero Mostel, John Howard Lawson, Lester Cole, Paul Jarrico czy Herbert Biberman
nie byli tworcami wybitnych artystycznie kreacji, znakomitych scenariuszy czy najbardziej
kasowych obrazow. Ich nazwiska znane sa glownie koneserom badz historykom kina. Stawy
przysporzyly im przede wszystkim przeshichania, a nie osiagniecia filmowe®. Totez tatwo

66 D. Caute, The Great Fear. The Anti-Communist Purge under Truman and Eisenhower, New York 1978,
s. 557-560. Zaj ej koniec uwaza si¢ film Spartakus (1960, rez. S. Kubrick), do ktdrego scenariusz napisat

pod wlasnym nazwiskiem Dalton Trumbo. W 1957 r., gdy pisatjeszcze pod pseudonimem, nagrodzono

go Oskarem za scenariusz do filmu The Brave One.

67 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, s.131,E.L.Barrettjr., The Tenney Committee. Legislative Investi-
gations of Subversive Activities in California, Ithaca, New York, 1951, s. 364-367; Humphrey Bogart [hasto]
w: W. K. Klingaman, The Encyclopedia of the McCarthy Era, s.36.

6® E.Kazan, Communist Inflitration  of Motion Picture Industry, s.2407-2414.

6® Z wyjatkiem Ringa Lardnera, zdobywcy Oscara za scenariusz do filmu Woman of the Year (1940, razem

z Michaelem Kaninem) i Jose Ferrera za rolg w filmie Cyrano de Bergerac (1950). Juz pod koniec
obowiazywania czarnej listy nagroda Akademii Filmowej nagrodzono poza Daltonem Trumbo (piszacym
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mozna bylo znalez¢ innych, rownie ptodnych (i pewnych) nastgpcéw. Nowe formy filmowe,
takie jak musical, western, thrillery Alfreda Hitchcocka czy animacje Walta Disneya i piszacy
na ich potrzeby autorzy, z powodzeniem zajgli miejsce uwigzionej ,,Dziesiatki" 1 innych,
pozbawionych mozliwosci oficjalnego tworzenia. Dlatego najwigksze i najbardziej naglosnio-
ne byly przede wszystkimi straty moralne scenarzystow czy aktorow. One wiasnie, przez swoj
zywy do dzi§ subiektywizm, ksztaltowaty i przystaniaty obraz wydarzen w Hollywood.

Dangerous Liaisons. Hollywood, the Communist Party of the U. S. A.
and the Anti-American Activities Committee 1947-1951

One of the most spectacular events in the postwar history of the United States and the
American film industry were the hearings conducted by the Anti-American Activities Com-
mittee in 1947 and 1952. Their interpretation, with the assumption that they constituted
ruthless intervention in the creative freedom of directors and scriptwriters, does not take into
consideration the political atmosphere prevalent in Hollywood and the acute competition
between local trade unions. The author claims that the 1947 hearings involving actors and
scriptwriters were an element of a struggle waged between the unions, which in order to
weaken the impact of rivals, employed a Congress agency for compromising the opponent as
communist. In turn, the hearings of 1952 intended to disclose communist impact in the film
industry, and were an element of a complex battle against the Communist Party of the U. S. A.
In both cases, the interrogations met with the approval of the film industry, interested in
ejecting leftist unions charged with causing financial losses during the strikes of 1945 and 1946
and inconvenient during the Cold War climate of the first half of the 1950s; another reason
was fear of an infiltration of the newly emergent medium — television.

jako Robert Rich) Nedericka Younga (Nathana E. Douglasa) za The Defiant Onesw 1958 r. i Micheala
Wilsona za Most na rzecze Kwai w 1957 r. Jurorzy na pewno wiedzieli, kto kryje za pseudonimami, nagrody
trzeba wigc widzie¢ jako symptom odwilzy i zado§¢uczynienia scenarzystom.



