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Maria Ankudowicz-Bienkowska, Polskie Zycie muzyczne w Wilnie lat Il Rzeczy-
pospolitej, Olsztyn 2002, ss. 343

Polskie zycie muzyczne okresu II Rzeczypospolitej miato co prawda spore zaniedbania
z czasOw ponadstuletniejniewoli narodowej, byto jednakbujne i urozmaicone. Gdyby dokonaé
jego przegladu wedle takich np. rozdzialow, jak tworczos¢, wirtuozi, orkiestry symfoniczne, ze-
spoty kameralne, chory, opera, ruch koncertowy, szkolnictwo muzyczne, czasopisma muzycz-
ne, katedry muzykologii, zbiory fonograficzne, produkcja ptyt—w kazdym znalaztoby sig wie-
le zjawisk wartosciowych. Zwtlaszcza w latach przedwojennych zrobiono bardzo wiele dla roz-
szerzenia kultury muzycznejw spoteczenstwie. Dotyczylo to rowniez zycia muzycznego Wilna.
Temat ksigzki Marii Ankudowicz-Bienkowskiejjest tedy wazny — badania nad kultura mu-
zyczng Wilna dtugo oczekiwaly piora swego autora. Informacje o zyciu muzycznym tego miasta
przewijaly sig¢ co prawda w sposob mniej lub bardziej szczegdétowy w réznych opracowaniach
traktujacych o sprawach kultury Wilna, nie stanowito ono jednak przedmiotu odrgbnych ba-
dan naukowych. Nie pozwalata na to pozostajaca do dyspozycji badacza nader skromna ba-
za zrodlowa. Z tym wigkszym tedy uznaniem nalezy powita¢ ambitna inicjatywe dr Marii An-
kudowicz-Bienkowskiej, ktora wyniki swych dociekan przedstawita w postaci gruntownejmo-
nografii.

Praca charakteryzuje si¢ godnym uwagi obiektywizmem i dystansem badawczym. Ow
obiektywizm i dystans badawczy udato si¢ Autorce zachowaé¢ m.in. dzigki zebranym przez nia
osobiscie, spenetrowanym oraz wlasciwie wykorzystanym — i to w sposob przewaznie pionier-
ski — rozmaitego rodzaju zasobom, zwlaszcza przekazow osobistych, w tym m.in. r¢kopi-
$miennych. Oparta swa monografi¢ na mocnejpodstawie zrodlowej, wprowadzajac w obieg
naukowy niefunkcjonujace do tejpory badz funkcjonujace w sposob ograniczony materialy po-
zostajace w posiadaniu osob prywatnych. Wszechstronnie wykorzystany i whasciwie zinterpre-
towany 6w materiat pozwolit swobodnie poruszajacejsi¢ w nim Autorce wypelnic tekst opraco-
wania mnostwem szczegotow i faktow, przytoczyc¢ setki nazwisk. Warstwa informacyjno-inter-
pretacyjna ksiazki jest udokumentowana i uzasadniona, sformutowane wnioski i oceny zdaja
si¢ by¢ starannie wywazone. W tejsytuacji opracowanie dr Ankudowicz-Bienikowskiejdaje
niewiele szans krytykowi. Niemniejtrzeba wskaza¢ pewne jego uchybienie, nie wplywa ono
oczywiscie na moja ogolna wysoka oceng ksiazki. Dotyczy mianowicie proporcji w przedsta-
wieniu i analizie ostatniego, czwartego rozdziatu ksiazki.

ES

Wilno — przypomnijmy — kochato przed wojna teatr. Bez przesady mozna powiedziec, ze
zylo teatrem. Niewielkie w koncu miasto miato ich klika. Nie narzekato rowniez na brak talen-
tow muzycznych. Co najzdolniejsi ksztalcili si¢ w konserwatorium, w ktérym dyrekcjg sprawo-
wal Stanistaw Szpinalski, a nastgpnie Tadeusz Szeligowski. Znaczacy udziat w zyciu muzycz-
nym miasta brato srodowisko zydowskie. Wywodzili si¢ zen legendarny niemal Joel Lewen-
sztein-Straszunski ,,Balebest", ktdry juzjako dziecko zachwycal wszystkich swym glosem, Ku-
sewiccy, tworzacy caly dynasti¢ kompozytorzy Izak Piroznikow, Mojzesz Bernsztein, Leopold
Godowski, skrzypek wirtuoz Jasza Chajfec. Czynny byt zydowski Instytut Muzyczny, ksztatcacy
miodziez, prowadzacy jednoczesnie sekcjg operowa. Dyrektorem Instytutu byt Rafal Rubin-
sztein. Dziataty trzy chory i balet. Tak tedy zycie kulturalne w Wilnie kwitto. Liczylo sig takze
ito, ze 6wczesna inteligencja wilenska nie zamykata si¢ w domach. Tam sig bywalo wlasnie w te-
atrach, w operetce, na koncertach. Mieszkancy miasta do dzi§ wspominaja, ze w Wilnie, w 0go-
le na Wilenszczyznie, zycie duchowe miato jakby wyzszy ton niz gdziekolwiek indziejw Polsce.
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Nic tedy dziwnego, ze kiedy z chwila zajgcia Wilna przez okupanta Zycie teatralne miasta zej-
dzie do podziemia, Wilno bedzie kontynuowalo instytucjg tradycyjnych juz w tym miescie oku-
pacyjnych ,,salonéw", a wigc spotkan i wieczoréw, na ktorych miejscowi autorzy prezentowali
swoje utwory.

Zyciu muzycznemu Wilna w okresie okupacji Autorka opracowania poswieca zaledwie
2 strony (na pozostatych 8 stronach odpowiedniego rozdzialu omawia Zycie muzyczne po
1945 r.). Oczywiscie, pamigtamy, ze w zamierzeniu Autorki Jejrozprawa ma zajmowac si¢ —
jak zapowiada tytut — okresem II Rzeczypospolitej. Jezeli jednak obok trzech rozdziatow
okreslonych przez Autorke jako ,,zasadnicze" postanowila wprowadzi¢ nadto 10-stronicowy
rozdziat czwarty, wybiegajac daleko naprzod cezura ad quem, nie nalezalo obrazu zycia mu-
zycznego Wilna czasu wojny pomija¢ milczeniem. Trzeba by rowniez tres¢ tego rozdziatu opa-
trzy¢ innym tytutem, bardziejtresci tejodpowiadajacym. Pozwolg sobie w tym miejscu na kilka
uwag, ktore —jak sadz¢ — przydadza si¢ Autorce w przygotowaniu ewentualnie drugiego wy-
dania Jejcennejpracy, na ktore to drugie wydanie ksiazka ta w petni zastuguje.

Codziennos$¢ wilenskiego srodowiska muzycznego pozostawata w czasie 11 wojny Swiato-
wej w Scistym zwiazku z przeobrazeniami polityczno-ustrojowymi 6wczesnego panstwa litew-
skiego, na niespetna rok stajac sig jego elementem sktadowym.

Migdzy listopadem 1939 a sierpniem 1940 r. osrodkami inspirujacymi i w miar¢ mozliwosci
organizujacymi zycie kulturalno-tworcze spotecznosci wilenskiejstaly si¢ tam przede wszyst-
kim polskojgzyczne gazety ,,Kurier Wilenski" i ,,Gazeta Codzienna". W teoretycznie podsta-
wowej dla dziennikéw informacyjnych problematyce polityczno-spotecznej, pozostajac pod
kontrola czujnejiniechgtnejim cenzury litewskiej, gazety polskie miaty nader skromna mozli-
wos¢ manewru. W tejsytuacji na czoto ich publikacji wysungly si¢ najbardziejstrawne dla cen-
zury zagadnienia kulturalno-artystyczne. Dzigki temu — mimo restrykcji i ograniczen—gaze-
ty z lat 1939-1940 zapewniajace sobie wspolprace tworcow zardéwno miejscowych, jak tez przy-
bylych tuna fali wojennych tutaczek, osiagngly poziom nieporownywalny z zadnym innym pis-
mem polskojezycznym, ukazujacym si¢ na terenach bytejRzeczypospolitej. Obydwie zywo
interesowaty si¢ zyciem muzycznym miasta, odgrywajac w jakis sposob rolg osrodka inspiru-
jacego iw miar¢ mozliwosci organizujacego zycie kulturalne jego mieszkancow. Podobnie na-
lezy spojrze¢ na codziennos¢ intelektualna Wilna poprzez zainteresowania w tym wzgledzie
prezentowane — po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej — na tamach wilenskiejgadzinow-
ki ,,Goniec Codzienny", a $ci§lejniemieckiejgazety ,,Wilnaer Zeitung", ktorejto gazety ,,Go-
niec Codzienny" byt wierna kopia. Zagadnieniom kulturalnym ,,Goniec Codzienny" poswigcat
sporo miejsca, co po czgsci wiazato sig z faktem, ze Niemcy tolerowali poczatkowo szczatkowe
przejawy polskiejkultury.

Okres, ktory nastapit po zajeciu Wilna przez Niemcow, prof. Konrad Goérski okreslit jako
najbardziejtrudny dla kultury polskiejw tym miescie. Zycie muzyczne zostato poddane rygory-
stycznym ograniczeniom. Zabroniono wykonywania utworé6w kompozytoréw pochodzenia zy-
dowskiego oraz o charakterze ,,antypanstwowym" (staatsfeindliche ~ Komponisten), polskich
marszow, piesni ludowych i narodowych, jak tez wszelkich utworé6w mogacych wzbudzac lub
podtrzymywac poczucie tradycji narodowe;j. Teatry polskie przestaty funkcjonowaé, ostaty si¢
jedynie — nie przez wszystkich wilnian najlepiej widziane — niektore teatrzyki rewiowe,
z przedstawieniami o charakterze typowych sktadanek rewiowo-estradowych, utrzymywanych
w jedynie mozliwejtonacji rozrywkowo-humorystycznej. Pracowata takze tzw. Wilenska Tru-
pa Operowa (1942-1944), afiliowana poczatkowo przy Filharmonii, a nastgpnie przy litewskim
Teatrze Miejskim. Inng form¢ dziatalnosci sceniczno-estradowej stanowily indywidualne wy-
stepy zwane ,.koncertami", ,porankami" lub ,blyskawicznymi popotudniowkami", odbywa-
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jace si¢ od marca 1943 r. z udziatem szczegdlnie popularnych artystow — zwlaszcza taczacych
aktorstwo z piosenkarstwem lub $piewem operetkowym — w doraznie wynajmowanych sa-
lach. Ich dziatalnos$é, jak i indywidualne recitale, miaty charakter inicjatyw prywatnych, tolero-
wanych przez okupanta niemieckiego. Natomiast bardziejoficjalny status miaty imprezy kul-
turalne organizowane przez Niemcow oraz litewskich kolaborantow (tzw. Zwiazek Zawodowy
Generalnego Okregu Litwy, a Scislejwchodzacy w jego sktad oddziat,,Odpoczynek a radosé zy-
cia" Wilenskiego Zwiazku Zawodowego). Nie ukrywano, ze dzialalno$¢ ta ma swoiste, czysto
rozrywkowe skrzywienie, uzasadniano to jednak wylacznie takim, a nie innym zapotrzebowa-
niem odbiorcow, poszukujacych form beztroskiego relaksu i oderwania si¢ od uciazliwejrze-
czywistosci wojennej. Uwage zwraca obfito$§¢ roznego rodzaju sprawozdan i recenzji praso-
wych z wilenskich imprez artystycznych lat 1941-1944, publikowanych na tamach ,,Gonca Co-
dziennego". Gazeta ta starala si¢ mozliwie systematycznie rejestrowac i omawia¢ przejawy
jawnego muzycznego zycia okupowanego Wilna. W okresie od lipca 1941 do lipca 1944 1. za-
miescita 138 roznego typu publikacji na ten temat (w tym 43 obszerne sprawozdania z koncer-
tow). Ze wzgledu na narodowo$¢ wystepujacych artystow — ,,polskim" poswigcono 21, nato-
miast 22 dotyczylo wystgpow muzykow i artystow innych narodowos$ci. Dane te maja dla bada-
cza co prawda niekwestionowang warto$¢ rejestrujaco-dokumentacyjna, nienalezy jednakza-
pominacé, ze zamieszczane tam teksty—podporzadkowane goebbelsowskim wymogom ,,Kun-
stberichtu" — ograniczaly si¢ do akceptacji wszystkich przedsigwzig¢, kreowanych dzigki temu
na wydarzenia duzej rangi, dowody rzekomo bujnego rozwoju kultury wojennego Wilna.

Tabela 1. Publikacje na tematy muzyczne na lamach ,,Gonca Codziennego"

Rok Dl.'(')bne notz'ltki Artykuly Artykuly iinformacje | Recenzje i sprav,vozdania Razem
i informacje krytyczne przedkoncertowe z koncertow
1941 9 1 — 6 16
1942 12 1 4 9 26
1943 19 5 8 32
1944 31 5 8 20 64
Razem 71 7 17 43 138

Sposrod Polakow najwybitniejszym i najbardziejaktywnym uczestnikiem jawnych imprez
muzycznych wojennego Wilna byt pianista wirtuoz Stanistaw Szpinalski. Wystgpowal stosun-
kowo czgsto (,,Goniec Codzienny" omawiat przede wszystkim jego koncerty: 17 V, 18 VI,
2 VIIL 29 X,30X11942,17V,27 X111943,1111, 111V oraz 4 VII 1944), anie jest to petna lista,
gdyz artysta wspotpracowal poza tym z Filharmonia, a takze bral udziat w imprezach Zwiazku
Zawodowego (,,Goniec Codzienny" wymienia go w zwiazku z tym dziesigciokrotnie).

Kazde publiczne pojawienie si¢ Szpinalskiego przy fortepianie bylo ujmowane na tamach
gadzinowki w kategoriach niezwyklego wydarzenia artystycznego. Praktycznie zadna impreza
kulturalna miasta odnotowana przez ,,Gonica" nie byla przez redakcj¢ oceniana negatywnie,
ale w wypadku koncertow Szpinalskiego (zwlaszcza gdy wykonywal utwory Chopina, co zda-
rzato si¢ czgsto) mozna wrecz mowic o euforii recenzentéw. W sprawozdaniach wciaz powta-
rzaly si¢ okre$lenia typu ,,precyzja techniczna zdumiewajaca", ,,wirtuozostwo na takiejwyzy-
nie, ze istniejace trudnosci wydaja sig by¢ proste itatwe", ,,wizje muzyczne najwyzszego gatun-
ku", ,,przezycia najwyzszejmiary" itd. Zarazem podkreslano imponujaca wszechstronnosé
pianisty (,,gra wszystko i wszystkich"), majacego w repertuarze nie tylko ulubionego Chopina,
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ale tak roznych od siebie nawzajem kompozytorow, jak Scarlatti, Beethoven, Bach, Liszt,
Schumann, Schubert, Debussy. Mniejwigcejod potowy 1943 r. Szpinalski byl swego rodzaju
,monopolista". Dopiero od maja tego roku ,,Goniec Codzienny" recenzowal (chyba jednak
weczesniejnieorganizowane) popisy innych muzykow i $piewakow—wykonawcow powaznego
repertuaru piesniarskiego i operowego, takich jak Aleksander Mrozinski, Olga Olgina, Hen-
ryk Sokolinski, Karol Koszela, Jadwiga Lagunoéwna, Stanistaw Dziggielewski, Jerzy Tyczynski,
Henryk Maruszko. Charakterystyczne dla dzialu muzycznego bylo czgste poprzedzanie kon-
certow specjalnymi mniejlub bardziejrozbudowanymi notami ,,przedkoncertowymi", prezen-
tujacymi sylwetki artystow oraz przede wszystkim szczegdlowy program wystepu, niekiedy
opatrywany wyjasniajacym komentarzem. Dostownie w ostatnich tygodniach istnienia pisma
wprowadzono jeszcze jedna innowacjg¢ w postaci wywiadow z artystami (S. Dziggielewskim,
W. Rychterem). Wzgledy bardziejpropagandowe anizeli artystyczne nakazywaty wreszcie wi-
lenskiejgadzinéwce reklamowanie i pochwalg organizowanych z polecenia wladz tzw. koncer-
tow w przerwie obiadowej, wyjazdowych imprez odbywajacych si¢ w réznych zaktadach pracy,
majacych w obliczu zblizajacego sig¢ frontu stwarza¢ sugesti¢ dbatosci okupanta o kulturg
wérod robotnikow.

Autentycznie wysokim poziomem charakteryzowaly si¢ natomiast wilenskie imprezy mu-
zyczne, obstugiwane przez artystow zajmujacych trwate miejsce w historii tejdziedziny sztuki,
np. z Polakow Stanistaw Szpinalski i §piewaczka Olga Olgina, z Litwinow dyrygent i kompozy-
tor Kondradas czy niewidoma $piewaczka Beatrice Grinceviciute.

Wspominajac recitale S. Szpinalskiego, Aleksander Achmatowicz w recenzji mojej ksiazki
o0 zyciu codziennym Wilna w latach Il wojny Swiatowejzauwaza: ,,W pamigci mam jego recital
wiosng 1944 r. w sali teatru na Pohulance, na ktorym wéréd thtumnie przybytych polskich melo-
manow wida¢ bylo wcale niemato niemieckich oficeréw z wojskowych instytucji okupanta
w miescie. Nie znaczy to, ze Szpinalski »koncertowat dla Niemcow, jakkolwiek w czasie reci-
talu nie wykonat ani jednego utworu polskiego. Jego muzyka i jego publiczny wystep w kontek-
$cie stosunkow z Litwinami byty potrzebne samym wilnianom jako demonstracja polskiego po-
tencjatu kulturalnego, jaki reprezentuja. Zas co dotyczy repertuaru polskiego, to w odstepie
paru dni (...) Szpinalski grat same utwory polskie dla $cistego grona zaproszonych gosci w pry-
watnym mieszkaniu nauczycielki muzyki, pani Marii Dabrowskiejprzy ul. Piekietko". Do kon-
certow organizowanych w mieszkaniach prywatnych wypadnie jeszcze wrocic.

W zrodtach pozostat slad wielu réznego rodzaju koncertow jawnych organizowanych dla
mieszkancow Wilna — zdaniem recenzentow cieszyly si¢ one autentyczni popularnoscia,
w tym rowniez regularnie odbywajace sig-—bogate programowo — koncerty Orkiestry Radio-
wej, a takze koncerty filharmonijne. Kontynuowano je rowniez —jak wyzejstwierdziliSmy —
w okresie okupacji niemieckiej. Dodajmy w tym miejscu, Ze polityka okupanta niemieckiego
w Wilnie przechodzita dwie fazy, obie miaty wplyw na zycie muzyczne w miescie. Pierwsza obej
mowala okres od zajecia miasta przez Niemcow, trwajac mniejwigcejdo schytku 1943 r. Otwo-
rzyta ona swoisty okres quasi-stabilizacji wojenneji dopuszczata istnienie polskiego zycia kul-
turalnego w miescie, bedac zarazem gldwnym i najbardziejtypowym modelem funkcjonowa-
nia kultury i sztuki poddanej dyrektywom i nadzorowi niemieckiemu. Faza druga, ktora obej-
mowata miesiagce wiosenne 1944 r. wniosta elementy nowe, bedace efektem okolnika Josepha
Goebbelsa z 15 lutego 1943 r., postulujacego —po doswiadczeniach klgski stalingradzkiej —
odstapienie od dotychczasowejpolityki wyniszczania ludéw Europy zyjacych poza Rzesza, ich
bezwzglednejeksploatacji i eksterminacji. Ow tzw. elastyczny kurs polityki nieznacznych
ustepstw byt obliczony na przyciagnigcie do wspotpracy z Niemcami szerszych kregow spotecz-
nych. Owe niewielkie koncesje w zakresie form, m.in. kultury, wyrazaly si¢ jedynie w pewnych
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spektakularnych gestach obliczonych na dorazny efekt propagandowy i majacych $wiadczyc
0 nagle objawionejniemieckiejwielkodusznosci wobec kultury ludnosci okupowanego kraju.
Jedno z najbardziejsztandarowych przedsigwzig¢ ,,elastycznego kursu" wtadz niemieckich sta-
nowito otwarcie sezonu koncertowego w Filharmonii. Wtadze miasta staraty si¢ nadac impre-
zie szczegodlnie duzy rozgtos propagandowy. ,,Goniec Codzienny" pisal: ,,Zimowy sezon kon-
certowy Filharmonia otwiera pierwszym koncertem symfonicznym w sali Filharmonii przy ul.
Auszroswartu (d. Ostrobramska 5) w najblizsza niedzielg 28 wrzesnia, punktualnie o godz. 17.
W programie utwory kompozytorow niemieckich i litewskich. W koncercie bierze udzial poli-
czona orkiestra rozgtosni wilenskiej i filharmonii, pod batuta kompozytora Stanistawa Szym-
kusa. Zakonczenie koncertu punktualnie o godz. 19.15. W przysztoéci koncerty beda czgstsze.
Zamierzone jest organizowanie zaro6wno koncertow symfonicznych, jak i wystepéw choru".
Do tejpory koncerty orkiestry Filharmonii odbywaly si¢ dwa razy w tygodniu. Czwartkowe byly
poswigcone ,,wielkiejmuzyce", niedzielne miaty program popularny, dla wszystkich. W ocenie

recenzentow programy tych koncertow byly uktadane bardzo starannie. Witold Rudzinski
w swojejrecenzji jako szczegoélnie interesujacy odnotowal program koncertu z 26 stycznia
1942 1.: ,,Dobor utwordw przynosi zaszczyt kapelmistrzowi tego wieczoru — Durmaszkinowi".
W okresie do konca okupacji niemieckiejcodzienna prasa wilenska odnotowata co najmniej
12 koncertéw Filharmonii Wilenskiej, opatrujac je mniejlub bardziejobszernym komenta-
rzem, zarowno w odniesieniu do programow, jak tez ich wykonawcow, a takze warunkow pracy
Filharmonii.

Zycie muzyczce wzbogacaty koncerty przybytych do Wilna artystow. Juz w 1939 r. thumy
publicznosci Sciagaly m.in. wystgpy Jerzego Gardy. ,,Garda bardzo rzadko koncertowatl w Pol-
sce — przypomina recenzent na tamach ,,Kuriera Wilenskiego" — w Wilnie w ogdle nie $pie-
wat. Dzigki okolicznoéciom, w ktore rzucita go wojna, mieli§my wczorajokazjg poznania $wiet-
nejklasy $piewaka, o duzejskali tworczosci".

W swejnajambitniejszeji tworczejkulturalnie warstwie spotecznosci wileniskiejzycie mu-
zyczne, w ktorym jawne dziatanie wydaje si¢ w ogole warunkiem istnienia, zeszto do konspira-
cji. Kultura muzyczna znajdowala tam swojspoteczny wyraz przede wszystkim w koncertach
organizowanych w mieszkaniach prywatnych. Byla juz wyzejmowa o mieszkaniu nauczycielki
muzyki, Marii Dabrowskiej, gdzie dla Scistego grona os6b zaproszonych gosci grat polski reper-
tuar narodowy m.in. Stanistaw Szpinalski. Wymienmy w tym miejscu kilka jeszcze innych osob,
ktorych konspiracyjna tworczos¢ muzyczna zostawita swoj §lad w zrodtach. Takie koncerty
konspiracyjne odbywaly si¢ w Spragielinie (30 km od Wilna), w domu Zofii i Eugeniusza Nie-
ciejowskich, u Eugeniusza Nieciejowskiego (b. naczelnika Wydziatu Szkél Zawodowych w ku-
ratorium) przebywali Stanistaw i Zofia Stomma, prof. Staszewski (USB), dr Witold Sylwano-
wicz (z USB) i doc. Wilhelmina Iwanowska (z USB). Przywieziono tu z Wilna fortepian i orga-
nizowano koncerty muzyki powaznej. Zapowiadal E. Nieciejowski, a $piewata Harkowa —
Mozarta i muzyke klasyczna. Nieciejowski grat utwory K. Szymanowskiego. Zorganizowano tu
takze szopke Or-Ota z bogata oprawa muzyczna. Réwniez w samym osrodku nauczania, w Ko-
lonii Wilenskiej, organizowano akademie z okazji rocznic narodowych i 11 listopada, gdzie na
fortepianie grata Danuta Pienkowska. Spotkania odbywaty si¢ w domu b. premiera Mariana
Zyndrama-Kosciatkowskiego. Uczestniczyt w nich Ludwik Sempolinski. D. Pienkowska grata
utwory Chilop ipoeta, Lekka kawaleria i walce na cztery rece z Irena Rakowska. H. Krakowska
1 H. Paszkiewicz wykonywaly O szyby deszcz dzwoni i Preludium deszczowe Chopina. Podobne
przyktady mozna by zapewne mnozy¢. Liczne koncerty byly poswigcone nowejtworczosci wo-
jennej, w ktorejdominowaty utwory wokalne i kameralne lub na instrumentach solo. Intere-
sujacy jest tez — z punktu widzenia kultury polskiejw konspiracji — poglad wyrazany pow-
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szechnie przez wykonawcow i sluchaczy tajnych koncertéw — o wyjatkowo silnym zwiazku psy-
chicznym, jaki wytwarzat si¢ pomigdzy tworcami i odtworcami a publiczno$cia. Interesujace
uwagi na ten temat znajdujemy m.in. na kartach rekopisu Dziennika M. Romera, przechowy-
wanego w zbiorach Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie, a posréd wspodtczesnych swiadkow
wydarzen — u Zygmunta Kestowicza w publikowanych wspomnieniach tego aktora, doty-
czacych przedstawienia Krakowiakow i gorali.

Pewna czg$¢ dziatalnosci kompozytorow wiazata si¢ bezposrednio ze zbrojnym ruchem
oporu. Nowo skomponowane pies$ni patriotyczne i piosenki wojskowe—powielane tajnie, sze-
roko kolportowane — zyskiwaly duza popularnos¢. Tworzyli je czgsto wybitni kompozytorzy o
znanych nazwiskach. Ogdlnie rzecz biorac, w najgorszych i najtrudniejszych nawet warunkach
mozna bylo w Wilnie dostrzec dazenia tworcze, potrzeby kulturalne, a co wigcej — ludzie ska-
zani przez okupanta na los ofiar, prze§ladowani i ponizani, nieraz znajdowali zrodto sity ducho-
wejw wartosciach kultury i tradycji ojczystej, stowie pisanym i moéwionym, piesni, melodii, sym-
bolu, samym faktem swego istnienia jako$ uparcie podkreslajacych egzystencj¢ narodu, dla
ktorego w Wilnie nie miato by¢ miejsca.

Stanistawa Lewandowska
Warszawa

Mariusz Wotos, Francja-ZSRR. Stosunki polityczne w latach 1924-1932, Wyd.
Adam Marszatek, Torun 2004, ss. 674

Omowienie niniejszejmonografii nalezy zacza¢ od konstatacji o trafnym wyborze tematu.
Mimo funkcjonowania (poza historiografia polska) publikacji traktujacych o polityce Francji
wobec ZSRR, czy tez o politycznych relacjach francusko-sowieckich brakowalo dotad tak
podbudowanego zrodtowo, catosciowego ujecia tego jakze waznego dla dziejow Europy wer-
salskiejzagadnienia, kluczowego chociazby dla odtworzenia migdzynarodowych uwarunko-
wan powiklanych dziejow II Rzeczypospolitej. Trafnie wybrana zostata cezura chronologiczna,
rozpigta pomigdzy uznaniem de iure przez Paryz wladzy bolszewikow w Rosji (na kontrolowa-
nych przez nich ziemiach bylego Imperium) a znaczaca zmiana jakosciowa w tych stosunkach,
jaka bylo zawarcie paktu o nieagres;ji.

Rozprawa w dominujacym stopniu bazuje na materiale archiwalnym, pozyskanym z pigciu
archiwow francuskich, pigciu archiwow rosyjskich, dwoch polskich oraz jednego amerykan-
skiego. Przeprowadzona w nich przez Autora kwerenda przyniosta wartosciowe poklosie,
umiej¢tnie przetworzone na uzytek monografii, przesadzajace o jejoryginalnoéci. Uwaga ta
dotyczy nade wszystko materiatow z archiwow rosyjskich (postsowieckich), do pierwszejpoto-
wy lat 90. XX wieku praktycznie niedostgpnych nie tylko dla historykéw cudzoziemcow, ale
z nielicznymi wyjatkami takze dla naukowcow sowieckich.

Materiat Zzrodtowy uzupetniaja edycje dokumentow, memuarystyka i selektywnie potrak-
towana literatura przedmiotu. Literatura ta, dobrze dobrana', z reguly odgrywa role uzu-

! Starannie szukajac, mozna bytoby zapewne znalez¢ jeszcze kilka przydatnych dla zrealizowanejkoncep-
cjiujecia publikacji— np.: Dokumienty i matierialypo istoriisowietsko-czechostowackich otnoszenij, awgust
1922g. —ijun 1934g, Moskwa 1977; P. Schmidt, Statist aufdiplomatischerBuhne, Paris 1962; O.Ken, Mo-
skwa i pakt o nienapadienii s Polszej (1930-1932gg.), Sankt-Pietierburg 2003 — ale nie wydaje si¢, by poza
mnozeniem przyczynkarskich informacji (faktografii) mogly one wnies¢ co$ rzeczywiscie nowego w zakre-

sie tez (komentarza).




